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warstwy laknely zawsze obrazu barwnego, przypominajacego nature.
Stad tez wynikla potrzeba wywolala nowy rodzaj zatrudnienia, za-
wéd kolorystéw, Briefmaler, ktéry zbiegal sig z zawodem kartownikéw,
w zupelnie podobny sposéb juz od dawna zarobkujacych.

Niezaleznie tez od ryciny czarnej, ksiazkowej, wystepuje, choé
w odmiennem znaczeniu, ale nie bez wydatnego wplywu na geneze
ryciny kolorowej, karta do gry, wprowadzona wedlug wszelkiego
prawdopodobienstwa przez Arabéw do Europy. Juz w XIV. wieku
spotykamy w Niemczech ustawy, wzbraniajace gry w karty; ustawy,
ktére, wobec silnie zakorzenionego zwyczaju, staly si¢ martwa litera
prawa. Rozpowszechnienie gry w karty, popyt za niemi, byly przy-
czyna, ktéra wywolala potrzebe fabrycznego sposobu produkeyi; to
tez kartownicy i kolorys&ci (Briefmaler) zwiazani w cech oso-
bny, wpadli na my$l, aby karte odciska¢ naprzéd klockiem drzeworyt-
niczym, na papierze, czarno, a nastepnie, gdy praca reczna koloro-
wania odci$nionej drzeworytem karty szla zbyt powoli, uskuteczniano
kladzenie farby zapomoca patronéw lub druku.

Ze w stolicy dawnej Polski wyrabiano karty, $wiadcza o tem
tak zabytki archeologiczne, jak i wzmianki rekopi$mienne. Okazem naj-
dawniejszym sg karty polskie robione na drzewie, ktére posiadal Jan
hr. Tarnowski w Dzikowie !. Fukasz Golebiowski w pracy swej Gry
i zabawy podal rysunek kart polskich z r. 1500. Alez bo i zwy-
czaj gry w karty rozpowszechnil sig¢ w Polsce nadmiernie. O Zygmun-
cie I., czy to jeszcze krélewiczu ?, czy pézniej, gdy zasiadl na tronie
Polski, wiemy, ze w wolnych od zaje¢ godzinach chetnie grywal
w karty z dworzanami, zwlaszcza w francuskiego fluxa. Zreszta czy
panowie jak: Krzysztof Szafraniec, ktérego gra w karty prowadzi pod
miecz katowski (1484), czy mieszczanie, jak wysnué¢ sig to daje z mi-
niatury satyrycznie zabarwionej kodeksu pargaminowego Baltazara Be-
hema, — wszystko gra namiegtnie. I stanowi to charakterystyczna ce-
che chwili, gdy r. 1507 Franciszkanin Piotr Tomasz Murner drukuje
u Hallera dzielo p. t. Chartiludiwm Logicae sew Logica poetica, vel me-
morativa cum jucundo picturarum exercitamento, w ktérem system swego
wykladu o dyalektyce opiera na grze zlozonej z kart 52, i za ten pomysl,
ulatwiajacy nauke, placi mu Akademia Krakowska 24 dukaty nagrody.

! J. Kolaczkowski, ,,Wiadomosci tyczace sie przemyslu i sztuki w da-
wnej Polsce“, 239.
2 A. Pawinski w Atenewm z r. 1892. ,Mlode lata Zygm. L“



Wobec takiego stanu rzeczy znajda sie naturalnym sposobem
w Krakowie kartownicy (chartarii, cartarii), zajmujacy si¢ wyrobem
kart odciskanych na pargaminie lub papierze, i malowanych. Zapiski archi-
walne wspominaja pod r. 1485 kartownika, ktéry posiada w Krakowie dom
wlasny, kartownik Pawe? Cgziser wymieniony u Bandkiego pod r. 1506,
dalej znani sa kartownicy Benedictus z r. 1526, Mathias Heinrich Priff-
moler z r. 1532, Piotr kartownik posiada dom wlasny za Nowa Bramg
r. 1546, w r. 1577 do cechu kartownikéw w Krakowie nalezeli Jan
Bock, Sebastyan Nieszporek, Grzegorz Zak, Benedykt Makula i An-
drzej Przeorek; poézniej bo r. 1586 Laurentius Popiolek, chartarius,
placi czynsz z domu za kos$ciolem $w. Szczepana, za$ Stanislaw Gro-
chowski, chartarius, za dom przed Nowa Brama nad Rudawa i t. p.'
Roéwniez 1 po innych miastach polskich rozsiedlaja sie kartownicy, jak
Michal Eldsner, Gdanszczanin, ktéry r. 1559 osiada w poblizu Pozna-
nia i zaklada warsztat tamze, albo Marcin, kartownik znany w War-
szawie r. 1561 2,

Wizerunki kart polskich z czaséw Zygmunta III. znajda sig
w Kazaniach Gabryela Leopolity, gdzie kartownik zwie sig Bar-
toszem, lub w ksigdze p. t. Palasz duchowny, drukowanej r. 1619
u Jana Lwowezyka we Lwowie.

Kartownicy krakowscy polaczeni byli z cechem iglarzy i zdaje
sig grzebieniarzy. Jakkolwiek rézne to byly zajecia, niemniej jednak
wynikl r. 1532 spér miedzy kartownikami i iglarzami, ktéorzy zaczeli
si¢ ze szkoda poprzednich zajmowaé sprzedaza kart. Na wniesiong
nzalobe“, wyrokiem z 23 wrzesnia wymienionego roku rozstrzygnigto
sprawe na korzy$¢ kartownikow.

Statut z r. 1577, wydany przez urzad rajecki dla cechu karto-
wnikéw, zwrécil sig przeciw obcym wyrobom, dopuszcza je tylko w cza-
sie jarmarkéw na rynek krakowski, i postanawia, ze zaden mistrz
rzemiosla tego nie powinien mieé wigcej jak trzech wuczniéw, ktérym
wyznacza 4 lata nauki, stanowi kary na $wiatkujaca czeladz, tudziez
reguluje ich place.

Cech krakowski liczy w r. 1560 dziewieciu mistrzéw, ktorzy
wyroby swoje sprzedaja w smatruzu (garrulatorium) miejskim 3.

! Por. dr. Piekosinski, ,Prawa i przywileje*, patrz indeks pod slo-
wem ,Chartarii“. :

2 J. Kolaczkowski 1. c.

3 Dr. Piekosinski L ec.




Tyle wiemy o autorach pierwszych usilowan kolorowych ryecin
w Polsce; o ich czynno$ci domy$laé sie¢ tylko mozna, bo o dzielach
ich brak wiadomosci.

Odbicia clair-obscur byly pierwsza udala préba wlasciwego druku
kolorowego. Uskuteczniano go w dwojaki sposéb: albo na papierze ko-
lorowym wyciskano jednym klockiem drzeworytniczym, farba czarng
kontury i cienie, innym za$§, farba biala, $wiatla; lub na bialym
papierze dokonywano druku czernidlem, a drugim klockiem, kolorem,
z wypuszczeniem Swiatel. Zasluga tego wynalazku zdaje si¢ byé wla-
sno$cia Josta Dineckera z Antwerpii, ktéry w liscie do cesarza Ma-
ksymiliana z 27 pazdz. 1512 méwi o tem, jak o wlasnym pomysle.
Pézniej zyjacy Vasari przysadza go Hugonowi da Carpi. Niemcy zas,
na tej podstawie, Ze najwczes$niejsze znane drzeworyty wykonane en
clair-obscur sa robione podlug rysunkéw Kranacha, Griina, Burkmaiera
i Diirera, pragna przenie$¢ zasluge wynalazku do Niemiec !.

Sztuka drzeworytnicza nie dosiggla malowidla drukarskiego na
ksztalt obrazu, ale jedynie nadala drzeworytowi wyglad malowniczy.
Drzeworyt odbity en clair-obscur jest zatem zjawiskiem wprawdzie
pieknem, ale ktére wlasciwego celu nie dopiglo, nie dalo obrazu ko-
lorowego zblizonego do natury. Sztuka owa, o ktérej rozkwicie swiad-
cza jeszcze, précz wymienionych, imiona Parmeggianina, Goltziusa Iub
Jeghera, ginie réwnocze$nie z upadkiem drzeworytu.

Oprécz odosobnionych zreszta préb w drugiej polowie XVIIL.
wieku, ktére zmierzaly do przywrécenia drzeworytniczego clair-obscur,
dopiero w naszych czasach wzigto sig, réwnocze$nie z podniesieniem
poziomu artystycznego drzeworytu, do przywrécenia w tym kierunkn
Jjego znaczenia w odtwarzaniu kolorystycznego efektu. Usilowania, wobec
trudnosci technicznych i ekonomicznych, nie mogly wyj$¢ z ram do-
$wiadezen i préb, i naturalnym biegiem rzeczy, wobec $wietnego po-
stepu litografii, upa$¢ musialy zupelnie.

Takim okazem prébnym mozna nazwaé premig Tygodnika illu-
strowanego z roku 1873 ,Zadumana“, podlug rysunku F. Tegazzo
z wlasnego obrazu olejnego, przedstawiajacego krakowianke, w stroju
od$wigtnym. Piekny drzeworyt, wykonany pod kierunkiem A. Re-
gulskiego, drukowany byl na maszynie pospiesznej drukarskiej tyloma

! Por. J. E. Wessely, Anleitung zur Kenntniss und zum Sammeln der
Werke des Kunstdruckes.
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specyalnie sporzadzonemi kliszami, ile jest koloréw w tym chromodruku,
tj. na kazdy kolor byla osobna klisza.

i

Genialny Rubens z poczatkiem XVII. wieku traktowaniem od-
miennem miedziorytu rylcem potrafil wla¢ wen czar malowidla i spro-
wadzi¢ w miedziorytnictwie calkowite przeobrazenie, oraz wydobyé
wrazenie obrazu. Stad otrzymala jego metoda nazwe sztychu malar-
skiego, jej za$ znakomitego przedstawiciela miala sztuka polska w Je-
remiaszu Falcku.

Miedziorytnictwo przyszlo wéwezas do prawdziwego rozkwitu,
mistrz Gerard Edelinck ( 1707) przeniésl si¢ z Niederlandéw do Pa-
ryza i zalozyl szkolg o &wietnej przeszlosci, a odpowiadajacej najzu-
pelniej pradom, jakie tetnily w sercu Europy. Sztuka XVIII. wieku
holdujaca chwili, jak powiada Falke, pozadala réwniez blasku, subtel-
nosci 1 zewnetrznego wykonczenia; na ideach jej nie zalezalo. Towa-
rzystwo 6wezesne ukladne, ugrzecznione, lubiezne, mniej dbale o wiel-
ko$¢ 1 podnioslo$¢ niz o ozdobno$é i pomyslowo$é, pragnelo sztuki
odpowiadajacej tym warunkom. I znalezli sig artys$ci, w ktérych dzie-
lach odbil si¢ duch czasu, znalezli si¢ malarze, tworzacy amoretty na-
dete, damy szminkowane, sentymentalne sielanki, niebieskawe krajo-
brazy i nieba rézowe, jak réwniez w tym samym duchu odpowie-
dzieli im miedziorytnicy ze swa maniera blyszczaca i elegancka. Tak
powstala oddana w miedziorycie cala pelnia obrazéw towarzyskich:
owych poufalych scen z sypialni i buduaru, owych pasterzy i paste-
rek z ich owcami i kozami, biesiady sielskie, owe alegorye i sceny
mitologiczne, w ktérych Wenus i Amor odgrywaja zawsze role gléwna.

I to jest charakterystyczne, ze wlasnie ta rozpasana wyobraznia
nie zadowalnia'a sig-juz rycing odbita czernidlem na papierze bialym;
ona pozadala wiecej, chciala barwy, pragnela prawdy, bodaj szmin-
kowanej, i towarzystwa upudrowanego. Nie dziw wiec, Ze miedzioryt
musial poszukaé drég, ktéremi idac, mégl byl sprostaé¢ zadanin.

Powtérzylo sig¢ tez znown to samo, co w czasach Odrodzenia,
tj. idac za wzorem kartownikéw lub kolorystéw (Briefinaler), zaczeto
kolorowaé odrecznie sztychy, nastepnie naklada¢ zapomoca wiszoréw
na plyty miedzidrytéw rozmaite farby, i odbija¢. Byl to juz na razie
wazny krok naprzéd do celu, ktérym bylo dostarcza¢ wielobarwnych
rycin wprost zapomoca prasy, bez wspéludzialu reki artysty.
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Takie odciski plyt malowanych stanowily na tegorocznej
specyalnej wystawie wiedenskiej rycin kolorowych
kolekcye nader bogata, podzielona wedlug roimaitych metod wy-
konania na 5 dzialéw: Z rytowanych na miedzi rylcem dziel
z tego rodzaju byly piekne prace Piotra Schenka z Amsterdamu i Fran-
cuza Roberta Gaillarda.

W podobny sposéb kolorowane byly akwaforty Wyngaerda,
Zenghersa Iub Leopolda.

Migdzy wmezzotintami (maniére noire) kolorowemi przewazaja an-
gielskie. Swietnym jest portret lady Karoliny Montagu, dzielo J. R.
Smitha, albo kolorystyczny, miekki i jasny ,Targ ‘ptastwem® Ri-
charda Esarlom, Iub wreszcie z niezwyklem poczuciem $wiatlocienia
o pysznem tle ,The Duchess of Devonshire and Lady Georgiana Ca-
vendish* przez Irlandczyka G. Keating. Nie bez wdzieku w kolorycie
lekkim i przejrzystym sg mezzotinty James Ward’a lub o delikatnej
karnacyi i wilgotnym kolorycie Wiliama Barnard.

Migdzy mezzotintami z plyt malowanych zajela nas zywiej jeszcze
jedna, mianowicie z podpisem ,Paul I. donne la Liberté au General
Ko$ciuszko”, James’a Daniell’a, podlug H. Singleton, z adresem J.
Daniell, London 1798.

Dzial rycin kolorowych, wykonanych metoda angielska
kropkowania, byl najliczniejszym. Wsréd wielu imion angielskich
pierwszenstwo nalezy sie malarzowi i sztycharzowi Francesco Bartolozzi
(ur. we Florencyi 1727, zm. w Lizbonie 1815), ktéry w Anglii na-
by! techniki sztycharskiej, ktéra mu zjednala imig i majatek. Wplyw
jego talentu byl bardzo znaczny, choé jednostronny, a to przez wyla-
czne protegowanie maniery, ze tak powiemy. slodkiej, pozbawionej tej
sily i charakterystyki, jaka odznaczaly sie inne metody. W zebranych
na wystawie wiedenskiej licznych jego kolorowanych pracach, przeja-
wia sig w kolorycie ta sama cecha, ktéra go znamionuje w czarnych
sztychach. Mozna powiedzieé, ze jego paleta sztycharsko-malarska
pozostaje w tym stosunku do natury, jak marzenie do rzeczywisto$ei;
to tez w pelnym poezyi i lekko$ci sztychu wedlug Wiliama Petersa:
»Aniol unoszacy w rajskie dziedziny dusze dziecigcia“, w przedmiocie
tak odpowiednim jego manierze, mimo skromnej skali barw, stworzyl
rzecz arcypiekna: Na przejrzystem i lekkiem tle wert de mer uno-
sza sig postacie jasne 1 smetne, jakby chuchnigte w przestrzen po-
wietrzng, przy zestawieniu nadzwyczaj trafnem koloru szat bialego,
szarego 1 fioletowego, ktéry stopniowo posuwa plany w glab, i rozlewa
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zarazem na calosci poezye i smutek. Stad to pochodzi, ze w alego-
ryach mozna Bartolozziego podziwiaé, w portretach za$ czuje sig caly
niedostatek i1 jednostronno$é wybitnego talentu.

Bartolozzi nie pozostal bez wplywu i to znacznego na rytownika,
ktéry przebywal w Polsce i rytowal wiele rzeczy polskich, Fryderyka
Johna, ktérego jednakowoz zrazil do siebie cierpkiem obej$ciem.
W zbiorach p. WI. Bartynowskiego w Krakowie znajduje sig¢ pigkny
sztych kolorowy Johna z portretem owalnym Kosciuszki podlug Gras-
siego, znany z pézniejszego odbicia u Stokla w Wiedniu, a zdaje sig,
ze pierwotnie odbity jeszcze za pobytu Johna w Warszawie, tj. przed
majem 1792 roku.

Bartolozzi wytworzyl w Londynie szkolg, lecz zaden z jego
uezniéw 1 nasladowcédw, ktérych widzieliSmy na wystawie, nie doré6-
wnywa swemu mistrzowi, sa jednak miedzy nimi tacy, ktérzy wido-
cznie usiluja sig otrzasé z jego ujemnych stron i wplywéw. Giovanni
Vendramiui swem ,, The Pover of Love“, podlug Pellegriniego, stworzyl
rzecz prawdziwie piekna, odznaczajaca sig kolorytem cieplym i delikat-
nym, jak i silnym modelunkiem. Thomas Gaugain silnemi retuszami
na gotowym juz oddruku wydobywa sile kolorystyczna, ktérej braklo
mistrzowi. Zajmuje nas tem bardziej, ze znane sa jego dwa wielkie
sztychy z r. 1801 z plyt kolorowanych, podlug rysunku Aleksandra
Orlowskiego (w zb. p. W. Bartynowskiego), z nastgpujacemi podpi-
sami: Kosciuszko et les Nobles Polonois obtiennent leur Uberté par la
générosité de U Emperewr Paul I., a pod nastepnym: Paul 1. Empereur
de toutes les Russies,” honore Kosciuszko d'une visite dans sa prison.
Wreszeie imiona Ch. Knight, T. Burke, Sigmund, Facius i John
Condé budza wiecej interesu. Gdy Bartolozzi ma wigcej w sobie ko-
biecosci, niz sily meskiej, naturalnym tego bedzie wplywem, ze w szty-
" charce Karolinie Watson znajdziemy jego wierna nasladowezynie.

Na nizszym stopniu, w poréwnaniu z angielskimi, stoja wykonawcy
francuscy tejze metody. Zjawiaja sie jednak i tu artySci ze smakiem
wybrednym, ze wspomnimy: $liczna ,Psyche“ Rollanda, ktérej nagie
cialo fruwa na teczowych skrzydelkach, jest ona jasna i lekka jak
tchnienie, — lub przepieknego ,Amorka $piacego w szklannej czarze
winnej“ z intytulacya A4 la Volupté, ktérego leciuchno i wytwornie ko-
loryzuje Joseph Mecou wediug Laurent.

Obowiazkiem jest naszym wymienié¢ jeszcze imig Dawida Weissa,
rytownika (ur. r. 1775 w Strigno, w poludniowym Tyrolu, § w Wie-
dnin 1846). Rastawiecki wylicza prace Weissa z czasu pobytu jego
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w Wilnie. Na wystawie wied. spotkaliémy dwa egzemplarze sztychu
kolorowego z r. 1800, zatytulowane: A Tea Garden, i St. James Park,
podlug G. Morlanda. Talent jego, choé odznaczajacy sie precyzya w wy-
konaniu, nie wzmégl si¢ ponad zwykly poziom. Réwniez interesuje nas
Antoine Cardon, ktérego sztych znalazl sig na wystawie z przedstawie-
niem Kos$ciuszki, spoczywajacego na otomanie, podlug R. Coswaya
z roku 1798, na ktérym jedynie karnacya jest zaznaczona.

Alwatinty, odcisnigte plytami malowanemi, robia wrazenie zupelne
akwareli zwyklej. Takie sceny z polowania, z retuszami po odcisku,
Antoniego Suntach, przypominaja nam zywo utwory farba wodna na-
szego Juliusza Kossaka. Niema na wystawie prac Fryderyka Johna,
ktérego akwatinty z r. 1791 wiaza jego imig z upamigtnieniem dnia
3-go maja.

11k

Zasluga wynalazku druku kolorowego zapomoca kilku klisz, do
tego umys$lnie przygotowanych, przynalezy malarzowi i1 sztycharzowi
Jakubowi Le Blon (ur. r. 1667 we Frankfurcie n. M., zm. 1741 w Pa-
ryzu), ktéry po odbytych studyach w Zurychu i Paryzu, pracowal z kolei
we Wloszech, Holandyi i Anglii, ale dla wynalazku nie znachodzil
uznania; dopiero za przybyciem do Paryza los mu si¢ u$miechnal,
otrzymal przywilej wylaczno$ci, ale niestety zmarl! niedlugo tamze
w szpitalu. Sztychy Le Blona licza sig¢ do rzadkich i stosunkowo nie-
wiele ich bylo na wystawie wiedenskiej; miedzy nimi sa rzeczy réznej
warto$ei artystycznej. Wykonane sposobem mezzotinty, to znaczy nie
kreskami, ale w tonach od ciemnego do bialego, jakby wiszorkiem,
o migkkosci aksamitu. Le Blon nie uzyl jako podkladu ryciny, farba
czarng odbitej, lecz jedynie trzech plyt dla koloréw zasadniczych, tj. nie-
bieskiego, czerwonego i z6ltego, jednakowoz przez prawdziwie mistrzowski
uklad otrzymal mnogg liczbe tint najrozmaitszych, podobnie jak malarz,
mieszajac farby na palecie, tworzy rozmaite odcienia koloréw. Stworzyl
wige obraz z wylaczng pomoca plyt miedziorytniczych, ktérych kolo-
ryzacya odbywala si¢ juz praca mechaniczna, — dopial wiec celu, do
ktérego zmierzano od poczatku wieku XVI.

Najpigkniejszym na wystawie wiedenskiej, bo niezréwnanem dzie-
lem Le Blon’a, byla kolorowa mezzotinta, przedstawiajaca w owalu po-
piersie mezezyzny, pancerzem okrytego, w kostiumie francuskim X VIII. w.
1 peruce. Obok za$ zawieszony portret Rubensa, wielko$ci naturalnej,
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wedlug Van Dycka. Obydwa portrety sa tak pyszne, tak efektowne,
szeroko po malarsku traktowane, znakomicie si¢ modelujace, w karnacyi
pelne zycia, ze moga iS¢ $mialo w poréwnanie z najlepszemi pastellami.

Mimo rezultatu tak $wietnego, chociaz Le Blon zyskal wielu nasla-
dowcéw, nie mial miedzy nimi takich, ktérzyby go wiernie nasladowali
i doréwnali jego mistrzowstwu. Edouard Dagoty i jego synowie, Lad-
miral lub Lasinio, popularyzuja wynalazek Le Blona, naturalnie sposo-
bem, ktéry trafial w gust wieku, a wigc przez sztychy, na ktérych
przewazaja postacie Wenery, Io, Ledy lub Bethsabei w kapieli. Tema-
téw takich pozadala spoleczno$¢ 6wezesna, a karnacya w tonach rézo-
wych byla gléwnem usilowaniem i polem popisu artysty.

‘Wskazanym przez Le Blona sposobem, lecz inng droga, a miano-
wicie przez zastosowanie go do sztychéw metody kredkowej (maniére
au crayon), wynalezionej przez rytownika Frangois—kreski i ziarnka mialy
nasladowaé w zupelno$ci roboty kredkowe i pastellowe, tak wéwczas
protegowane. Uzyto do nich koloréw: czarnego, czerwonego i bialego,
przez co efekt malarski byl mniejszy w poréwnaniu z dzielami Le Blona.
Pigkne kobiety, o 8licznych czestokro¢, zywych, zalotnych, choé pu-
stych gléwkach i o pelnych ksztaltach, wedlug typu, jakiego wzoér
pozostawil Boucher w niezliczonych swych pracach, stanowia niewy-
czerpane zrédlo, z ktérego czerpia owoczedni arty$ci. Wzoér tej techniki
pozostawil rozglosnej slawy Gilles Demarteau, nasladujacy wiernie ma-
niere Bouchera; w te $lady poszli Amstel, Marin, wynalazca zlotego
druku na miedziorytach, Bonnet ceniony i znakomity nasladowca pa-
stelli, za ktérego egzemplarz sztychu owalnego Maryi Antoinetty pla-
cono r. 1879 550 frankéw i t. p.

Wkonicu i akwatinta zostala zastosowang do Le Blon’owskiego
wynalazku, w ktérej powtarzaja sie nazwiska juz wymienione w po-
przedniej metodzie.

Tyle co'do kolorowych drukéw z miedziorytéw przyniosla nam
wystawa wiederiska i nigdy podobno dotad nie byly one zebrane w ta-
kim komplecie i nigdy nie stworzono tak pelnego i jasnego obrazu ich
rozwoju historycznego. Wartoby doprawdy i u nas pomysle¢ o peryo-
dycznych wystawach specyalnych z dziedziny historyi sztuki polskiej.
Nowosé taka, wprowadzona czy to przez Muzeum narodowe, czy Mu-
zeum przemyslowe im. Baranieckiego, mialaby niewatpliwe powodzenie,
jak przed laty wystawa portretéw, i moglaby przynies¢ znakomite re-
zultaty dla nauki polskiej. Wystawa sztuki graficznej lub specyalna
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rycin i obrazkéw religijnych polskich, dostarczylaby niewatpliwie wska-
zéwek cennych do naszych roztrzasan.

Na zakonczenie zastanéwmy sig w kilku slowach nad obecnym
stanem rycin kolorowych. Wynalazek Le Blona rozwiazal wprawdzie
zadanie, lecz sprawy nie pchnal tak dalece naprzéd, aby rycina kolo-
rowa mogla by¢ szeroko rozpowszechniong i mégl byé spodziewany jej
dalszy rozw¢j. Temu na przeszkodzie stanal bardzo kosztowny sposéb
reprodukeyi, powdéd ten jednakze usunigty zostal w naszych czasach
wynalazkiem autotypij badzto cynkowych, badz tez miedzianych. Tani
sposob preparowania klisz dozwala na uzycie licznych barw i rokuje
Swietna przyszlo$¢ chromotypii. Jak z géry przewidzie¢ mozna, stanie
sig ona w niedlugim czasie rywalem chromolitografii i to rywalem nie-
bezpiecznym, wytraci jej z reki prawo pierwszenstwa, a warunkami
swego artyzmu ja przewyzszy, czyli, ze drukarz w tem wspélzawo-
dnictwie odniesie palme zwycigstwa nad litografem.

Proby w tym kierunku wykonane za granica, jak: Tumis et ses
environs, par Charles Lallemand, 150 aquarelles tirées en couleurs, wy-
dane w Paryzu w Maison Quatin 1890 r., lub w publikacyi wieden-
skiej: Die dsterr. Monarchie in Wort und Bild i t. p., wykazaly juz
zadawalniajace rezultaty. W redagowanym przez p. Sarneckiego Swiecie
juz od lat 4-ch widzimy zaczatki tego kierunku w mono- i bichromo-
wych odbiciach cynkotypowych, a pierwszego odbicia polichromicznego
cynkotypu u nas dokonala drukarnia Czasu, ktéra do pigknego trescia
i forma dziela d-ra Stanislawa Tomkowicza ,Zabytki budownictwa Kra-
kowa, I. Szpital $w. Ducha“ — odtloczyla pigkne cynkotypy poli-
chromiczne.




