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WYSTAWA, której katalog ogłaszamy, jest na terenie Polski bodaj pierwszą w tym rodzaju. O ile nam wiadomo, nigdy jeszcze nie pokuszono się o to, ażeby naszej publiczności pokazać większy zespół ilustracyj książkowych XV-go wieku; jest to więc u nas prawie że terra incognita i spodziewamy się, że jako taka wzbudzi może pewne zainteresowanie u naszych miłośników pięknej książki.

Musimy jednak zwrócić uwagę na to, że na charakterze pokazu wybiła wyraźne piętno proweniencja przedmiotów, które wystawiamy. Pochodzą one mianowicie li tylko ze zbiorów Bibljoteki Jagiellońskiej, a ta (jak wiadomo) narastała w dawnych czasach prawie wyłącznie przez zapisy profesorów Uniwersytetu krakowskiego, skutkiem czego zbiór inkunabułów (druków XV-go wieku), jaki Bibljoteką posiada, ma dość specyficzny skład tak pod względem treści, jak pod względem języka, jak wreszcie pod względem drukarskiego pochodzenia. Pod względem treści są to w większości przypadków dzieła naukowe; pod względem językowym wybitnie dominuje łacina; pod względem pochodzenia silną przewagę mają twory drukarń niemieckich, w porównaniu z któremi nawet produkty włoskich drukarń schodzą na plan dalszy. Innemi słowy, nieliczne są w naszym zbiorze inkunabułów przykłady literatury pięknej czy ludowej, nieliczne także książki w językach żyjących (niemieckim, włoskim, hiszpańskim i t. d.), drukarnie zaś Europy zachodniej są tu również bardzo słabo reprezentowane. Ze, w następstwie tych okoliczności, także i ilustracje, które wystawiamy, nie tworzą pełnego przekroju przez książkowe zdobnictwo XV-go stulecia, jest rzeczą dostatecznie zrozumiałą.

Z tego, co Bibljoteką posiada, staraliśmy się wybrać przykłady najbardziej typowe i artystycznie najlepsze. Pomijając rzeczy słabsze i mniej interesujące zgromadziliśmy okrągłą liczbę 150-ciu eksponatów, z czego przeszło 2/3 przypada na Europę środkową (Niemcy i kraje sąsiednie), a przeszło 20% na Włochy; ilustrację francuską reprezentuje zaledwie jedenaście rycin i to prawie wyłącznie o charakterze sygnetu drukarskiego lub księgarskiego; dwie ryciny są hiszpańskie.

Pozycjom katalogu staraliśmy się nadać jak najzwięźlejszą formę bibljograficzną. Jakkolwiek przy ustalaniu miejsca druku, drukarza i daty (gdzie te szczegóły nie są wyrażone na samym objekcie) posługiwaliśmy się dość obfitym aparatem literatury inkunabulistycznej, jaki Bibljoteką posiada, było naszem dążeniem ograniczyć do koniecznego minimum odsyłacze do tej literatury. Około 900/0 wystawionych druków dało się odnaleźć w Gesamtkatalog der Wiegendrucke (tomy I—VI, obejmujące początek alfabetu od A do Con) lub w Repertorium Haina (dalszy ciąg alfabetu); odsyłaczem do Repertorium zadawalaliśmy się we wszystkich tych przypadkach, gdzie identyfikacja była niewątpliwa, choćby nawet opis Haina był zgoła niewystarczający. A więc tylko tam, gdzie Repertorium zupełnie zawodzi, cytujemy inne (nowsze) bibljografje: Copingera, panny Pellechet, Voul-liéma, D’Esslinga, Schreibera; tytuły ich znajdzie czytelnik w «indeksie bibljograficznym», który zamieściliśmy na końcu.

AB. i ZA.


ZARYS DZIEJÓW DRZEWORYTNICTWA ILUSTRACYJNEGO W XV WIEKU

TECHNIKA drzeworytnicza nie jest ani wynalazkiem jednego człowieka, ani zdobyczą wieku odkryć. Od niepamiętnych bowiem czasów odbijano wzory na tkaninach, tak na dalekim wschodzie jak i w Europie, z desek, na których wycinano ornament w ten sposób, że rysunek tworzył wypukłe linij ne ścieżki a tło wklęsłe, płaszczyznowe zagłębienia. Od techniki druku na płótnie (Zeugdruck) pozostał tylko krok do drzeworytnictwa w dzisiejszem tego słowa znaczeniu: do przeniesienia rysunku nie na płótno, lecz, po natarciu deski farbą drukarską, wprost na papier.

Tego dokonano zapewne przy końcu XIV-go stulecia i to nie w jednem określonem miejscu, ale prawdopodobnie równocześnie w kilku środowiskach, może burgundzkich, południowo-niemieckich oraz austrjackich. Z tych terytorjów pochodzą najstarsze drzeworyty luźne, dające się oznaczyć na podstawie stylu na czas około r. 1400. Wykazują one zupełnie odmienny charakter niż późniejszy o przeszło pół wieku drzeworyt książkowy, ilustracyjny i dekoracyjny, miały bowiem zaspokajać inne potrzeby i zadawalać inne gusta. To też nie będziemy się tu niemi bliżej zajmować, jak również nie będziemy szerzej mówić o tak zwanych blokach (Blockbuecher), to jest o książkach, których zarówno tekst jak i ilustracje odbite są z desek i które stanowią ogniwo pośrednie między grafiką ulotną a książkową — ponieważ nie mogliśmy wystawić ani jednego przykładu. Te bardzo rzadkie wytwory drukarstwa, jakiemi są bloki, odznaczają się tem, że tekst jest dodatkiem, rzeczą zaś główną drzeworyty ilustrujące. Są to liczne t. zw. Biblje ubogich, Zwierciadło ludzkiego zbawienia, Apokalipsa i Sztuka umierania, niezmiernie w XV w. rozpowszechnione ilustracje i teksty religijno-dydaktyczne, których najwyżej artystycznie stojące egzemplarze powstały w Niderlandach.

Drzeworyty ilustracyjne książkowe mają już od samego swego początku inny charakter ogólny niż ulotne, a ich linja rozwojowa przebiega odwrotnie w stosunku do drzeworytu stanowiącego cel sam w sobie. Kiedy bowiem drzeworyty ulotne, odbijane na oddzielnych kartach papieru, służą w przeważającej swej liczbie celom dewocyjnym i są sprzedawane w miejscach odpustowych, na targach przed kościołami, wyobrażają cudowne obrazy N. P. Marji, 14 pomocników niebieskich, szczególnie czczonych patronów i wykazują w samych zaczątkach swego istnienia, w drugiem dziesięcioleciu w. XV najwyższe walory artystyczne, to drzeworyt ilustracyjny kroczy odmiennemi drogami. Z wątłych początków rozwija się stopniowo i powoli, ulegając licznym formalnym i technicznym przeobrażeniom, przeszczepia się przez Niemców do Włoch i Francji, aby wydać najdoskonalsze swe arcydzieła dopiero pod koniec stulecia. Mam na myśli cykle ilustracyjne do klasyków rzymskich, drukowane w oficynach Grueningera w Strassburgu, M. Furtera i Bergmanna von Olpe w Bazylei, a jeżeli idzie o Włochy, nieprześcignione dotąd w doskonałości dzieło drukarskie Alda Manutiusa z r. 1499, ciągle niewiadomego autora drzeworyty do Hypnerotomachia Poliphili. Podobnie jak wynalazek druku wyrósł na tle wzmożonego zapotrzebowania książek, a pierwsi twórcy czcionek naśladowali pismo późnogotyckie, tak i pierwsi ilustratorzy książek powtarzali początkowo nietylko zasób form zdobniczych, któremi posługiwali się iluminatorzy rękopisów, ale i zapożyczali środki artystycznego wyrazu od minjaturzystów. Bo właściwie kompromisem między ilustracją a grafiką są te pierwsze drzeworyty ilustracyjne, występujące prawie równocześnie z pierwszemi drukami, gdzie kontur gra rolę dominującą, płaszczyzny zaś z reguły są ręcznie kolorowane, który to zwyczaj sięga daleko w wiek XV.

W drzeworycie ilustracyjnym wieku XV-go, szczególnie w Europie środkowej, dadzą się wyróżnić trzy zasadnicze etapy rozwojowe techniki: pierwszy (lata 6o-te i 70-te), o którym wspomniano wyżej. W drugim, kiedy rozpoczyna się zróżnicowanie środków artystycznego wyrazu, następuje niejako równowaga między elementem rysunku, kreskami czarnemi — a płaszczyzną białego tła. Cieniowanie uzyskują wtedy drzeworytnicy zapomocą równoległych, dosyć od siebie odległych i jeszcze grubych kresek, poziomych, pionowych i ukośnych (lata 80-te). Przodującą rolę w tym czasie odgrywają miasta południowo-niemieckie: Augsburg, Ulm i Strassburg (Nra 1—18). Wreszcie trzeci etap charakteryzuje zupełna emancypacja drzeworytu od minjatury, opanowanie wszelkich środków technicznych, tak, że kolorowanie drzeworytu staje się zbędne. Szrafirunek przecina gęstą siatką figury, cienkie ostre linje rysunku wewnętrznego zaokrąglają się. Artyści chcą i umieją nadawać przedmiotom pełną trójwymiarowość a swoim kompozycjom i krajobrazom głębię (Nra 50—63).

Już pierwsza w niemieckim języku drukowana książka, Bonera Edelstein, wydana przez A. Pfistera w Bamberdze w r. 1461, jest ilustrowana. Te najwcześniejsze drzeworyty książkowe nie stoją na wysokim poziomie. Wyrosłe na podłożu konieczności gospodarczej: tańsze ryciny mają zastępować droższe, bo ręcznie malowane minjatury, jest drzeworytnictwo ilustracyjne początkowo domeną rzemieślników raczej niż artystów w pełnem tego słowa znaczeniu. Przez całe dziesięciolecia jest to twórczość w najpełniejszem tego słowa znaczeniu ludowa i anonimowa. Z ludu pochodzący domorośli drzeworytnicy pracują nad zdobieniem literatury popularnej, pochłanianej przez świeżo do używania dóbr kulturalnych dopuszczone masy drobnego mieszczaństwa. Do rzadkości należy wypadek, aby drzeworytnik uwiecznił swe imię na swojem dziele, tak, jak to zrobił Johannes Schnitzer de Armssheim, na pierwszej mapie w Kosmografji Ptolemeusza, wydanej przez Lienharda Holle w Ulm w r. 1482 (Nr. 7). Dopiero przy samym końcu stulecia, wysoki kler, sfery dworskie i wogóle warstwy posiadające, które długo po wynalezieniu i rozpowszechnieniu się druku posługiwały się iluminatorami przy dekoracji zbytkownych, nieraz na pergaminie odbijanych egzemplarzy książek, odkryły swoiste uroki i wartości dekoracyjne sztuki czarno-białej, t. j. drzeworytu. Wtedy rozdzieliły się czynności artysty-rysownika i tego rzemieślnika, który wyrzynał drzeworyt na desce. Ale równocześnie artyści wysokiej klasy zaczynają się zajmować ilustrowaniem książek. I tak nad setkami drzeworytów, które zdobią sławną kronikę świata Hartmanna Schedela (Nry 29—31, 33), pracują dwaj znani malarze norymberscy Wilhelm Pleydenwurff i Michał Wolgemut, nauczyciel Duerera. Także sam Duerer zaczął swoją karjerę drzeworytniczą ilustracją do listów św. Hieronima, którą wykonał podczas swego pobytu w Bazylei w r. 1492. Nie mogąc pokazać tego druku, wystawiliśmy inny z r. 1498, gdzie Duerer umieścił portret swego przyjaciela Wilibalda Pirckheimera, pod postacią głowy z zaznaczonemi ośrodkami funkcyj psychicznych (Nr. 52).

Tematyka drzeworytu ilustracyjnego jest niesłychanie różnorodna i bogata. Niema takiej dziedziny ludzkiego myślenia i odczuwania, o której zilustrowanie nie pokuszonoby się. Przodują w tej dziedzinie Niemcy. Ilustrującym książkę szło o to, aby możliwie dobitnie, lakonicznie i drastycznie wyobrazić przyległą treść tekstu. Drzeworytnicy starają się uzmysłowić pojęcie matematyczne czy konstelację gwiezdną, scenę z historji świętej lub świeckiej, widok miasta, przedmiot martwy lub istotę żywą, tak zwięźle a zarazem tak charakterystycznie, aby wizerunek wbił się w pamięć czytelnika na zawsze. Zainteresowanie szerokich mas czytelniczych drugiej połowy w. XV-go były raczej świeckie niż religijne. Z Włoch przenika na Północ coraz to silniej literatura humanistyczna i starożytna, rośnie zainteresowanie dziejami, przyrodą, podróżami i medycyną. Wychodzą liczne wydania pism Wergilego, Plauta, Terencjusza, Boccaccia, Ptolemeusza, Euklidesa i astronomów arabskich. Pojawiają się wielkie kompendja historyczne, zawierające całą współczesną wiedzę o świecie, jak Rudimentum novitiorum (Nr. 64), Supplementum chronicarum (Nr. 112), Kronika Schedela (Nry 29—31, 35), lub całą wiedzę o przyrodzie, jak ten niezmiernie ciekawy, bardzo bogato ilustrowany druk Hortus sanitatis (Nry 23 i 24), zawierający setki wyobrażeń roślin, zwierząt rzeczywistych i bajecznych i przeróżnych ludzkich czynności. Wszystko wyobrażone jest prostacko nieco, ale opowiedziane żywo i zajmująco, z rubasznym ludowym humorem. Osobno trzeba wspomnieć o niesłychanie rozpowszechnionej literaturze ulotnej popularno-astronomicznej, kalendarzach i prognostykach (Nry 43, 44, 49, 72, 80, 86—88, 94, 100, 101, 116) ilustrowanych, o dziełach astrologicznych (Nry 14, 17, 22, 114) i traktatach, zajmujących się niesamowitemi zjawami, magją i czarnoksięstwem, jak ów druczek De lamiis et pythonicis mulieribus (Nry 16, 18, 89), gdzie wyobrażono różne strzygi, wilkołaki i inkuby.

Obszerną i ciekawą grupę stanowią podręczniki szkolne, których karta tytułowa jest najczęściej ozdobiona drzeworytem, przedstawiającym scenę szkolną: magistra na katedrze, otoczonego gromadą uczniów; często jest nim Albert Wielki lub św. Tomasz z Akwinu. Istnieje ogromna ilość tych drzeworytów, zwanych «Accipies» lub «Magister cum discipulis», pośród których dadzą się wyróżnić pewne typy, występujące znowu w rozlicznych warjantach. Nry 26, 38, 60, 74, 77, 78, 81, 84, 91, 97, 98, 109 i 135 dają dobre wyobrażenie o tej grupie drzeworytów ilustracyjnych.

Drzeworyt znalazł jednak zastosowanie nietylko w ilustracji, ale i w dekoracji książek. Pierwotnie ręcznie domalowywane inicjały, winjety, bordjury marginesowe, zaczęto rychło zastępować drzeworytowanemi. Różne były typy inicjałów. Początkowo wzorowane są na malowanych lub wypełnione ornamentem filigranowym, potem otrzymują wewnątrz sceny figuralne, to znów człony liter utworzone są z figur ludzkich (Nr. 1). Piękne inicjały i bordjury wzorowane na ornamentyce rękopisów niderlandzkich wychodzą z warsztatu pracującego dla oficyny Łukasza Brandisa w Lubece w latach 70-tych (Nr. 64, 65). Wreszcie w i486 r. Erhard Ratdolt po powrocie z Wenecji do Augsburga wprowadził do Niemiec inicjały renesansowe włoskie (Nry 14, 17, 19, 20, 22). Dalszym ważnym składnikiem dekoracji książkowej jest bordjura obramowująca tekst, chociaż w Niemczech odegrała ona mniejszą rolę niż we Włoszech i Francji. Ciekawe bordjury niemieckie widzimy w kilku wystawionych drukach (Nry 2, 3, 6, 65, 68).

Zakończenie inkunabułu stanowi zazwyczaj kolofon, t. j. napis, z którego dowiadujemy się o miejscu i czasie powstania druku, o drukarzu i nakładcy, a czasem i o autorze — oraz sygnet drukarza, jego znak ochronny. Te sygnety są czasami zupełnie niewymyślne i zawierają monogram drukarza — czasem tylko jego gmerk —, ale czasem są znakomitemi przykładami artystycznie wysoko stojącego drzeworytu. Tak doskonale jest skomponowany sygnet Ratdolta (Nr. 19), Koelhoffa (Nr. 73), Kachelofena (Nr. 93) oraz kilka bardzo delikatnie wykonanych sygnetów francuskich (Nry 138—140, 142—148).

Chcąc naszkicować historyczny zarys rozwoju drzeworytu książkowego, musimy zacząć od południowych Niemiec. Bamberski drukarz Albrecht Pfister zaczął pierwszy z początkiem lat sześćdziesiątych XV-go wieku ozdabiać popularne druki niemieckie drzeworytami (Belial, Der Ackermann von Boehmen, Edelstein i t. d.). Są to drzeworyty konturowe, zgrabnie komponowane, śmiało cięte, przeznaczone z reguły do kolorowania. Ilustrowane druki Pfistera, dziś należące do największych rzadkości bibljograficznych, pozostały epizodem. W latach siedm dziesiątych przodują w produkcji drukarskiej na południu Niemiec Augsburg i Ulm, na północy Lubeka i Kolonja, przynajmniej jeżeli idzie o jakość drzeworytów.

Z augsburskiej oficyny Guenthera Zainera wychodzą (od r. 1468) pierwsze książki ozdobione drzeworytowanemi inicjałami (Nr. 3) oraz liczne druki ilustrowane z zakresu teologji popularnej i literatury rozrywkowej. Szczególnem powodzeniem cieszyły się doskonale i bogato ilustrowane bajki Ezopa. Śladami G. Zainera kroczą inni drukarze augsburscy J. Baemler, A. Sorg, J. Schoensperger. Schematyczne pierwotnie ujmowanie figury ludzkiej, zaczyna ustępować pewnemu zindywidualizowaniu i dążeniu do przedstawienia możliwego dobitnego, żywego, treści przyległego tekstu. Honorowe miejsce między drukarzami augsburskimi przypada Erhardowi Ratdoltowi. Ten pracuje początkowo w Wenecji, otwiera tam z P. Loesleinem i Bernardem Pictorem w roku 1476 drukarnię i pierwszy wypuszcza na ziemi włoskiej druki ozdobione drzeworytami i inicjałami drzeworytniczemi, które niebawem wyprą z inkunabułów weneckich tak bardzo tam umiłowaną dekorację malowaną. Ratdolt, obdarzony doskonałym smakiem i prawdziwem poczuciem tego, co jest właściwe dla ozdoby druku, umiał sobie dobierać rysowników. Bordjury i inicjały w jego drukach, zarówno weneckich jak augsburskich, są wzorem celowości i dobrego gustu. W r. 1486 powraca Ratdolt do Augsburga i pierwszy wprowadza do drukarstwa niemieckiego inicjały renesansowe, owite gałązkami, odbite biało na Czarnem tle. W Augsburgu drukuje Ratdolt przeważnie dzieła matematyczno - astronomiczne, przyczem pierwszy zastosowuje do ilustracji drzeworyt kolorowy, odbijany z kilku desek. Tak właśnie ozdobione jest dzieło Regiomontana: Tabulae directionum (Nr. 19).

W Ulmie Johann Zainer drukuje w r. 1473 Boccaccia Żywoty sławnych kobiet, z drzeworytami ręki tego samego wybitnego artysty, który dostarczył ilustracyj do Ezopa jego krewniaka Guenthera, wydanego w 1476/77 r. w Augsburgu. Tworem J. Zainera jest komplet oryginalnych inicjałów, wzorowanych na inicjałach romańskich w rękopisach XII w. Inny drukarz ulmski Lienhard Holle, wydaje 16. VII. 1482 r. Ptolemeusza Kosmografię z 32 mapami drzeworytowanemi przez drzeworytnika, który podpisał się jako «Johannes Schnitzer de Armssheim». Mogliśmy wystawić ten cenny druk w dwu egzemplarzach (Nry 7, 8).

W Norymberdze oficyna Antoniego Kobergera (1473—1513) wydaje dzieła teologiczne, prawnicze, historyczne. Do najcenniejszych druków norymberskich należą: Biblja z r. 1473, ilustrowana serją drzeworytów kolońskich, użytych przedtem w Biblji H. Quentella, Żywoty Świętych z r. 1488 z 354 drzeworytami, Schatzbehalter z r. 1491 z 96 drzeworytami dużych rozmiarów, których autorstwo przypisuje się Michałowi Wolgemutowi. Wreszcie najbogaciej ilustrowany druk XV wieku: Kronika świata Hartmanna Schedela, gdzie oprócz scen z historji świętej i świeckiej zamieszczono widoki wielu miast, między któremi nie brak i Krakowa. Bibljoteką Jagiellońska posiada kilka egzemplarzy tego druku, wystawiono je wszystkie, aby pokazać więcej ciekawych drzeworytów (Nry 29—31, 33). Obrazują one dobrze produkcję norymberską z epoki bezpośrednio przed pojawieniem się Duerera. Są to kompozycje poprawnie, lecz naogół szablonowo rysowane, starannie i czysto wycięte i odbite, jednakowoż pozbawione większego artystycznego polotu i oryginalności w stylizacji form późnogotyckich.

Drzeworytnictwo dolnoniemieckie, kolońskie, ze swoim głównym ośrodkiem oficyną H. Quentella w Kolonji, ale szczególnie warsztat pracujący dla Łukasza Brandisa w Lubece, podlegało silnie wpływom sąsiedniej, artystycznie wysoko stojącej produkcji niderlandzkiej. Drzeworyty kroniki historycznej nieznanego autora: Rudimentum noviLiorum, która wyszła w 1475 roku z oficyny Ł. Brandisa, bogato ozdobiona pięknemi drzeworytami figuralnemi, inicjałami, ciekawemi drzewami genealogicznemi i bordjurami wzorowanemi na dekoracji marginalnej rękopisów (Nr. 64), uważa tak znakomity znawca grafiki, jakim był P. Kristeller, wprost za dzieło nie Niemca, ale wysoce utalentowanego Holendra. Z tejże oficyny Łukasza Brandisa wyszedł piękny nietylko pod względem ilustracyjnym, ale i typograficznym wzorowy druk: Jos. Flaviusa Opera (Nr. 65, ok. 1475).

Moguncja, ojczyzna druku, nie wydaje początkowo dzieł obficiej ilustrowanych. Dopiero pod koniec stulecia (w 1486 r.) ukazuje się tam ciekawa i egzotyczna Podróż do Ziemi Świętej B. von Breydenbach, pełna wizerunków wschodnich miast i ludzi, rysowanych z natury przez utalentowanego malarza Erharda Reuvicha z Utrechtu, który towarzyszył autorowi w podróży. Wystawiono inny druk moguncki, w pięć lat później wydany Hortus sanitatis (Nry 25, 24), ozdobiony ogromną ilością prymitywnych drzeworytów o charakterze ludowym, ale bardzo ciekawych przez swą różnorodną treść, pozwalającą wniknąć w życie ludzi u schyłku średniowiecza i w ich pojmowanie przyrody.

W Strassburgu bardzo bujnie rozkwita drukarstwo. Powstaje tam w ostatnich dwóch dziesięcioleciach XV-go wieku swoisty styl drzeworytniczy, polegający na dążeniu do osiągnięcia — zapomocą kreski drzeworytniczej cienkiej, ostrokończystej i gęstego cieniowania — efektu właściwego miedziorytom współczesnym, zwłaszcza pracom Marcina Schongauera. Przoduje tu warsztat pracujący dla drukarni J. Grueningera w latach 1494—1501. Drzeworyty w takich drukach, jak np. w wystawionym w trzech egzemplarzach Terencjuszu (Nra 41, 55, 56), dają doskonałe pojęcie o artystach pracujących dla Grueningera. Cienko w drzewie rżnięte, gęsto usiane, lekko zaokrąglone kreski szrafirunku dają pełne wrażenie plastyczności kształtów, a system linij czarno odbitych drzeworytów podnosi mocne kontrasty światłocieniowe. Modnie przyodziane, zgrabne figurki młodzieńców i dam, bohaterów Terencjuszowych komedyj, poruszają się dwornie i z wdziękiem na scenie. Bujna, bogato rozczłonkowana dekoracja późnogotycka, obrastająca jak gęstwina egzotycznych pnączy loże na ilustracji, wyobrażającej teatr u schyłku średniowiecza (Nr. 41, Tabl. II), planowe rozmieszczenie figur i ornamentu na płaszczyźnie, zindywidualizowanie fizjognomij, charakteryzują z najlepszej strony uzdolnienie i pomysłowość ilustratorów oraz techniczną zręczność drzeworytników strassburskich.

Punktem szczytowym drzeworytnictwa ilustracyjnego z końca XV-go wieku są druki bazylejskiej oficyny J. Bergmanna von der Olpe. Z niej to wyszły świetne serje drzeworytów do takich druków jak rycersko-dydaktyczny romans Ritter von Thurn, jak zachowane dotąd w postaci rysunków ilustracje do Terencjusza i pełne humoru i złośliwej satyry ilustracje do Narrenschiff Sebastjana Branta (Nr. 50). Ta grupa bazylejska, odcinająca się oryginalnością i śmiałością ujęcia tematycznego, doskonałym, pełnym werwy rysunkiem, żywością narracji i pełną wdzięku stylizacją form, wykazuje walory artystyczne tak wysokiej miary, a zarazem tak pokrewne stylowi młodego Duerera, że niektórzy uczeni uważają ją nawet za dzieło wielkiego Norymberczyka. Większość specjalistów skłania się jednak do przypuszczenia, że autorem grupy ilustracyj wspomnianych wyżej nie był Duerer, lecz anonim zwany powszechnie «Mistrzem Oficyny Bergmannowskiej», który był naówczas już dojrzałym artystą, kiedy Duerer rozpoczął zaledwie swoją artystyczną wędrówkę.

Z druków pomniejszych ośrodków wspomnę tylko o dwóch rzadszych i ciekawszych: o Kronice węgierskiej, ozdobionej portretami królów, wydanej w r. 1488 w Bernie morawskiem, pozostającem wówczas pod rządami Macieja Korwina (Nr. 12), oraz o tzw. Psalterium B. V. Mariae, wydrukowanem w klasztorze Zinna koło Jüteborgu w marchji brandenburskiej między r. 1493 a 1496.

Rzadki ten inkunabuł (Nr. 82) jest bardzo rozrzutnie ozdobiony drzeworytami treści typologicznej, oraz kilkoma portretami osób historycznych, jak to udowodnił ostatnio X. Z. Obertyński w osobnej pracy.

Drukarstwo włoskie rodzi się około r. 1464 w klasztorze Santa Scolastica koło Subiaco, wprowadzone tam przez Niemców Pannartza i Sweynheima. Pierwsi też rozpowszechniają je na półwyspie apenińskim Niemcy. Najstarszą włoską książką ilustrowaną są Turrecrematy Meditationes, wydane w Rzymie w r. 1469 Jedno z późniejszych wydań tej książki, bogato ozdobionej drzeworytami wyobrażającemi sceny z życia Chrystusa, wzorowanemi na malowidłach w Santa Maria sopra Minerva, mogliśmy wystawić (Nr 111). Ale nie stolica papieży będzie głównym ośrodkiem drukarstwa włoskiego, lecz Wenecja, Florencja oraz miasta lombardzkie z Medjolanem na czele.

Tam ogniskują się studja humanistyczne i tam bogate a wykształcone mieszczaństwo jest odbiorcą pięknych książek. Wnet rozpocznie się eksport druków włoskich do reszty Europy, nie wyłączając i Polski. Chociaż augsburski Niemiec Erhard Ratdolt pierwszy zaczął ozdabiać drzeworytami swe druki weneckie z lat siedmdziesiątych, jednak tchną one mimo to duchem najczystszego włoskiego renesansu. Podkreślić należy widoczne w nich dążenie do zachowania tektoniki i właściwego stosunku między kolumną tekstu a ornamentem. Drzeworyt w drukach weneckich nie jest tak jak w niemieckich włączany w dowolne miejsce tekstu, ilustracja i ornamentyka nie rozbija jednolitej budowy stronicy. Bordjura otacza tekst dokoła lub spina go bokami jak klamrą, inicjał kładzie akcent we właściwem miejscu na początku ksiąg i rozdziałów. Ilustracja rozmieszczona jest w nagłówku lub na osi, nie psując symetrji układu graficznego. Wystawiony egzemplarz Euklidesa z r. 1482 daje pojęcie o weneckich drukach Ratdolta (Nr 105).

Właściwie jest działalność tego drukarza tylko epizodem, bo na dobre zaczyna się rozwój weneckiej książki ilustrowanej dopiero od drugiej połowy lat ośmdziesiątych. Wenecki drzeworyt figuralny charakteryzuje bardzo starannie prowadzony kontur, obrysowujący kształt przedmiotów i ludzi, z niezmiernie oszczędnem zastosowaniem cieniowania zapomocą szrafirunku. Słowem: wytwory weneckie mają charakter płaszczyznowy. Natomiast drzeworyty w drukach florenckich wykazują dążenie do uzyskania pełnego wrażenia przestrzennego, przyczem sceny figuralne wbudowane są zgrabnie w obramowanie architektoniczne. Na drzeworytników florenckich wywarli decydujący wpływ Sandro Botticelli i Domenico Ghirlandajo. Z produktów tłoczni medjolańskich można było wystawić druk (Nr. 104) ciekawy dlatego, ponieważ zawiera on najstarszy znany wogóle portret autora, drzeworytowany, w książce drukowanej. Jest to popiersie, w profilu, zakonnika florenckiego Paola Attavanti, piszącego w swojem «studiolo», z r. 1479.

Już Fr. Lippmann, jeden z pierwszych historyków sztuki, którzy zajmowali się grafiką włoską, zauważył, że jeżeli drzeworytnicy niemieccy dążyli Przedewszystkiem do możliwie najlepszego zilustrowania druku, to Włochom przyświecała Przedewszystkiem myśl, aby książkę najdoskonalej ozdobić. Trafność tego spostrzeżenia możemy prześledzić na szeregu eksponatów, między któremi udało się zebrać najpiękniejsze i najcharakterystyczniejsze produkty oficyn włoskich, szczególnie weneckich. Przejdziemy je w porządku mniej więcej chronologicznym.

I tak już Supplementum chronicarum, wydane w r. 1486 (Nr. 112), zawiera ilustracje nieprzeciętnej wartości artystycznej, obejmujące oprócz doskonale skomponowanych scen z Biblji (Tabl. V), także bardzo ciekawe widoki miast, z których na szczególne wyróżnienie zasługuje widok Wenecji z Pałacem Dożów, Campanile i kościołem św. Marka, rysowany z natury. Mniej bogatą, ale pełną smaku dekorację wykazuje Nr. 114 z kartą tytułową, na której wyobrażono muzę Uranję, Astronomję i Ptolemeusza, kopjowaną potem w r. 1511 przez drzeworytnika pracującego dla Hallera w Krakowie. Ciekawym przykładem włoskiego drzeworytu «Magister cum discipulis» jest Nr. 109. Dwa odrębne typy najbardziej charakterystycznych bordjur weneckich przedstawiają Nry 117 i 122. Pierwszy uwidacznia zastosowanie druku czarnego i czerwonego, drobniejszych inicjałów ornamentalnych oraz większego L, z portretem autora, sławnego matematyka Łukasza Paccioli. Bordjurę stanowi płasko stylizowana arabeskowa plecionka sznurowa na tle Czarnem, jeden z najpopularniejszych motywów zdobnictwa weneckiego. Drugi typ bordjury, w Epitome in Almagestum Ptolemaei Regiomontanusa z roku 1496, powstał w oficynie Joh. Hamman de Landoia. Środek karty zajmuje drzeworyt, na którym u stóp sfery armilarnej siedzą Ptolemeusz i jego komentator Regiomontanus. Bordjurę na tle Czarnem wypełniają w kierunku pionowym ornamenty kandelabrowe i plecionki, w poziomym płasko rozłożone gałązki i kwiaty, oraz banderole z napisami (Tabl. VI). Dopełniają dekoracji tego wspaniałego druku liczne duże i mniejsze inicjały, wypełnione świetnie rozmieszczonym ornamentem z gałązek kwiatów i liści, gdzie równowaga linij i plam czarnobiałych jest wprost idealnie zachowana. Jeden z najbardziej artystycznie ilustrowanych druków weneckich, padewskiego lekarza Kethama Fasciculus medicinae, jest wystawiony w dwóch egzemplarzach (Nry 136, 137). Pierwsze wydanie tej książki wyszło w r. 1491 bez ilustracyj, natomiast następne z lat 1493, 1495 i 1500 są opatrzone, oprócz rysunków anatomicznych, czteroma całostronicowemi drzeworytami in folio, przedstawiającemi działalność nauczycielską i praktyczną lekarza (Tabl. VII). Ściśle mówiąc, służą te drzeworyty nietyle do ilustracji, ile do ozdoby tekstu przyległego. Są też nią w całem tego słowa znaczeniu. Świetnie rysowane, prawdziwie monumentalne figury w strojach humanistów, poruszające się z godnością na tle architektury renesansowej, musiały wyjść z pod ręki doskonałego artysty, któremu nie obce były dzieła rzeźbiarskie Lombardich i malarskie Mantegni. Bo chociaż drzeworytnik, ciągle dotychczas jeszcze nieznany, ograniczył się do najoszczędniejszego, prawie że konturowego rysunku, to jednak te ilustracje przypominają w efekcie płaskorzeźby.

We Włoszech, szczególnie we Florencji, ilustrowano książki także miedziorytami, jak np. Boską Komedję cyklem rycin wedle rysunków Botticellego z r. 1481. Ptolemeusz z 27 mapami miedziorytowanemi, zaczęty w oficynie Konrada Sweynheima w Rzymie w r. 1474, a ukończony 10. X. 1478 u Arnolda Bueckinga, jest pierwszym, ale zarazem na przeciąg całego stulecia najdoskonalszym przykładem zastosowania miedziorytu do celów kartografji. Mogliśmy wystawić ten druk w wydaniu rzymskiem P. de Turre r. 1490 (Nr. 113).

Francja wchodzi późno na arenę ze swojem drukarstwem, a jeszcze później zaczyna produkować książki ilustrowane, bo dopiero z początkiem lat ośmdziesiątych. Ilustracje francuskie wykazują wyraźną zależność od wspaniale rozkwitłego malarstwa minjaturowego paryskiego. Ale z biegiem czasu krystalizuje się i ustala odrębny tak co do wyboru tekstów, jak i co do schematu ilustracyjnego, typ francuskiej książki ozdobnej.

Odrazu należy stwierdzić, że do ilustracji książkowej w równej mierze używane były tutaj drzeworyty jak i miedzioryty i ryciny śrutowe, t. j. wykonane, z przeznaczeniem do druku wypukłego, zapomocą noża i punc złotniczych na miękkich metalach.

Głównemi ośrodkami drukarstwa francuskiego były Paryż i Lyon. Jean Dupré w Paryżu stwarza, jako jeden z pierwszych, typ najwdzięczniejszej, na tle wielowiekowej tradycji wyrosłej, książki ilustrowanej francuskiej: modlitewnika czyli Livre ďheures.

Te modlitewniki są często z ogromnym przepychem ozdobione wyobrażeniami znaków zodjaku i zajęć miesięcznych przy kalendarzu, scenami z życia N. P. Marji, Chrystusa i świętych przy odpowiednich częściach tekstu, oraz bogatemi bordjurami, gdzie wśród roślinności uwijają się owady, zwierzątka i groteskowe figurki. Oprócz modlitewników, zbytkownie często na pergaminie drukowanych, ksiąg liturgicznych, jak mszały i pontyfikały, oprócz popularnej literatury rozrywkowej, bardzo charakterystycznym produktem francuskiego drukarstwa są ilustrowane cykle Tańca Śmierci. Pierwszy taki cykl, wydany przez Guy Marchanta w r. 1485, wzorowany jest na nieistniejących już dziś malowidłach w krużgankach Cmentarza niewiniątek w Paryżu. Z niego pochodzi drzeworyt «herold śmierci», który wystawiliśmy w jednem z późniejszych odbić (Nr. 141, Tabl. VIII).

Stronę techniczną drzeworytnictwa francuskiego XV w. charakteryzuje rysunek bardzo delikatny i precyzyjny. Linja konturu i cieniowanie są cienkie, gęste, ostre, zbliżone przez to w efekcie do miedziorytów. Zaznacza się też dążność do trójwymiarowego, malarskiego ujmowania rzeczywistości w wyobrażaniu figur, połączona równocześnie z daleko posuniętym zmysłem dekoracyjnym, umiejącym jednoczyć pierwiastki figuralne, ornament i tło w świetną, jednolicie skomponowaną całość formalną (Nr. 140).

Wystawiono kilka pięknych i charakterystycznych sygnetów drukarskich, w których dobrze odzwierciedla się odrębność narodowa francuskiego drzeworytnictwa (Nry 138—140, 142—148).

Powyżej omówiono rozwój ilustracji książkowej XV w. w Niemczech, we Włoszech i we Francji, pominięto natomiast zupełnie Niderlandy i Hiszpanję, jakkolwiek odegrały one, szczególnie Niderlandy, dużą rolę w rozwoju drzeworytu książkowego. Powód leży w braku odpowiedniego materjału w Bibljotece Jagiellońskiej, której zbiór inkunabułów, chociaż bardzo poważny, bo liczący 3021 tomów, nie jest wszechstronny. Jak wspomniano w przedmowie, najliczniej są tu reprezentowane inkunabuły niemieckie, następnie włoskie i francuskie, natomiast brak prawie zupełnie niderlandzkich, hiszpańskich i angielskich. Ale nawet z pośród druków XV w., wykonanych w Niemczech, Włoszech i Francji, brak wielu z tych, o których była mowa w powyższym szkicu. Nie można zaś było ich pominąć, gdyż stanowią charakterystyczne wzory, które wywarły wpływ na pomniejsze ośrodki lub są najlepszemi wytworami pewnych drukarzy, których inne druki zostały omówione i wystawione. Pominięto też druki polskie z XV w., jako że świetność polskiej książki ilustrowanej zaczyna się dopiero w pierwszych latach w. XVI. Jedynego druku polskiego, ozdobionego drzeworytem (przedstawiającym Ukrzyżowanie): Oktoichu, wydanego przez Swajbolda Fiola w Krakowie, w r. 1491, Bibljoteką Jagiellońska nie posiada. Trzeba jednak dodać na chwałę polskiego imienia, że chociaż Polacy w własnym kraju nie odznaczyli się szczególnie na polu drzeworytnictwa, to jednak Stanisław Polak (Nr. 149), drukarz w Sewilli, wypuścił z swej oficyny komplet ozdobnych inicjałów drzeworytowanych, uważanych powszechnie za najpiękniejszy alfabet XV-go wieku na terenie Hiszpanji.
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1. JOHANNES CHRYSOSTOMUS: Homiliae in epistolam s. Pauli ad Hebraeos. [Esslingen, K. Fyner]. [1472—1478]. 2°.

H. *5029. — Ink. 1117. — K. 1 recto: Inicjał M, przedstawiający Ukrzyżowanie.

2. ALBERTUS MAGNUS [recte JOHANNES DE CASTELLO]: De adhaerendo Deo, cum aliis. [Ulm, I. Zainer]. [Ok. r. 1473]. 2°.

GKW. 582. — Ink. 1838 — K. (1) recto: Bordjura.

3. Margarita Davidica s. Expositio Psalmorum. [Augsburg, G. Zainer]. [1474—1476]. 2°.

HC. *10754. — Ink. 654. — Inicjał P z bordjurą.

4. NICOLAUS DE TUDESCHIS PANORMITANUS: Lectura super libros Decretalium. Vol. IV. [Basel, M. Wenssler]. 1477. 2°.

HC. *12509. — Ink. 1352. — K. (1) recto: Msza św.

5. VEGIUS MAPHEUS: Philalethes. [Strassburg, H. Knoblochtzer]. [Ok. r. 1480]. 4°.

HC. *15926. — Ink. 2782. — K. (2) recto: Philalethes i Prawda.

6. GERSON JOHANNES: Opusculum tripartitum (De praeceptis decalogi, De confessione et De arte moriendi). [Urach, K. Fyner]. [1480?]. 2°.

HC. *7652. — Ink. 1664. — K. (1) recto: Bordjura.

7. PTOLEMAEUS CLAUDIUS: Cosmographia. Ulm, L. Holle. 16. VII. 1482. 2 °.

HC. *13539. — 818. — Tabl. I: Mapa Europy, Azji i Afryki.

8. PTOLEMAEUS CLAUDIUS: Cosmographia. Ulm, L. Holle. 16. VIL 1482. 2°.

HC. *13539. — Ink. 820. — Tabl. «octava Europae»; Mapa Sarmacji europejskiej.

9. PTOLEMAEUS CLAUDIUS: Cosmographia. Ulm, J. Reger. 25. VIL 1486. 2°.

HC. *13540. — Ink. 2634. — Tabl. «octava Europae»: Mapa Sarmacji europejskiej. Jest to tensam drzeworyt, co w wydaniu z r. 1482 (zob. Nr. 8 niniejszego katalogu), ale egzemplarz niekolorowany.

10. Evangelien und Episteln. Augsburg, P. Berger. 20. X. 1486. 2°.
H. 6734. — Ink. 954. — K. CLVIII recto: Przypowieść o bogaczu i Łazarzu.

11. ROLEWINCK WERNER: Fasciculus temporum. Strassburg, J. Pruess. 1487. 2°.

HC. *6936. — Ink. 961. — K. XXXVII recto: Chrystus jako zbawca świata.

12. IOHANNES DE THUROCZ: Chronica Hungarorum. Brno, [K. Stahel & M. Preunlein]. 20. III. 1488. 2°.

HC. *15517. — Ink. 1989. — K. i 5 verso: Król węgierski Władysław III. K. i 6 recto: Król węgierski Andrzej II.

13. GERSON IOHANNES: Opera. Vol. II. [Strassburg, drukarz nieznany]. 5. VII. 1488. 2°.

HC. *7622. — Ink. 1064 (t. II). — K. A 1 verso: Pielgrzym.

14. ALBUMAZAR: Flores astrologiae. Augsburg, E. Ratdolt. 18. XI. 1488. 4°.

GKW. 837. — Ink. 12. — K. b 1 verso: Personifikacja Merkurego. K. b 2 recto: Personifikacja Księżyca.

15. ROLEWINCK WERNER: Fasciculus temporum. Strassburg, J. Pruess. 1488. 2°.

H. *6957. — Ink. 718. — K. LXVIII verso: Potworek z psią głową.

16. MOLITORIS [MUELLER] ULRICUS: De lamiis et pythonicis mulieribus. [Reutlingen, J. Otmar]. [Po 10. L 1489]. 4°. 
HC. *11556. — Ink. 393. — K. d 1 recto: Uczta czarownic.

17. ALBUMAZAR: De magnis coniunctionibus. Augsburg, E. Ratdolt. 31. III. 1489. 4°.

GKW, 836. — Ink. 129. — K. F 2 verso - F 3 recto: Personifikacja znaków zodjaku (Panna i Waga).

18. MOLITORIS [MUELLER] ULRICUS: De lamiis et pythonicis mulieribus. [Strassburg, J. Pruess]. [1489—1493]. 4°. 
H. *11535. — 392. — K. a 7 recto: Strzygi o zwierzęcych głowach.

19. IOHANNES [MUELLER] DE MONTE REGIO: Tabulae directionum profectionumque. Augsburg, E. Ratdolt. 2. L 1490. 4°.

HC. *13801. — Ink. 2700. — K. s 6 recto: Sygnet drukarza (druk dwubarwny, czarno-czerwony).

20. PETRUS DE ALLIACO: Concordantia astronomiae cum theologia etc. Augsburg, E. Ratdolt. 2. L 1490. 40.

H. *834. — Ink. 13. — K. a 1 verso: Dysputa teologa z astronomem.

21. AUGUSTINUS AURELIUS: De civitate Dei (cum commentario Thomae Waleys et Nicolai Trivet). Basel, J. Amerbach. 13. II. 1490. 2°.

GKW. 2888. — Ink. 627. — K. a 1 verso: U góry św. Augustyn; u dołu miasto «anielskie» Sion, miasto «szatańskie» Babilon, oraz rzekomi ich założyciele Abel i Kain.

22. BONATTI GUIDO: Astrologia. Augsburg, E. Ratdolt. 26. III. 1491. 4°.

GKW. 4643. — Ink. 243.— K. N 5 verso - N 6 recto: Personifikacja znaków zodjaku (Waga, Skorpjon, Strzelec, Koziorożec).

23. Hortus sanitatis. Mainz, J. Meydenbach. 23. VI. 1491. 2°.

HC. *8944. — Ink. 2656. — K. ee 2 verso: Złotnicy i jubilerzy.

24. Hortus sanitatis. Mainz, J. Meydenbach. 23. VI. 1491. 2°.

HC. *8944. — Ink. 2715. — K. 1 verso: Wnętrze apteki.

25. ROLEWINCK WERNER: Fasciculus temporum. [Strassburg, J. Pruess]. [Ok. r. 1491]. 2°.

HC. *6915. — Ink. 1504. — K. 1 verso: Ślepiec (?).

26. Rudimenta grammaticae. [Nuernberg,] F. Kreussner. [Ok. r. 1491]. 4°.

HC. *14023. — Ink. 314. — K. A 1 recto: Szkoła (scena typu «Accipies»).

27. VEGIUS MAPHAEUS: Philalethes. [Basel, M. Furter]. [Nie po r. 1492]. 4°.

HC. *15927. — Ink. 212. — K. a 2 verso: Philalethes i Prawda.

28. AMBROSIUS: Opera. Basel, J. Amerbach. 1492. 2°.

GKW. 1599. — Ink. 477.— Tom I, k. a 1 recto: Św. Ambroży.

29. SCHEDEL HARTMANN: Liber Chronicarum. Nuernberg, A. Koberger. 12. VIL 1493. 2°.

HC. *14508. — Ink. 1573. — K. VI verso: Stworzenie Ewy.

K. VII recto: Wypędzenie Adama i Ewy z raju.

30. SCHEDEL HARTMANN: Liber Chronicarum. Nuernberg, A. Koberger. 12. VII. 1493. 2°.

HC. *14508. —Ink. 1572. — K. CCLXIV recto: Taniec śmierci.

31. SCHEDEL HARTMANN: Liber Chronicarum. Nuernberg, A. Koberger. 12. VIL 1493. 2°.

HC. *14508. — Ink. 460. — Dodatek «De Sarmacia», k. (2) verso - (3) recto: Widok Krakowa z Kazimierzem i Kleparzem.

32. PETRUS DE CRESCENTIIS: Von den Nuetzen der Dinge, die in Aeckern gebaut werden. [Speyer, P. Drach]. 1. X. 1493. 2°.

HC. *5834. — Ink. 914. — K. i 3 verso - i 4 recto: Winobranie i tłoczenie wina.

33. SCHEDEL HARTMANN: Das Buch der Chroniken. Nuernberg, A. Koberger. 23. XII. 1493. 2°.

H. *14510. — Ink. 461. — K. CCLXVIII verso: Papież Pius II i cesarz Fryderyk III.

34. BERNARDINUS SENENSIS: Sermones de festivitatibus Virginis gloriosae. Nuernberg, F. Kreussner. 1493. 4°.

GKW. 3888. — Ink. 2212. — K. (1) verso: N. P. Marja z Dzieciątkiem, obok autor na ambonie.

35. Missale Cracoviense. Nuernberg, G. Stuchs. [Po r. 1493]. 2°. 
C. 4117. Seruga, Haller str. 111 Nr. 6. — Ink. 2861. — K. (1) verso: Św. Stanisław z Piotrowinem, obok klęczy Fryderyk Jagiellończyk.

36. Missale Cracoviense. Nuernberg, G. Stuchs. [Po r. 1493]. 4°. 
HC. 1 1285=C. 4118. Seruga, Haller str. 111 Nr. 7. — Ink. 2850.— K. (1) verso: Św. Stanisław z Piotrowinem, obok klęczy Fryderyk Jagiellończyk.

37. Missale Cracoviense. Nuernberg, G. Stuchs. [Po r. 1493]. 4°. 
HC. 1 1285=C. 4118. Seruga, Haller str. 111 Nr. 7.—Ink. 2849.— Drzeworyt przed Kanonem (Ukrzyżowanie).

38. JOHANNES PAPA XXII [PETRUS HISPANUS]: Summulae logicales, cum aliis. [Nuernberg, A. Koberger]. 15. VI. 1494. 40.

H. *8705. — Ink. 299. — K. A 1 recto: Szkoła («Accipies»),

39. WERNERUS ABBAS MONASTERII S. BLASII: Libri deflorationum. Basel, [M. Furter]. 1494. 2°.

HC. *16158. — Ink. 1211. — K. a 1 verso: Trójca św. w otoczeniu N. P. Marji, czterech ewangelistów i św. Błażeja, niżej wizerunki autora i wydawcy (?), jeszcze niżej 14-tu doktorów Kościoła.

40. BONAVENTURA: Opuscula. Pars I. Strassburg, [G. Husner]. 1495. 2°.

GKW. 4648. — Ink. 773. — K. 1 verso: Chrystus na Krzyżu, jako drzewie żywota.

41. TERENTIUS PUBLIUS AFER: Comoediae. Strassburg, J. Grueninger. 1. XI. 1496. 2°.

HC. *15451. — Ink. 2253. — K. a 6 verso: Teatr.

42. Missale Carthusiensium. [Speyer, P. Drach]. [1496]. 2°.

HC. *11276. — Ink. 1983. — Pergaminowy «Canon» tego egzemplarza nie należy do powyższego druku, ale wzięty jest z któregoś z mszałów, drukowanych przez Jerzego Stuchsa w Norymberdze. Wystawiony drzeworyt (Ukrzyżowanie) odnajdujemy w krakowskim Mszale «Frydrykowskim» in-folio (Nr. 35 niniejszego katalogu).

43. Almanach Wratislaviense a. 1497. Strassburg, J. Pruess. [1496/7]. Folium volans.

GKW. 1525. — Ink. 2988. — Druk jednokartkowy; u dołu stronicy rycina przedstawiająca wpływ 12-tu znaków zodjaku na oddzielne członki ciała ludzkiego.

44. VALENTINUS [DE GRUENBERG] O. S. A.: Pracúca a. 1497. [Nuernberg, K. Hochfeder?]. [1496/7]. 4°.

Oznaczenie drukarza i miejsca druku niepewne; Schreiber Nr. 5408 pisze : «Lipsiae?» ; zna tylko ten egzemplarz. — Ink. 2675. — K. (1) recto: Widok Krakowa z przedmieściami (?); u góry personifikacje Jowisza i Marsa.

45. BALDUNG HIERONYMUS: Aphorismi compunctionis tbeologicales. Strassburg, J. Grueninger. 6. I. 1497. 4

GKW. 3211. — Ink. 384. — K. f 2 recto: Przemienienie Pańskie.

46. HEMMERLIN FELIX: Opuscula. [Strassburg, drukarz nieznany]. [Po 15. VIII. 1497]. 2°.

HC. *8424. — Ink. 1036. — K. (1) recto: Portret autora.

47. LOCHER JACOBUS: Panegyricus ad Maximilianum regem, etc. Strassburg, J. Grueninger. 1497. 4°.

HC. *10153. — Ink. 391. - K. H 7 recto: Wojsko chrześcijańskie wyrusza na Turków.

48. STEBER BARTHOLOMAEUS: Praeservatio a malafranczos, morbo Gallorum. Wien, J. Winterburg. [1497/8]. 4°.

HC. 15053. — Ink. 399. — K. 1 recto: Rozpoznanie i leczenie syfilisu.

49. RANDERSACKER JACOBUS: Practica Krakisch [=Krakauisch] auf das Jahr 1498. [Nuernberg, A. Huber?]. [1497/8]. 4°.

Schreiber Nr. 5046 zna tylko ten egzemplarz. — Ink. 2676. — K. (1) recto: Personifikacje planet Marsa i Jowisza.

50. BRANT SEBASTIANUS: Stultifera navis. Basel, J. Bergmann. I. III. 1498. 4°.

GKW. 5062. — Ink. 2872. — K. CXIV verso: Łatwowierny.

51. LUDOVICUS [WOHLGEMUTH] DE PRUSSIA: Trilogium animae. Nuernberg, A. Koberger. 6. III. 1498. 4°.

HC. *10315. — Ink. 1997. — K. Aa 1 recto: Kościół wojujący; po bokach 12-tu doktorów Kościoła.

52. LUDOVICUS [WOHLGEMUTH] DE PRUSSIA: Trilogium animae. Nuernberg, A. Koberger. 6. III. 1498. 4°.

HC. *10315. — Ink. 1964. — K. XXIII recto: T. zw. komory mózgowe. Wedle twierdzenia Doernhoeffera, jest to portret Wilibalda Pirckheimera przez A. Duerera.

53. BRANT SEBASTIANUS: Varia carmina. Strassburg, J. Grueninger. 1. VIII. 1498. 4°.

GKW. 5069. — Ink. 2941. — K. a 1 recto: Portret autora; obok 3 mniejsze drzeworyciki (Pokłon Trzech Króli, św. Sebastjan, św. Jan Ewangelista).

54. SCHOTT PETRUS: Lucubratiunculae. Strassburg, M. Schott. 2. X. 1498. 4°.

HC. *14524. — Ink. 326. — K. CLXXXVII recto: Sygnet drukarza.

55. TERENTIUS PUBLIUS AFER: Comoediae. Strassburg, J. Grueninger. 11. II. 1499. 2°.

HC. *15432. — Ink. 1969. — K. XXVIII verso: Scenarjusz do komedji Eunuchi. K. XXIX recto: Monolog Eunucha.

56. TERENTIUS PUBLIUS AFER: Komedien. Strassburg, J. Grueninger. 5. III. 1499. 2°.

HC. 15434. — Ink. 1581. — K. LXIX verso: Scenarjusz do komedji Heautontimerumenos. K. LXX recto: Dialog Chremesa z Menedemusem.

57. IVO CARNOTENSIS: Panormia. Basel, M. Furter. 6. III. 1499. 4°.

HC. *9328. — Ink. 1826. — K. (1) verso: Autor przy pracy.

58. SIBYLLA BARTHOLOMAEUS: Speculum peregrinarum quaestionum. Strassburg, J. Grueninger. 19. VIII. 1499. 4°.

GKW. 3460. — Ink. 345. — K. A 1 recto: U góry sceny biblijne; u dołu autor ofiarujący swe dzieło ks. Alfonsowi aragońskiemu.

59. Missale Wratislaviense. Mainz, P. Schoeffer. 1499. 2°.

HC. 11437. — Ink. 2862. — Drzeworyt przed Kanonem (Ukrzyżowanie).

6o. NIGER FRANCISCUS: Ars epistolandi. [Augsburg, J. Schoensperger]. 1499. 4°.

H. *11883. — Ink. 394. — K. A 1 recto: Szkoła (scena typu «Accipies»).

61. REGINALDETUS PETRUS: Speculum finalis retributionis. Basel, J. Wolff von Pfortzheim. 1499. 4°.

H. *13774. — Ink. 1855. — K. k 8 recto: Sygnet drukarza.

62. METHODIUS: Revelationes. Basel, M. Furter. 14. II. 1500. 4°. Schreiber Nr. 4649. — Ink. 2873. — K. a 1 recto: Św. Metody otrzymuje objawienie od anioła.

63. PETRUS (FRATER): Legenda s. Catharinae. Strassburg, J. Grueninger. 6. IV. 1500. 4°.

H. *12850. — Ink. 2942. — K. XL recto: Męczeństwo św. Katarzyny.


II. NIEMCY PÓŁNOCNE, HOLANDIA


64. Rudimentum novitiorum. Luebeck, L. Brandis. 5. VIII. 1475. 2°. 
H. *4996. — Ink. 814. — Tabl. XX: Dziewięć scen z życia Chrystusa.

65. JOSEPHUS FLAVIUS: Opera. [Luebeck, L. Brandis]. [Ok. r. 1475]. 2°.

HC. 9450. — Ink. 984. — K. (275) recto: Bordjura i inicjał Q.

66. ROLEWINCK WERNER: Fasciculus temporum. [Koeln], N. Gotz. [1478]. 2°.

HC. *6922. — Ink. 955. — K. (23) verso: Widok Kolonji.

67. ROLEWINCK WERNER: Fasciculus temporum. Koeln, H. Quentell. 1480. 2°.

H. *6925. — Ink. 957. — K. c 2 verso: Widok Kolonji. K. c 3 recto: Pokłon Trzech Króli.

68. THOMAS DE AQUINO: Super IV-to Sententiarum. Koeln, H. Quentell. 2. II. 1480. 2°.

HC. *1483. — Ink. 1933. K. a 1  recto: Bordjura.

69. THOMAS DE AQUINO: Super II-do Sententiarum. Koeln, H. Quentell. 8. IX. 1481. 2°.

HC. *1476. — Ink. 1926. — K. (1) verso: Chrystus jako zbawca świata.

70. Declaratio titulorum legalium. Leipzig, M. Brandis. 14. VII. 1489. 2°.

H. 2127. — Ink. 620. — K. tyt., verso: Cesarz Justynjan w gronie legistów.

71. Epistola de miseria curatorum seu plebanorum. [Leipzig, K. Kachelofen]. [1489]. 4°.

H. *6617. — Ink. 45. — K. (1) retro: Proboszcz w gronie dziewięciu swoich «szatanów» (biskup, kolator, kapelan, kościelny, kucharka i t. d.).

72. IOHANNES [VIRDUNG] DE HASSFURT: Practica a. 1491. [Leipzig, K. Kachelofen]. [1490/1]. 4°.

Schreiber Nr. 5437 zna tylko ten egzemplarz. — Ink. 2674. — K. a 1 recto: Personifikacja planety Jowisza.

73. ARISTOTELES: De anima (cum commentario Iohannis de Mechlinia). Koeln, J. Koelhoff sen. 28. II. 1491. 2°.

GKW. 2347. — Ink. 450. — K. (174) verso: Sygnet drukarza.

74. ARISTOTELES: Parva Naturalia (cum commentario Iohannis de Mechlinia). Koeln, J. Koelhoff sen. 27. X. 1491. 2°.

GKW. 2428. — Ink. 591. — K. 1 recto: Św. Albert Wielki w gronie uczniów.

75. Constitutiones et statuta vel sintegmata Regni Poloniae. [Leipzig, K. Kachelofen]. [1491/2?]. 4°.

H. 5664 (?); Piekarski w Kwartalniku Historycznym XXXVII, 378—382. — Ink. 2275. — K. (1) recto: Kazimierz Wielki (?) i dwu doktorów prawa.

76. GERARDUS DE HADERWIJCK: Commentaria super Summulas Petri Hispani. Koeln, U. Zell. 50. XI. 1492. 2°.

HC. *8361. — Ink. 1379. — K. a 1 recto: Sygnet drukarza (Madonna z Dzieciątkiem).

77. [REINERIUS ALEMANNUS(?)]: Liber Faceti. Koeln, H. Quen-tell. [Około r. 1492]. 4°.

Voulliéme, Buchdr. Koelns Nr. 1011. — Ink. 389. — K. A 1 recto: Szkoła («Accipies»).

78. ISIDORUS HISPALENSIS: De summo bono. Leipzig, A. von Koeln. [1492—1496]. 4°.

HC. *9287. —Ink. 325.— K. aa 1 recto: Szkoła («Accipies»).

79. ALANUS DE INSULIS: Liber parabolarum. Luebeck, [M. Brandis?]. 1493. 4°.

GKW. 498. — Ink. 126. — K. a 1 recto: Uczony. Drzeworyt o blisko 20 lat starszy od daty druku, przejęty z drukarni L. Brandisa.

80. MICHAEL [FALKENER] DE WRATISLAVIA: Judicium Cracoviense a. 1494. [Leipzig, W. Stoeckel]. [1493/4]. 4°.

Schreiber Nr. 4656. — Ink. 2708. — K. (1) recto: Lekarz badający chorych (?); u góry Księżyc i Wenus.

81. Quaestiones super Donatum minorem. [Leipzig, K. Kachelofen]. [Po r. 1493?]. 4°.

H. *13636. — Ink. 397. — K. A 1 recto: Szkoła (scena typu «Accipies»).

82. NITZSCHEWITZ HERMANNUS: Psalterium B. V. Mariae. Zinna, Zisterzienserkloster. [1493—1496]. 4°.

H. *11891. — Ink. 2950. — K. B 5 verso: Stajenka w Betleem. K. B 6 recto: Boże Narodzenie.

83. [GUALTHERUS ANGL1CUS?]: Aesopus moralisatus. Deventer, J. de Breda. 30. VII. 1494. 4°.

GKW. 412. — Ink. 2733. — K. a 1 recto: Sygnet drukarza (symbole czterech ewangelistów).

84. CATO: Disticha. Leipzig, K. Kachelofen. 1494. 4°.

GKW. 6311. — Ink. 386. — K. A 1 recto: Szkoła («Accipies»).

85. BALTHAZAR DE PORTA: Conclusiones contra errores Bohemorum. [Leipzig, G. Boettiger]. [Nie przed r. 1494]. 4°.

GKW. 3214. — Ink. 251. — K. Kk 6 recto: Sygnet drukarza.

86. MICHAEL [FALKENER] DE WRATISLAVIA: Judicium a. 1495. [Leipzig, W. Stoeckel]. [1494/5]. 4°.

Schreiber Nr. 4657. — Ink. 2597. — K. (1) recto: Chory w otoczeniu lekarzy (?); u góry Wenus i Mars.

87. Almanach Wratislaviense a. 1495. [Leipzig, G. Boettiger]. [1494/5]. Folium volans.

GKW. 1502. — Ink. 1979. — Druk jednokartkowy; u dołu stronicy personifikacja Merkurego, herb Wrocławia i dwie sceny lekarskie.

88. WENCESLAUS FABRI DE BUDWEIS: Pracúca deutsch auf das Jahr 1495. [Leipzig, M. Landsberg]. [1495]. 4°.

Schreiber Nr. 3954 zna tylko niniejszy egzemplarz.—Ink. 2268. — K. (1) retro: Saturn zsyła klęski na ziemię, Merkury mu przeszkadza (?).

89. MOLITORIS [MUELLER] ULRICUS: De lamiis et pythonicis mulieribus. Leipzig, A. von Koeln. 1495. 4°.

HC. 11538. — Ink. 72. — K. bb 3 verso: Kobieta i djabeł.

90. NIAVIS [SCHNEEVOGEL] PAULUS: Historia occisorum in Culm. [Leipzig, M. Landsberg]. [1495 ?]. 4°.

HC. *11740. — Ink. 222. — K. A 1 verso: Sceny z «Historji».

91. ARISTOTELES: De caelo, De generatione etc., cum expositionibus textualibus dubiorum etc. Koeln, H. Quentell. 22. IX. 1497. 2°.

GKW. 2342. — Ink. 2603. — K. aa 1 recto: Św. Tomasz z Akwinu w gronie uczniów (scena typu «Accipies»).

92. DATUS AUGUSTINUS: De arte dicendi. Leipzig, W. Stoeckel. 1497. 4°.

H. 6011. — Ink. 388. — K. aa 1 recto: Chrystus na Golgocie.

93. LOCHMAIER MICHAEL: Parochiale curatorum. Leipzig, K. Kachelofen. 1497. 4°.

H. *10168. — Ink. 266. — K. Z 7 verso: Sygnet drukarza.

94. WENCESLAUS FABRI DE BUDWEIS: Pracúca deutsch auf das Jahr 1498. [Leipzig, M. Landsberg]. [1497/8]. 4°.

Schreiber Nr. 3962. — Ink. 2689. — K. A 1 recto: Personifikacje planet Marsa i Jowisza.

95. Ars moriendi. [Leipzig, K. Kachelofen]. [Ok. r. 1497/8]. 4°. 
GKW. 2578. — Ink. 2853. — K. A 6 recto: Szatani wzbudzają w konającym rozpacz.

96. DORLANDUS PETRUS: Viola animae. Koeln, H. Quentell. 29. V. 1499. 4°.

HC. *14070. — Ink. 316. — K. R 6 verso: Św. Anna samo-trzecia, po bokach św. Jan Ewangelista i św. Jan Chrzciciel.

97. VERSOR [DE TOURNEUR] JOHANNES: Quaestiones super libros Logicae Novae. Koeln, H. Quentell. 23. VIL 1499. 2°. 
HC. *16033. — 1621. — K. a 1 recto: Autor w gronie uczniów (scena typu «Accipies»).

98. ARMANDUS DE BELLOVISU: De declaratione difficilium terminorum. Koeln, H. Quentell. 23. VIII. 1499. 4°.

GKW. 2505. — Ink. 2773. — K. A 1 recto: Szkoła (scena typu «Accipies»).

99. ARISTOTELES: Analytica posteriora (cum quaestionibus Johannis Versoris [Le Tourneur], resolutis a magistro Iohanne [Schelynk] Glogoviensi). Leipzig, W. Stoeckel. 1499. 4°.

H. 1669 = 16040. — Ink. 2765. — K. AA 1 recto: Kardynał (św. Bonawentura?) w otoczeniu dwu aniołów.

100. JOHANNES [SCHELYNK] DE GLOGOVIA MAIORI: Pracúca Cracoviensis auf das Jahr 1500. [Leipzig, M. Landsberg]. [1499/1500]. 4°.

Schreiber Nr. 4364 zna tylko ten egzemplarz. — Ink. 2673. — K. A 1 recto: Personifikacja planety Wenus.

101. Almanach Cracoviense a. 1500. [Leipzig, W. Stoeckel]. [1499/1500]. Folium volans.

Katalog wystawy rękopisów i druków przyrodniczo-lekarskich, Kraków 1928, Nr. 87. — Ink. 2991. — Druk jednokartkowy; u dołu stronicy personifikacje planet Merkurego, Marsa i Wenery.

102. ANDREAE JOHANNES: Super arboribus consanguinitatis, affinitatis et cognationis. Leipzig, M. Lotter. 1500. 2°.

GKW. 1715. — Ink. 1974. — K. A 1 verso: Drzewo pokrewieństwa (z datą 1482 lub 1489).

103. Stella clericorum. [Koeln, H. Quentell]. [Ok. r. 1500]. 4°.

H: *15074. — Ink. 400. — K. A 1 recto: Chrystus na Golgocie.


III. WŁOCHY


104. PAULUS [ATTAVANTI] FLORENTINUS: Breviarium totius juris canonici. Milano, L. Pachel & U. Scinzenzeller. 28. VIII. 1479. 2°.

H. *7159. — Ink. 968. — K. (1) verso: Portret autora.

105. EUCLIDES: Elementa geometriae (cum commentario Campani). Venezia, E. Ratdolt. 25. V. 1482. 2°.

HC. *6695. — Ink. 947. — K. a 2 recto: Bordjura.

106. JACOBUS PHILIPPUS [FORESTI] BERGOMENSIS: Supplementum chronicarum. Venezia, B. Benalio. 15. XII. 1486. 2°.

HC. *2807. — Ink. 1731. — K. 79 recto: Widok Rzymu.

107. BARTOLOMMEO MINIATORE: Formulario di epistole. Venezia, B. Rizo. 19. VII. 1487. 4°.

H. 11167. — Ink. 24. — K. a 1 verso: Widok Ferrary.

108. JOHANNES DE SACROBOSCO: Tractatus de sphaera, cum aliis. Venezia, G. de Sanctis. 31. III. 1488. 4°.

HC. *14112. — Ink. 106. — K. F 5 recto: Objaśnienie zaćmień księżyca. Drzeworyt wystawiony jako rzadki przykład druku trójbarwnego (czarno-żółto-czerwony).

109. GUARINUS VERONENSIS: Regulae grammaticales. Venezia, N. Castilia. g. VIII. 1488. 4°.

Wedle R. A. Peddie’go, Conspectus incunabulorum, II, London 1914, str. 303, niniejsze wydanie opisane jest (poza katalogiem Wisłockiego) jedynie w niedostępnem nam wydawnictwie ks. d’Ess-ling, Les livres à figures vénitiens, I, Florence 1907, Nr. 315.— Ink. JI. — K. a 2 recto: Inicjał P z portretem autora; bordjura z scenami szkolnemi.

110. AVIENUS RUFUS FESTUS: Opera, cum aliis. Venezia. A. de Strata. 25. X. 1488. 4°.

GKW. 3131. — Ink. 2687. — K. h 6 verso: Konstelacja Wężownika (Ofiuchos).

111. JOHANNES DE TURRECREMATA: Meditationes. Roma, S. Planck. 11. II. 1490. 2°.

H. *15727. — Ink. 3019. — K. b 6 verso: Chrystus ustanawia św. Piotra swoim następcą. K. c 1 recto: Wniebowstąpienie.

112. JACOBUS PHILIPPUS [FORESTI] BERGOMENSIS: Supplementum chronicarum. Venezia, B. Rizo. 15. V. 1490. 2°.

HC. *2808. — Ink. 1108. — K. a 2 verso: Adam i Ewa. K. a 5 recto: Kain i Abel.

113. PTOLEMAEUS CLAUDIUS: Cosmographia. Roma, P. de Turre. 4. XI. 1490. 2°.

HC. *13541. — Ink. 2075 — Tabl. «octava Europae»: Mapa Sarmacji europejskiej. Miedzioryt.

114. ALBUBATHER: De nativitatibus. Venezia, Aloysius de contrata s. Luciae. 1. VI. 1492. 2°.

GKW. 835. — Ink. 1124. — K. a 1 recto: «Astronomja» w towarzystwie Uranji i Ptolemeusza.

115. GREGORIUS MAGNUS: Dialogi. Venezia, H. de’Paganini. 13. XL 1492. 4°.

HC. *7963. — Ink. 2790. — K. A 1 recto: Sygnet drukarza (św. Piotr).

116. BONETUS DE LATIS : Judicium anni 1493. [Roma, A. Fritag]. [1493]. 4°.

GKW. 4842. — Ink. 390. — K. a 1 verso: Autor i Astronomja (?).

117. LUCAS [PACCIOLI] DE BURGO SANCTI SEPULCHRI: Somma de aritmetica, geometria, proporzioni e proporzionalitá. Venezia, P. de’ Paganini. 10-20. XI. 1494. 2°.

HC. 4105. — Ink. 2355. — K. a 1 recto: Bordjura, inicjał L z portretem autora.

118. LUCAS [PACCIOLI] DE BURGO SANCTI SEPULCHRI: Somma de aritmetica, geometria, proporzioni e proporziona-litá. Venezia, P. de’ Paganini. 10-20. XI. 1494. 2°.

HC. 4105. — Ink. 1213. — K. e 4 verso: Liczenie na palcach.

119. FICINUS MARSILIUS : Epistolae. Venezia, M. Capcasa. 11. III. 1495. 2°.

HC. *7059. — Ink. 1257. — K. AA 6 verso-a 1 recto: Bordjury.

120. FRANCISCUS SANSONIS DE SENIS: Quaestiones super Physicam Aristotelis. Venezia, J. Rosso. 8. II. 1496. 2°.

H. *14526. — Ink. 453. — K. 56 recto: Sygnet nakładcy, Alessandro Calcedonio (archanioł Gabrjel).

121. PLUTARCHUS: Vitae parallelae. Venezia, B. de’ Zani. 8. VI. 1496. 2°.

HC. *13130. — Ink. 1347. — K. a 2 recto: Walka Tezeusza z centaurem.

122. JOHANNES [MUELLER] DE MONTE REGIO: Epitome in Almagestum Ptolemaei. Venezia, J. Hamman. 31. VIII. 1496. 2°.

HC. *13806. — Ink. 2695. — K. a 3 verso: Sfera armillarna; u dołu Ptolemeusz i Jan de Monte Regio. K. a 4 recto: Inicjał R.

123. JOHANNES [MUELLER] DE MONTE REGIO: Epitome in Almagestum Ptolemaei. Venezia, J. Hamman. 31. VIII. 1496. 2°.

HC. *13806. — Ink. 2519. — K. m 4 verso: Inicjał A.

124. ALBERTUS MAGNUS: Philosophia naturalis (Philosophia pauperum). Venezia, G. Arrivabene. 31. VIII. 1496. 4°.

GKW. 713. — Ink. 8. — K. e 6 recto: Tzw. komory mózgowe.

125. THOMAS DE AQUINO: Commentaria in libros Perihermenias et Posteriorum Aristotelis, cum aliis. Venezia, Otinus [de Luna] Papiensis. 28. IX. 1496. 2°.

HC. 1495. — Ink. 514. — K. 2 recto: Św. Tomasz z Akwinu.

126. BERNARDUS DE GORDONIO: Lilium medicinae. Venezia, J. & G. de’ Gregorj. 16. I. 1496/7. 4°.

GKW. 4085. — Ink. 196. — K. (1) recto: Sygnet nakładcy, Benedetto Fontana.

127. BOCCACCIO GIOVANNI: Genealogiae deorum; De montibus, silvis etc. Venezia, M. de’ Bonelli. 25. III. 1497. 2°. 
GKW. 4479. — Ink. 2730. — K. LXXII verso: Neptun i jego potomstwo (tablica genealogiczna).

128. EUSEBIUS PAMPHILUS: De praeparatione evangelica. Venezia, B. Benalio. 31. V. 1497. 2°.

HC. *6706. — Ink. 952. — K. o 6 recto: Sygnet drukarza (św. Hieronim).

129. ALBERICUS DE ROSATE: Dictionarium juris. Pavia, M. B. Garaldo. 11. XII. 1498. 2°.

GKW. 525. — Ink. 413. — K. a 1 recto: Sygnet drukarski (św. Ambroży i św. Augustyn).

130. PROBUS MARCUS VALERIUS: De interpretandis Romanorum litteris, cum aliis. Venezia, J. Tacuino. 20. IV. 1499. 4°. 
HC. 13378. — Ink. 187. — K. d 2 verso: Sybilla.

131. Scriptores rei astronomicae veteres. Venezia, Aldo Manucio. VI-X. 1499. 2°.

HC. *14559. — Ink. — K. H 1 verso: Cepheus. K. H 2 recto: Cassiopeia.

132. Scriptores rei astronomicae veteres. Venezia, Aldo Manucio. VI—X. 1499. 2°.

HC. *14559. — Ink. 966. — K. H 5 verso: Perseus. K. H 6 recto: Plejady.

133. SIMPLICIUS: 'ϒπόμνημα εỉϛ τάϛ δέϰα Kατηγριαϛ τοΰ ’Aριστοτέλουϛ. Venezia, Z. Kallierges. 27. X. 1499. 2°.

HC. *14757. — 499. — K. Aα recto: Sygnet nakładcy, Mikołaja Wlastosa (Nιϰόλαος Bλαστός).

134. PERSIUS AULUS FLACCUS: Satyrae, cum commentariis Cornuti philosophi, Johannis Britannici et Bartholomaei Fontii. Venezia, G. Tacuino. 4. XI. 1499. 2°.

HC. *12744. — Ink. 1216. — K. A 1 recto: Persius w gronie swych komentatorów.

135. REGINALDETUS PETRUS: Speculum finalis retributionis. Venezia, J. Pentius de Leuco. 7. XL 1499. 8°.

HC. 15766 = HC. *13771. — Ink. 2770. — K. (1) recto: Szkoła (scena typu «Accipies»).

136. JOHANNES DE KETHAM: Fasciculus medicinae, cum aliis. Venezia, J. G. de’ Gregorj. 28. III. 1500. 2°.

H. *9776. — Ink. 1223. — K. c 5 recto: Lekarz badający puls chorego.

137. JOHANNES DE KETHAM: Fasciculus medicinae, cum aliis. Venezia, J. & G. de’ Gregorj. 17. II. 1500/1. 2°.

H. *9777. — Ink. 1807. — K. d 2 verso: Sekcja zwłok.


IV. FRANCJA


138. MAGISTER [LE MAÍTRE] MARTINUS: Quaestiones morales. Pars II. Paris, W. Hopyl. 10. X. 1490. 2°.

HC. 10458. — Ink. 1260. — K. I recto: Sygnet drukarza.

139. TARTARETUS PETRUS: Quaestiones super tota philosophia naturali et Metaphysica Aristotelis. Paris, A. Bocard. 10. II. 1494. 2°.

H. *15344. — 1386. — K. A 1 recto: Sygnet drukarza.

140. BRADWARDINUS THOMAS: Geometria speculativa. Paris, G. Marchant. 20. V. 1495. 2°.

GKW. 5002. — Ink. 2688. — K. A 1 recto: Sygnet drukarza (św. Kryspin i Kryspinjan).

141. HERMANNUS GUILELMUS: Silva odarum. Paris, G. Marchant. 20. L 1497. 4°.

HC. *8452. — Ink. 38l. — K. f 6 verso: Herold śmierci.

142. MAILLARD OLIVERIUS: Sermones quadragesimales. Lyon, J. de Vingle. 7. XII. 1498. 4°.

HC. *10515 (III). — Ink. 277. — K. O 10 recto: Sygnet drukarza.

143. ARISTOTELES: Ethica ad Nicomachum (cum commentario ad mentem Martini Magistri et Johannis Buridani). Paris, [A. Bocard]. 26. IX. 1500. 2°.

GKW. 2378. — Ink. 606. — K. a 1 recto: Sygnet księgarski Jana Petit.

144. RAULIN JOHANNES: Commentarium in logicam Aristotelis. Paris, F. Baligault. 50. XI. 1500. 2°.

H. 13704. C. 5029. — Ink. 1454. — K. a 1 recto: Sygnet drukarza.

145. ODOFREDUS seu ROFFREDUS BENEVENTANUS: Tractatus libellorum super pontificio caesareoque jure, cum quaestionibus sabbatinis. Avignon, [P. Rohault]. 28. II. 1500/1. 2°. 
H. 11967. — Ink. 1839/40. — K. I 10 recto: Sygnet nakładcy, Domergue Anselme.

146. GUILELMUS ALTISSIODORENSIS: Summa aurea. Paris, P. Pigouchet. 3. IV. 1500/1. 2°.

HC. *8324. — Ink. 2306. — K. a 1 recto: Sygnet drukarza.

147. GUILELMUS ALTISSIODORENSIS: Summa aurea. Paris, P. Pigouchet. 3. IV. 1500/1. 2°.

HC. *8324. — Ink. 1095. — K. C 8 verso: Sygnet księgarski Duranda Gerlier.

148. Flores legum secundum ordinem alphabeti. [Paris, E. Jehannot]. [S. a.]. 8°.

Pellechet 4838. — Ink. 2657. — K. a 1 recto: Sygnet księgarski Jana Petit.


V. HISZPANIA


149. AEGIDIUS [COLUMNA] ROMANUS: Regimiento de los principes. Sevilla, M. Ungut & Stanislao Polono. 20. X. 1494. 2°.

GKW. 7222. — Ink. 1981. — K. a 1 recto: Król na tronie.

150. SENECA LUCIUS ANNAEUS: Proverbios. Toledo, P. Hagen-bach. 10. II. 1500. 4°.

H. 14653. — Ink. 2682. — K. A 1 recto: Pisarz przy pracy.
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