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7 sierpnia’ 19o5 roku — prawie trzydzieSci lat
temu — opuscily zamek wawelski wojska austrjackie,
pozostawiajac po szesédziesigciu latach gospodarki —
ruine 1 zniszczenie.

Sprofanowane koszarowem przeznaczeniem mury,
zostaly drogo optacone i uratowane od dalszego upad-
ku, przez wybudowanie, kosztem kilku miljonéw, no-
wych koszar dla wojska i przez przeznaczenie zamku
na rezydencje obcego monarchy.

Ofiary wielkie, dzi§ zapomniane, ktérych nie wa-
hano si¢ ponies¢, byle uwolni¢ droga sercu spuscizne
krélewska.

Woéwcezas juz jednak, poczeta dojrzewaé s$wiado-
mos¢, ze zamek wawelski nie moze byé¢ w przysztosci
tylko rezydencja, ze nalezy go przyozdobi¢ tem, co
mamy najgodniejszego i najcenniejszego — wypetnié
dzietami sztuki i przemystu artystycznego, ozywié
pamiatkami historycznymi i stworzy¢é w ten spos6b
szereg wnetrz o charakterze zabytkowym, zywych
1 pelnych krélewskiej godnoéci.

W tym samym roku uwolnienia Wawelu, 1 gos-tym,
rzucit prof. L. hr. Pininski my$l stworzenia »skarb-
nicy dziet sztuki i relikwiarza historycznych pamiatek,
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w prastarym zamku, ktéry byt w czasach najswiet-
niejszych naszej kultury, sercem calej Polski«.

»Ozdobi¢ napowrét w godny sposoéb te drogie
nam mury, odarte z dawnej $wietnosci, winno si¢ sta¢
naszym obowiazkiem narodowyme, pisal L. hr. Pinin-
ski. A potem dalej: '

»Otwarcie bram dawnego zamku kréléw polskich
dla dziel sztuki i pamiatek kultury winno rozbudzi¢
ofiarnoé¢ 1 wywota¢ zapat tych, ktérym Wawel jest
drogim sercu.

»Jezeli spoteczenstwo polskie — konczy L. hr.
Pininski — nie skorzysta z tej chwili by uzyska¢ dla
sztuki 1 pomnikéw kultury najwdzigczniejsze pomie-
szczenie, jakie tylko znalez¢ mozna na catlym ob-
szarze ziem polskich, to popeini pod wzgledem naro-
dowym i kulturalnym grzech $miertelny, ktérego mu
przyszte pokolenia nie wybacza nigdy!«

Zgodnie z ta opinja powszechna zadecydowano, ze
obok rezydencji monarszej, zamek ma by¢ przezna-
czony »na przechowanie pamiatek narodowych i zbio-
réw sztuki, ktéreby po odrodzeniu tego dumnego
gmachu utrzymywaly w zywej pamiegci jego peina
chwaly tradycje«, jak to os$wiadczyl rzad i wydziat
krajowy.

Jeszcze w ostatnich latach niewoli rzucono sie
z zapalem na gromadzenie tycb pamiatek, aby niemi
komnaty, kiedy$ w przyszloéci odnowione, wypelnié.
Ze skladek groszowych, odkupiono w Petersburgu
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siedem piecéw historycznych z XVII i XVIII wieku,
pochodzacych z Wiéniowca, zgromadzono stare stropy
zabytkowe, odrzwia i bramki z burzonych doméw —
aby niemi ozdobié¢ zostawiona ruing¢ wnetrz.

U wstepu wszystkiego, stanal wspanialy dar Jana
Matejki, ofiarowanie przezen »do pierwszej odnowio-
nej sali wawelskiego zamku« — Holdu Pruskiego,
jednej z najswietniejszych, wielkich kompozycyj histo-
rycznych, genjalnego artysty.

I tak, jak dar »Swiecznikéw Chrzescijanistwa« stal
si¢ podwaling zbioréw Muzeum Narodowego w Kra-
kowie, tak dar Jana Matejki (do czasu odnowienia
Sali Senatorskiej, przechowywany w Muzeum Naro-
dowem) stat si¢ poniekad poczatkiem zbioréw wawel-
skich —na dtugo przed wojna i wskrzeszeniem Rzecz-
pospolite;j.

Lata wielkiej wojny z koniecznoéci przyniosty
przerwe w historji zbioréw i odsunety w cien wszel-
kie wysitki i prace dla zbiorow.

Dopiero odzyskanie niepodlegltosci stworzylo dla
zamku nowa, radosna karte. Uchwala sejmu Rzecz-
pospolitej, zamek wawelski, oddany zostaje na rezy-
dencje Prezydenta Rzeczpospolitej i poddany pod
zarzad Kancelarji Cywilnej Prezydenta Rzeczpospo-
litej. Rewindykacja kulturalnego i artystycznego mie-
nia polskiego, w my$l traktatu ryskiego, utatwia sprawe
rozwigzania dekoracji wnetrz. Uchwala Rady Mini-
strow zostaja przyznane zamkowi wawelskiemu wszyst-
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kie odzyskane arasy Zygmunta Augusta. Z innych
zwroconych dziet sztuki i pamiatek historycznych,
otrzymuje Wawel taczace si¢ z jego epoka pamiatki.
Zbiory zamku wawelskiego przejmuje Ministerstwo
W.R. 1 O. P, tworzac oddzial Dyrekcji Panstwowych
Zbioréw Sztuki na Wawelu. Zbiory te, od pierwszych
lat niepodiegtosci az do chwili obecnej, Kierownictwo
Odnowienia Zamku Wawelskiego, z funduszéw ofiar-
nosci publicznej, stale wzbogacato i wzbogaca, uzu-
petniajac to, co przyniosta rewindykacja.

Coraz tez silniej zaznacza¢ si¢ poczyna czynnik,
ktéoremu wszystkie zbiory na $wiecie zawdzigczaja
swoj] rozwdj 1 wzbogacenie — czynnik ofiarnoséci pu-
bliczne;.

Tutaj, na pierwszy plan, ogromem i wartoscia,
wybija si¢ Fundacja Wawelska Leona hr. Pininskiego,
obejmujaca kilkaset obrazdw, rzezb i sprzetéw zabyt-
kowych — rezultat wysitkéw i ofiar catego zycia wiel-
kiego ofiarodawcy, zbidér gromadzony od miodosci
z mysla o przyozdobieniu nim odnowionych wnetrz
wawelskich.

Naptywaja dary i zapisy: $. p. prof. Jerzego hr.
Mycielskiego, . p. Dawida i Antoniny Abrahamowi-
czow, H. M. Fukiera, E. Sheldon Phillips, H. Loewen-
felda, rodziny Stanistawa hr. Tarnowskiego (glowy
wawelskie), Dra Nowaczynskiego, Artura hr. Potoc-
kiego (namiot z pod Wiednia), Franciszkéw hr. Po-
tockich, Bolestawa hr. Starzynskiego, Stanistawa hr.
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Fackiego, rodziny Skirmunttéw z Motodowa — zeby
wymieni¢ tylko najwazniejsze, a plynace z calej
Polski.

Ogrom zadania, wypetnienia wnetrz catego odno-
wionego zamku, wymaga bowiem wysitku catego na-
rodu — jedli te wnetrza maja godnie reprezentowac
$wietna tradycje przeszlosci i potege obecna, pan-
stwowa.

W ten sposéb gromadzone przez cale spoteczen-
stwo, w miejscu najdrozszem w Polsce dla serca kaz-
dego, zbiory te, stworza kiedys z biegiem lat, bez-
cenny skarbiec wartosci artystycznych i duchowych,
zazdroszczony przez nas dotad innym narodom i uczy-
nia z wawelskiego zamku palladium polskosci.






»Panegiricus“ Stanistawa Orzechowskiego z roku 1553, napisany na
za§lubiny w Krakowie Zygmunta Augusta z Katarzyna Mantuanska,
z rodu Habsburgdéw, opisuje podziw gosci zaproszonych, gdy na §cianach
sypialni krélewskiej i innych sal ujrzeli rozwieszone a sprawione przez
krdla dla patacu wawelskiego, kolosalne sceny biblijne, wytkane technika
arasowa.

Fakt ten ustala dat¢ najwazniejszych figuralnych araséw, ktdére dzi§
znowu spowrotem, po zmiennych losu kolejach, zdobia $ciany wawel-
skiego zamku 1 laczy je z zaslubinami Zygmunta Augusta z trzecia zona
Katarzyna.

Zamowienie krélewskie, ogromne, wymagajace szeregu lat i szeregu
warsztatéw zatrudnionych tkaniem, powoli, w ciagu nastepnych lat,
przyozdabia wnetrza wawelskie. Jeden z araséw z herbem Korczak,
z cyframi C. K. C. H. Krzysztofa Komorowskiego, hrabiego na Orawie
( Christophorus Komorowski Comes Horaviae) nosi datg¢ 1560. Z listéw
Zygmunta Augusta, ogloszonych przez St. Cerche, wiemy, ze w ciagu
lat 1561—1564 sprowadzal krél dalsze sztuki przez Rodryka Dermoyen,
polecajac wyplacanie temuz od roku 1564 stalej pensji.

Kult dla sztuki arasowej przeszedl na Zygmunta Augusta, wielo-
krotnie z krwia Habsburgéw zlaczonego, od tej rodziny, ktéra dzie-
dziczac zamilowanie do araséw od ksiazat burgundzkich X'V wieku, zgro-
madzita w Wiedniu i Madrycie, najwigksze na §wiecie kolekcje tapiserji.
Wnuk Elzbiety Rakuszanki, dwukrotny maz ksigzniczek habsburskich,
Elzbiety i Katarzyny, rozlubowatl si¢ w tej dekoracji, widzial ja zreszta
od dziecka na §cianach palacu wzniesionego przez ojca i zalowal byé
moze tych, ktére wywiozla do Wloch matka Bona.

Powstaje wigc, kolekcja ogromna obicia arasowego, nazwanego
»flandrskiemi oponami®, liczaca stokilkadziesiat sztuk, ktéra Zygmunt
August umierajac, zapisuje testamentem w calo$ci w dozywocie siostrom
swoim a po ich §mierci Rzeczpospolitej, z tem, aby stuzyla tej Rzecz-
pospolitej dla dobra publicznego a nie dla prywatnej korzysci przysztych
krélow.
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Tem samem, od roku 1581 staja si¢ arasy krélewskie cze$cia Skarbca
Koronnego. Nad caloicia zbioru czuwa Podskarbi Wielki Koronny,
odpowiedzialny za to przed sejmem. Bez zgody Podskarbiego nawet
sam krdl, nie mégl z araséw korzystaé. Przeniesienie ich, choéby chwi-
lowe, odbywalo si¢ z zachowaniem najskrupulatniejszych formalnosci —
protokoléw, spiséw, konotacyj.

Gdy potem Wawel za czaséw Zygmunta III, zniszczony pozarami
poczat si¢ chyli¢ coraz bardziej ku upadkowi i wnetrzu grozila coraz
wigksza ruina, przeniesiono arasy do Warszawy, pozostawiajac reszte
Skarbca Koronnego w parterowych salach gotyckich zamku.

W obliczu klesk trapiacych coraz bardziej Rzeczpospolite stawaly sie
arasy cennym zastawem, ratujacym pustki w skarbie. Dla ratowania
ojczyzny zastawil je Jan Kazimierz u kupca gdarskiego Grotty, Scia-
gajac na siebie za to burz¢ na sejmie. Wykupione, wracaja do Skarbca,
odtad z tem wigksza ostrozno$cia wydawane krélom na uroczystosci.

Za Stanistawa Augusta, ktéry zamek warszawski przebudowat i ozdo-
bil sprowadzonemi z Aubusson i Beauvais gobelinami, arasy, nie nadajac
si¢ do dekoracji zamku, oddane zostaja do skladéw Komisji Skarbu.

Spoczywaly tam do roku 1795. W tym czasie z rozkazu Katarzyny II,
polecajacego, zdobywcy Warszawy, Suworowowi, zabraé ,wszystko®,
wyslano do Rosji Bibljoteke Zaluskich, archiwa koronne i litewskie,
arsenal. Ukryte i poukladane w wiazki, sztuki arasowe w gmachu ko-
misji skarbowej odszukal Buxhoevden, komendant rosyjski Warszawy
i cala kolekcje¢ przewidzt do Petersburga. Rozkaz carowej wykonany
zostal w calosci — zabrano Rzeczpospolitej wszystko, co tylko posiadato
warto$¢ dla jej kultury.

W Rosji arasy rozmieszczono w Gatczynie, Palacu Zimowym,
w Muzeum Stajni Dworskich i Akademji Sztuk Pigknych w Petersburgu,
przycinajac do $cian nie odpowiadajace rozmiarem sztuki, obcinajac bor-
diury, a czeécia malych obijajac meble. Niedostgpnosé, brak publikacji,
sprawily, ze wiadomo$¢ o calej kolekcji powoli zaginela i zatracila sie
tradycja calego, bezcennego zbioru.

Tem wigksza tez byla zastuga Delegacji Polskiej w Moskwie, ktéra
po wojnie, na mocy traktatu ryskiego, przeprowadzila odszukanie
i zwrot araséw, ze udalo sie jej, ze stu pigcdziesigciu sze§ciu wywiezio-
nych araséw — odzyskaé ostatecznie sztuk sto trzydzieSci szesc.

Klejnot tej wagi obicia arasowego, zaméwiony przez Zygmunta
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Augusta z my$la o Wawelu, dla Wawelu skomponowany, mégt wrécicé
tylko na Wawel. Rada Ministréw, oddajac cala kolekcje na Wawel,
stwierdzila, ze wskrzeszenie dawnej §wietno$ci zamku i jego restauracja
nie jest sprawa Krakowa, ale calej Polski, sprawa z punktu widzenia
historji sztuki ogdlna, obchodzaca caly §wiat naukowy.

Odzyskanie araséw pozwolilo réwnoczesnie na ich naukowe zbadanie
i opracowanie. Zastluga dr. M. Morelowskiego jest, ze przypisywane
dotad artystom wloskim kartony do araséw, przyznal flamandzkim
mistrzom XVI wieku i okreslil ich tworcéw.

Czemzez jest ta sztuka arasowa wogole.

Sztuka tkacka, polegajaca na wetkaniu na warsztacie w osnowe
ni¢mi kolorowemi obrazu i powiazaniu tych nici systemem laricuszko-
wym, rozwini¢ta pod wplywem wschodu w wiekach srednich w Europie,
otrzymala dla swych wyrobéw, jesli chodzi o wieki $rednie i renesans,
nazwe —araséw, a dla wieku X'VII i pézniejszych lat, nazwe gobelinéw.

W XV wieku sztuke¢ te¢ podnosza wysoko miasta Arras i Tournai.

Posiadamy w zbiorach wawelskich, pochodzacy z kosciola Stej Ka-
tarzyny w Krakowie, aras, dzielo Pasquier’a Grenier z Tournai z roku
1462, przedstawiajacy historje¢ Lohengrina, rycerza z labedziem, bedacy
$wietnym przykladem tego plaskiego, dekoracyjnego stylu, jaki cechuje
czasy XIV i XV wieku.

Od poczatku XVI wieku skolei, naczelne miejsce w tej produkcji
zajmuje Brabancja z gléwnem miastem Bruksela, a naj$wietniejszy okres
tej produkcji przypada na pierwsza polowe XVI wieku.

W Brukseli wykonana zostala w calo$ci kolekcja Zygmunta Augusta,
dokad krél, skoligacony z namiestniczka brukselska, Marja wegierska,
z zamOwieniem sie zwrdcil.

Dowdd tego niezbity stanowia wytkane na arasach obok znakéw
poszczegolnych tkaczy — znaki B tarcza B, oznaczajace Brabancje i Bru-
ksele.

Jesli chodzi o znaki tkaczy, to spotykamy na arasach naszych znaki
stynnych warsztatéw — Wilhelma Pannemakera, Jana van Tigen, Fran-
ciszka Van Geubel i inne, dotad przez nauke nieokreslone.

Znaki te wprowadzaja nas w skomplikowana droge produkcji, przez
jaka przechodza arasy, poczynajac od pierwszego projektu az do osta-
tecznego wytkania obrazu. Projekt, wykonany zazwyczaj przez znako-
mitego malarza w matym formacie, musi by¢ uzupehiony bordjura, pro-
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jektowana zazwyczaj przez innego artyste. Projekt zostaje skolei po-
wigkszony na olbrzymi karton, w rozmiarach identycznych z zamdwio-
nym arasem. Twdrca kartonu — ,cartonnier — musi uzupelnic¢ pier-
wotny szkic opracowaniem dekoracyjnych szczeg6low szat, pejzazu, musi
dodaé¢ mnéstwo szczegdéléw, rozbijajacych monotonje wielkich plaszczyzn
rysunkowych i1 kolorowych. Tak przygotowany karton, zostaje teraz
przetlomaczony na tkanine przez tkacza, artyste¢ w swojem rzemiosle,
ktéry plaszczyzny kolorowe kartonu przekomponowuje na zestawienia
i kontrasty kolorowych nitek, uporzadkowuje napiecie walorowe ca-
tosci i harmonizuje wszystko. Takimi artystami-tkaczami byli wymie-
nieni Wilhelm Pannemaker, Jan Van Tigen, Franciszek Van Geubel
i inni, ktérych znaki wytkane sa na arasach wawelskich.

Projektodawca wielkich figuralnych kompozycyj araséw naszych
jest malarz flamandzki Michat Coxcyen (Coxcie, Coxcij) (1499—1592),
uczen wielkiego Barenda Van Orley (1490—1541), malarza i réwno-
cze$nie projektodawcy kartonéw do tapisseryj. Z Barendem razem
jezdzit Coxcyen do Rzymu.

U Coxcyena, nazwanego Rafaelem flamandzkim, wplywy wloskie,
przedewszystkiem Rafaela i Michala Aniola, lacza si¢ z pierwiastkami
flamandzkimi. T¢ wlosko$¢ poszczegdlnych figur obserwujemy na na-
szych arasach. Wprowadzila ona w blad badaczy przedwojennych,
blednie kazac im przypisaé kartony do araséw — uczniom Rafaela.

Na sto trzydzieSci sze§¢ sztuk zwréconych z Rosji przypada na
figuralne 19 sztuk ze scenami biblijnemi (6 z Genezy, to jest z historji
Adama i Ewy, Abla i Kaina, 8 z historji Noego i potopu, 4 z historji
wiezy Babel i jedna z historji Saula i Dawida), 45 sztuk werdiur ze zwie-
rzetami 1 72 sztuk groteskowych z cyframi Zygmunta Augusta i herbami
Rzeczpospolitej.

Co do czterdziestu pigciu sztuk werdiur pejzazowych ze zwierzetami,
zwanych werdiurami od dominujacej w nich zieleni, nie ulega watpli-
woscl, ze autorem ich byl Coxcyen, ktéry poza tem zuzytkowal wiele
wezesniejszych projektéw Barenda Van Orley i jego gléwnego pomoc-
nika, Tonsa.

Co do araséw groteskowych i bordjur araséw figuralnych, zawiera-
jacych groteski, bedace polaczeniem motywéw postaci ludzkich i zwie-
rzecych, kwiatéw oraz ro§lin, z motywem listew réznorodnie wyginanych,
to motywa te rozpowszechnily w polowie X VI wieku sztychy Cornelisa
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Bos’a 1 Cornelisa Floris’a, a w arasy wprowadzil je Piotr Coecke d’Alost
(Peter Coecke van Aelst) (1502—1550).

Patrzac na calo§é §wietnego zbioru wawelskiego, uwazam stanowisko
naszych araséw w sztuce za odpowiadajace tej Swietnej epoce malarstwa,
konica XV i pierwszej polowy XVI wieku, w ktérej bogactwo planéw,
rozmieszczonych w przestrzeni, polaczone jest z dekoracyjna réwnowaga
form na plaszczyZnie obrazu. Jak w obrazach Tycjana, Tintoretta,
Veronesa, jest w nich ruch bryt idacych w przestrzen i zarazem dekora-
tywna ekspresja tychze bryl na plaszczyznie obrazu. Jest w nich ma-
dros¢ zestawien kolorowych, miejscami przyciszonych, to znowu bijacych
mocnem uderzeniem jednej, wielkiej plamy. Madros¢ kombinowania
tonéw zimnych i cieplych i wzajemnego ich podpierania.

W werdiurach, uproszczona gama kolorowa przypomina czasami
powsciagliwo$é cézannowskich pejzazy zélto-zielonych; przyczem male
réznice walorowe miedzy zwierzetami a otoczeniem pejzazowem, stapiaja
wszystko w jednolita, nasycona §wiatlem calo§é. Krok od tego, wigkszy
ciezar w walorze zwierzat a staliby§my naprzeciw brutalnego natura-
lizmu. Werdiury te sa jakby triumfem $wiatla i §wiattocieniowych zdo-
byczy malarstwa pénocnego.

W groteskach znowu, plaszczyzny koloréw lokalnych — szkarlatne
czerwienie, otoczone i podparte tonami wiSniowymi wiaza si¢ z bogac-
twem kolorowem owocéw, kwiatéw, liSci i postaci w wyszukane har-
monje.

Wszystko podnosi kosztowno$¢ materjatu, uzycie obok welny, nici
jedwabnych i metalowych, srebrno-zlotych.

Zygmunt August wskazal droge, ktéra krocza dalej zbiory wawel-
skie, starajac si¢ spuscizne¢ jagielloriska wzbogaci¢ nowymi arasowymi
nabytkami, tak znakomicie laczacymi si¢ z surowa powaga §cian i daza
do tego aby w ten sposéb stworzy¢ jedyna w Polsce historje gobelin-
nictwa, zawieszona na $cianach krélewskiego palacu na Wawelu.
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Kulturze ostatnich Jagiellonéw zawdzieczal zamek wawelski nietylko
dekoracje arasowa, ale i niejedno cenne dzielo malarskie, zdobiace
§ciany zamku. Wiemy, ze na przyjazd mlodocianego Zygmunta Au-
gusta, w roku 1536, do Krakowa sprowadzono ,do ubrania pokojéw
krolewskich® siedem obrazéw flandryjskich.  Pdzniej za Wazéw, za
Zygmunta III, sprawiano do zamku ,,piktury wloskie w ramach pozto-
cistych®“. Malowal dla zamku obrazy, przybyly z Wenecji na wezwanie
Zygmunta III, Dollabella a migdzy tymi byly portrety réznych sena-
toréw. Do jednego pokoju wprost ,robiono malowanie w Wenecji“.

Byta wigc, obok architektonicznej dekoracji malarskiej plafonéw,
fryzéw, stropéw, i galerja obrazéw. Dla konserwacji tej galerji Jan III
Sobieski mianuje w r. 1684, malarza nadwornego Jana Triciusza, (ktéry
malowal obrazy dla zamku), jakby konserwatorem tej galerji, kazac mu
»Zhiszczone staro$cia sztuki restaurowac®.

Wojny, grabieze, pozary, rozproszyly te galerje i nie pozostal z niej
ani jeden obraz.

Obecna historja nowej galerji zaczyna si¢ z wskrzeszeniem niepodle-
glosci. Zrab tej galerji, jej fundament, stanowi kolekcja L. hr. Pinin-
skiego. Dolaczaja si¢ do niej zapis J. hr. Mycielskiego i cze§¢ dawnej
galerji Miaczynskich-Dzieduszyckich ze Lwowa.

Zbidr ten uzupelniany jest stale darami i w miar¢ Srodkéw zakupami.

Galerja obejmuje wszystkie wybitniejsze szkoty malarskie z wloska
i holenderska na czele.

*

Malarstwo w Europie swdj pierwszy rozkwit w XIII i XIV wieku
zawdzigcza Italji. W zbiorach wawelskich w malarstwo wloskie wkra-
czamy w okresie pdznej juz jego dojrzalosci, w drugiej polowie XV wieku.

Z malarstwa tego, Florencja wykazuje w XV wieku najwicksza
aktywno$c, najwigksze bogactwo indywidualnosci. Florencka szkole re-
prezentuja w zbiorach wawelskich — Madonna adorujaca Dzieciatko,
(obraz ze szkoly Filippa Lippi), Madonna z dzieciatkiem, obraz Bastiana
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Mainardi, (szwagra wielkiego Domenica Ghirlandaia), pelne jeszcze
§redniowiecznej tradycji w kolorze Oplakiwanie Ukrzyzowanego ze
szkoty FraAngelico da Fiesole i tondo z Madonna z owocem granatu,
byé moze dzielo Raffaellina del Garbo.

Z malarstwa poéznego quattrocenta florenckiego, obraz z warsztatu
Lorenza di Credi, w ktérym powtarzaja si¢ postacie z innych obrazéw
tego malarza — Madonna z Dzieciatkiem, Stym Janem i Aniolem,
zostal niedawno nabyty do zbioréw. Do malarstwa umbryjskiego w zbio-
rach naleza : Sta Rodzina L. Signorellego, Madonna Lo Spagna, Ukrzy-
zowanie Perugina (obraz zalezny od Ukrzyzowania Perugina niegdys
w Ermitazu, dzi§ w zbiorach Andrew. W. Mellona) 1 warsztatowa
replika portretu kardynala Alessandro Farnese, przez Rafaela, znaj-
dujacego si¢ w neapolitaiiskiem Museo Nazionale.

Wielki obraz Madonny ze §wi¢tymi, malowany przez Piotra Marje
Pennacchi, bliski szkole ferraryjskiej, reprezentuje malarstwo z Terra
Ferma ; do szkoly ferraryjskiej nalezy Ucieczka do Egiptu Dosso Dossiego.

Z malarstwa weneckiego, pelnego zmyslowego uroku kolorowego
$wiatlocienia, sa w zbiorach obrazy: Madonna ze §wigtymi Bonifacia
Veronese, portret ze szkoly Tintoretta, Ukrzyzowanie ze szkoly Belli-
niego, Poklon pasterzy Jacopa Bassano, Wedréwka Jakdba przez Fran-
cesca Bassano i wreszcie Smieré Sgo Jézefa przez Tiepola.

Z péinego malarstwa barokowego, wloskiego, z okresu w ktérym
wysuwaja si¢ inne §rodowiska jak Bolonja, Rzym, mamy w zbiorach:
portret podwéjny Agostina Carracci, dwa obrazy utalentowanego a tak
niezwyklego Alessandra Magnasco, ktérego postacie, rzucane nerwowo
w jasnych plamach na ciemne tlo, dzialaja jak fantomy. Wreszcie
mamy C. Marattg, Solimeneg, S. Ricciego i caly szereg obrazéw, nad
ustaleniem autorstwa ktérych trwaja badania, prowadzone przez pod-
pisanego, ktdéry zreszta ustalit autorstwo znacznej czeSci obrazéw
w zbiorach.

Wigkszo§¢ obrazéw wloskich nalezy do Fundacji L. hr. Pininskiego.

*

Z tamtej strony Alp, malarstwo niederlandzkie, siggajace poczatkow
XV wieku i1 flamandzkie, ktére dzigki odkryciom braci Van Eyck
w dziedzinie techniki olejnej, zdobyly nieosiagalny gdzieindziej blask
i trwalo$¢ kolorowej emalji farby olejnej, chronologicznie otwiera w zbio-
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rach wawelskich (jesli pominaé wspélczesna kopje z kregu Rogiera Van
der Weyden) : Madonna z dzieciatkiem Gérarda Davida. Gérard David,
ktéry choé urodzony w Holandji, wyksztalcil si¢ 1 dzialal we Flandrji,
dal w tym obrazie o wyszukanym rysunku i pelnym blasku kolorze,
wyraz tego wyrafinowanego, uczuciowego pierwiastka, cechujacego go
tak bardzo.

Pela patetycznego wyrazu, Piéta ze szkoly Quentin Metsysa, jedna
z wspolczesnych replik moze najbardziej powtarzanych Madonn Jana
Gossaerta Mabuse, tryptyk z otoczenia Barenda Van Orley, Sty Jan na
wyspie Patmos Joachima Patinira, tryptyk z warsztatu Hieronimusa
Bosch van Aken — stanowia w zbiorach przejicie do tego nowego stylu,
ktéry cechuje XVI wiek malarstwa flamandzkiego — stylu italianizu-
jacego wyraZnie.

Swietnym tego stylu romanistéw przykladem jest Sta Rodzina Jana
Sanders van Hemessen, jeden z najlepszych obrazéw flamandzkich
w zbiorach wawelskich i zarazem jeden z najlepszych obrazéw tego
mistrza.

Z samego konca XVI wieku pochodzi lezace, nagie putto z kle-
psydra i czaszka, rodzaj epitaphium, zatytulowany Hodie mihi, cras
tibi, B. Sprangera.

Wiek XVII malarstwa flamandzkiego reprezentuja w zbiorach: P.
Bril, D. Vinckeboons, D. Ryckaert, D. Teniers mlodszy, J. d’Arthois,
rzadki Fryderyk van Valckenborch i szkic z warsztatu Rubensa.

Brak niestety trzech najwigkszych malarzy X VII wieku flamandz-
kiego, Rubensa, Van Dycka i Jordaensa.

*

Malarstwo holenderskie reprezentowane jest w zbiorach przez obrazy
kolekcyj L. hr. Pininiskiego, J. hr. Mycielskiego i galerji Dzieduszyckich.
Daja one obraz tego fenomenu, jakim byla szkola holenderska XVII
wieku — jedna z najbardziej oryginalnych i zarazem najbardziej lokal-
nych, szkél malarskich.

W niewielkim kraju, na malej przestrzeni niewdzigcznej ziemi, wyra-
sta posiew artystow i to artystow wielkich. Rodzi si¢ z poczatkiem
XVII wieku réwnoczesnie i wszedzie — w Amsterdamie, w Dordrecht,
w Lejdzie, w Rotterdamie, w Haarlem, w Delft i indziej malarstwo,
ktére mialo si¢ sta¢ wiernym, dokladnym, mozliwie kompletnym, obra-
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zem zycia Holandji — portretem ludzi i miejsc, nieba i morza, oby-
czajow, ceremonij, obchodow.

Jezeli zbiory wawelskie nie posiadaja dziel trzech wielkich genjuszéw,
dominujacych w malarstwie holenderskiem — Rembrandta, Halsa, Jana
Vermeera van der Delft, maja przeciez dziela tych, ktérzy si¢ formowali
dookota tych wielkich.

Z Rembrandta wywodzi si¢ Jan Lievens, ktérego portret mezczyzny
z daru J. hr. Mycielskiego, komponowany na wzorach wloskich (Ra-
faela z Muzeum XX Czartoryskich, Sebastiana del Piombo) pelen sity
i charakteru, dobrze reprezentuje tego ucznia Rembrandta. Z innych
uczniéw Rembrandta reprezentowany jest Nicolaes Maes, Gerard Dou,
Govert Flinck i Jacob Adriaensz Backer (ten ostatni bardzo malarskim
portretem chlopca, z galerji niegdys§ XX. Kaunitzéw w Wiedniu po-
chodzacym).

Przechodzac do Haarlem, gdzie panuje genjusz Fransa Halsa,
wielkiego obserwatora i zarazem wielkiego mistrza malarskiego rze-
miosta, znajdujemy Jana Miense Molenaera i jego zon¢ Judith Leyster,
jako bezposrednich uczniéw Halsa.

Jana Miense Molenaera kompozycja, pelna figur, bogata w planach,
spokojna w walorach, zostala niedawno do zbioréw nabyta. Obraz
Judith Leyster nalezy do klejnocikéw kolekcji L. hr. Pininskiego przez
swa niezwykla harmonj¢ barw i1 wyszukana substancje¢ malarska
koloru. Do tejze szkoly haarlemskiej naleza w zbiorach obrazy — wielka
figuralna Allegorja traktatu westfalskiego z r. 1648, malowana przez
Mikotaja Berchema, pejzaz S. Ruisdaela i bardzo typowa dla Dircka
Halsa (brata i ucznia wielkiego Fransa) Scena towarzyska.

W Lejdzie kwitnie malarstwo rodzajowe ze swoim reprezentantem
najbardziej charakterystycznym i plodnym — Janem Steenem, ktérego
trzy obrazy, z Fundacji L. hr. Pininskiego, zdobia sale zamku a miedzy
nimi Poklon pasterzy, obraz, ktérego replika niedawno wyplynela
w Holandji, w Amsterdamie.

W Lejdzie pracowal tez wielki pejzazysta Jan van Goyen, malarz
plodny, ktéry malowal, podobnie jak Claude-Monet, kolyszac swoja
t6dke po wodach Holandji i odkrywajac miedzy niebem a woda caly
§wiat §wiatla i koloru. Jego Pejzaz z zamkiem, z Fundacji L. hr. Pinin-
skiego, namalowany jest prawie laserunkowo, skapa paleta a tak bogata '
W nuanse.
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Utrecht, starozytna siedziba biskupia, zawsze w swej sztuce mial
orjentacje w kierunku Italji. Ten wplyw widoczny jest w Pejzazu arka-
dyjskim z kapiacemi si¢ kobietami C. van Poelenbourgha, z Fundacji
L. hr. Pininskiego.

Poelenbourgh zreszta, podobnie jak tylu Holendréw, przebywat
dlugo w Italji.

I tak, przechodzac kolejno rézne srodowiska i rézne rodzaje malar-
stwa — wielka role portretu w malarstwie holenderskiem, ilustruja
w zbiorach portrety: Caspra Netschera, Abrahama de Vries’a, Jana
van Noordt, Pawla Moreelse, Michiela van Musscher, Bartholomeusa
van der Helst. Chwal¢ pejzazu reprezentuja obok innych : H. van Streek
i E. van der Poel. Kraj, jego zycie r6znorodne, to co si¢ nazywa ma-
larstwem rodzajowem, niestychana skala temperamentéw malarskich,
przesuwa si¢ w zbiorach w obrazach Pietra Codde, A. Beeldemaecker’a,
A. van der Venne, Pietra Quast’a, Jana van der Stoffe, J. Duck’a,
D. Stoop’a, Ouvater’a, J. Horemans’a, koriczac na J. M. Quinkhardzie,
uczniu naszego K. Lubienieckiego.

Malowidla te daja obraz tego §wietnego okresu sztuki, jakim byt sie-
demnasty wiek w Holandji, klasyczna epoka malarstwa holenderskiego.

*

Zalezna w swych poczatkach od malarstwa niederlandzkiego, szkota
niemiecka, reprezentowana jest w zbiorach wawelskich obrazem Hansa
von Kulmbacha : Adoracja dzieciatka. Kulmbach, ktéry nalezal do naj-
lepszych uczniéw wielkiego Albrechta Diirera, pozostawal réwniez silnie
pod wplywem Jacopa de Barbari, wenecjanina przebywajacego w Niem-
czech i w Niederlandach i ten wplyw, w kolorycie naszego obrazu, jest
widoczny.

Do szkoly augsburskiej, do najznakomitszych jej reprezentantéw,
nalezy Christoph Amberger, ktérego portret mezczyzny w zbiorach,
pelen jest niestychanej subtelnosci rysunku i péttonéw. Pézniejszym od
niego portrecista jest Ludger Tom Ring mlodszy. Jego dwa portrety, mez-
czyzny i kobiety, pochodzace z dawnej galerji Dzieduszyckich, sygnowane
i datowane rokiem 1571, pelne sa tej Scislej, rzeczowej obserwacji, tak
charakterystycznej dla niemieckich portrecistow.

Do malarstwa dolnorenskiego nalezacy, Bartholomeus Bruyn starszy,
dobrze jest reprezentowany w zbiorach duzym obrazem Zmartwych-
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wstania Chrystusa i dwoma skrzydlami tryptyku, przedstawiajacymi do-
natoréw z §wietymi patronami. W obrazach tego tryptyku przemawia
B. Bruyn ze swej najlepszej strony — jako portrecista.

Italianizujacy z wieku X VI, Johann Rottenhammer, posiada w zbio-
rach sygnowany obraz religijny, wybitnie pod wplywem wielkich we-
necjan malowany.

Szkote saska XVI wieku, reprezentuje Xukasz Cranach replika
obrazu: Chrystusa, jako milosnika dzieci.

Budzace w ostatnich czasach coraz wieksze zainteresowanie, nie-
mieckie malarstwo barokowe XVII i XVIII wieku, ilustruja w zbiorach
portrety J. Kupetzkiego, A. Graffa, M. Scheitsa, Ch. Seybolda oraz
kompozycje figuralne Maulpertscha, Kremser Schmidta i A. Kerna,
nadwornego malarza, krola polskiego Augusta III.

*

Pojawiajace si¢ w wieku XIV w Polsce, malarstwo sztalugowe, bylo
dlugi czas wylacznie na ustugach religji. Koscielne obrazy cechowe daja
nam obraz tych zaczatkéw sztuki malarskiej w Polsce, ktéra z czasem
winna byé w pelni w zbiorach wawelskich przedstawiona. Z posiadanych
obrazéw wymieni¢ nalezy Chrystusa z apostolami (obraz wotywny
szkoly krakowskiej z korica XV wieku) i stojace artystycznie bardzo wy-
soko, Zmartwychwstanie z widokiem Krakowa (z kosciola Stej Barbary
w Krakowie), obraz z polowy X VI wieku, w ktérym widoczne wplywy
flamandzkie, zwlaszcza Pourbusa starszego, a to przedewszystkiem
w Chrystusie.

Z malarzy polskich XVII wieku, posiadaja zbiory trzy obrazy Krzy-
sztofa Lubienieckiego i jeden Bogdana Lubienieckiego, tworzac w ten
sposéb najwigksza w Polsce kolekcje Lubienieckich, malarzy, ktérzy
spedzili zycie na obczyZnie.

Wiek XVIII, reprezentuje doskonaly Chrystus przed Pilatem Sz.
Czechowicza i tegoz szkic do obrazu oltarzowego. Obrazy polskie, pdz-
niejsze, tworza juz galerje nowoczesna, pomieszczona poza zamkiem
i §ciSle juz w zbiory samego zamku nie wchodzaca.

*
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Z tych samych wzgledéw, opis niniejszy pomija §wietna kolekcje ma-
larstwa angielskiego, wchodzaca w sklad Fundacji L. hr. Pininskiego,
jako blizsza juz czasom nowozytnym.

*

Z galerja polskich obrazéw laczy si¢ jeden jej dzial — galerja por-
tretow kréléw, galerja wodzéw, hetmandéw, biskupéw Polski, ktére ze
§cian zamku winny na nas spogladaé swemi sylwetami surowemi, twardo
wycinajacemi si¢ z tla.

Te portrety, rozproszone po wszystkich zakatkach Europy, zgro-
madzié spowrotem, to jedno z zadari wskrzeszenia tych wnetrz. Za-
pelnilyby sie wéwczas wizjami postaci, w ktérych oczach mogliby§émy
czytaé tajemnice loséw, co w ich rekach spoczywaly.

To mieli na mysli D. i A. Abrahamowiczowie, kiedy tworzyli fundusz
zostajacy pod zarzadem Polskiej Akademji Umiejetnosci, przeznaczony
na zakup portretéw i obrazéw dla zamku. Fundusz ten pozwala corocznie
zakupi¢ choc jedno dzieto. Obok Nich ofiarodawcy inni, jak Mieczystaw
hr. Chodkiewicz portretem hetmana Jana Karola Chodkiewicza, Jadwiga
hr. Tarnowska ze Sniatynki portretami hetmana Mikolaja Sieniawskiego
1 jego zony, zapoczatkowali te portretowa kolekcje wizerunkéw polskich.

*

Z malarstwa francuskiego i hiszpanskiego narazie nie daja zbiory
obrazu $wietnosci tych szkot.

Z malarstwa francuskiego, kilka portretéw, w tem pelen glebokiej
charakterystyki portret ze szkoly Largilliera i drugi przypisywany
Ludwikowi Tocqué, Poselstwo perskie Coypela, dwie repliki J. B. De Troy
i Féte galante Augustina, zaledwie drobne tej szkoly proby stanowia.

Hiszpanj¢ reprezentuja: kilka portretéw kobiecych, w strojach
infantek Velasqueza i kilka obrazéw religijnych, pelnych mistycznego
dramatyzmu w ruchach postaci, w §wiatlocieniu, w kolorze.

*
Patrzac na te zaczatki na Wawelu, zbior6w dawnego malarstwa,
rodzi si¢ jedna cheé, jedna mysl. Wszystkie te wielkie szkoly malarstwa

byly dzielem narodéw, w ktérych poczucie sztuki bylo nierozlacznie
i gleboko zlaczone z zyciem. Sztuka nie byla w nich czems dodatkowem,
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zbytecznem, ale warunkiem prawie koniecznym do zycia. I tylko
w tej goracej temperaturze entuzjazmu, dokonywalo si¢ i rozwijalo to,
co si¢ nazywa tradycja plastyczna narodu — polaczenie odziedziczonej
kultury z zywa, wspolczesna twdrczoscia.

Wielkie arcydziela minionej epoki entuzjazm ten rozniecaja i w dzi-
siejszych czasach odczuwamy jeszcze bardziej potrzebe tych wartosci.
»Swiat tak sie zubozyl, powiada pisarz angielski Karol Morgan, ze
potrzebne mu sa jego dawne skarby duchowe®.

Warunki wrogie, ktére rozproszyly wszystko, nie pozwolily Polsce,
w ciagu ostatnich wiekéw, zgromadzi¢ kwiatu duchowych wartosci,
zdobytych w przeszloéci przez sztuke europejska.

Tem wigksze i trudniejsze staja przed nami obowiazki, aby budowac
nanowo na Wawelu §wiatynie nie§miertelnego pigkna, zakletego w ma-
lowane deski i plétna.
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SealkeAn R Bl oo b el I B R0 O W NE A

Czytajac opisy i inwentarze Skarbca Koronnego, z czaséw jego naj-
wigkszej $wietnosci, z czaséw Zygmunta Augusta, czytamy nie bez
wzruszenia opisy koron, berel, jablek, miecza koronacyjnego, choragwi,
klejnotéw i przedmiotéw pamiatkowych, stale w parterowych, salach
gotyckich zamku, przechowywanych.

Blask drogich kamieni, blysk szczerozlotych klejnotéw bije z tych
wyliczanych djamentéw, rubindw, szafiréw, perel; opisywanych lan-
cuchéw, noszen, zawieszen, pier§cieni, naczyn.

Wyliczaja tez inwentarze przedmioty pamiatkowe, szacowne nie
zlotem, ale wspomnieniami historji, — miecze od ,,Ojcéw Stych® (byly
to po$wigcane miecze, ktérych oSm otrzymali krdélowie polscy), dary
od cesarzy i krolow i wreszcie dwa miecze ,,0d mistrza krzyzackiego®,
przystane pod Grunwaldem.

Ten skarbiec, uszczuplony juz bardzo w XVIII wieku, zostal osta-
tecznie rozproszony, rabunkiem insygniéw koronnych przez wojska
pruskie, w pazdzierniku 1795 roku.

Do tego skarbca, wrécito po odbudowie Rzeczpospolitej, zaledwie
kilka przedmiotéw — wéréd nich ,,Szczerbiec” i choragiew panstwowa
z czasow Zygmunta Augusta; stale i zawsze do roku 1795, w Skarbcu
przechowywane.

Wrécily réwniez niektére pamiatki krélewskie, ktére Sobieski
w skarbcu zélkiewskim przechowywal, jak miecz po$§wiecany i kapelusz
szyty perlami, dary papieza Innocentego XI.

Przedmioty te nuncjusz papieski, po zwycigstwie wiedenskiem,
wreczyl krélowi w Jaworowie.

Ze zwycigstwem wiedeniskiem laczy si¢ tez plaszcz orderu Sgo Ducha,
przystany Janowi III przez Ludwika XIV, kréla Francji. Herby, cyfry
»H“ na nim, wskazuja, ze order ten, fundowal Henryk III, krél Francji
1 Polski.

Z innych pamiatek kroélewskich, subtelno$cia rysunku, bije oczy
szerzynka krélowej Anny Jagiellonki.
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Poza klejnotami i pamigtkami, chwale zlotnictwa dawnego, ktdre
stworzylo tyle arcydziel sztuki, niestety przewaznie u nas przetopionych
lub oddanych na potrzeby Rzeczpospolitej, staraja si¢ wskrzesic nowe
nabytki. Naleza do nich wyroby norymberskie i augsburskie, a przede-
wszystkiem gdanskie. Z tych ostatnich, wyrdzniaja si¢ : puhar z przykrywa
rzezbiony w kosci sloniowej, montowany w srebro zlocone, dzielo wy-
bitne zlotnika gdanskiego Ernesta Kadau II i wyroby S. Ornstera
i N. Schlaubitza, z korica XVII wieku.

Ze Skarbcem polaczona byla zbrojownia, mieszczaca kunsztowny
rynsztunek krélewski, w ktérym si¢ tak lubowali Jagiellonowie. Wszak
wiadomo, ze slawny platnerz norymberski, Kunz Lochner, pracowal
dla krola Zygmunta Augusta.

Rzedy tegoz krola, wykonane w zlocie, opisuje i podziwia nuncjusz
papieski Bongiovani.

Inwentarze opisuja: miecze, koncerze, szable zlotem oprawne,
sadzone kosztownymi kamieniami; buzdygany, przylbice, szyszaki.

Wskrzesi¢ te¢ zbrojownig, to przydaé zamkowi jeszcze jeden wyraz
dawnego blasku.

Z pozyskanych przedmiotéw na pierwszy plan wybija si¢ pyszny,
trawiony i zlocony szyszak polski z korica XVI wieku, pochodzacy ze
zbioréw Benedykta hr. Tyszkiewicza.

By¢ moze ze skarbca Jana III w Zétkwi pochodza, rewindykowane
z Rosji, bogate palasze perskie o pochwach sadzonych turkusami i kon-
cerze ozdobione opalami i szmaragdami.

Wisréd tarcz wschodnich, w Polsce uzywanych, t. zw. kalkanéw,
jedna jest wyjatkowo ozdobna, sadzona plytkami jaspisu i turkusami.
Dzielo to perskie, podobnie jak perska jest bulawa po hetmanie Rze-
wuskim.

Ze zbroi polskich, karacenowych, jedna stanowi unikat, posiadajac
kompletna ochrone¢ ndég az po stopy.

Choragwie tureckie zdobyte pod Wiedniem i Parkanami, choragiew
hetmarnska Rzewuskiego, nagrobna St. Barzi, konfederacji z czaséw Jana
Kazimierza, postrzepione, zawieszone u stropu zbrojowni, §wiadcza
ze byly niegdy§ w niebezpieczenstwach, dzi§ wisza w honorze, jako
relikwje.

I relikwjami tymi oby si¢ te wnetrza zbrojowni jaknajrychlej
wypelnily.
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Sanktuarjum chwaly zwycieskich bitew pod Wiedniem, Chocimem,
Kirholmem, sanktuarjum kilku wiekéw chwaly, zdobytej w przeszto$ci
przez jazde polska, maja utworzyé, za zgoda i wola Marszalka Jozefa
Pitsudskiego, odnawiane kosztem wszystkich putkéw kawalerji, trzy sale
I pigtra, pélmocnego skrzydla zamku a wéréd nich, dawna sala srebrna,
o czterech stupach.

Sale te maja zawrzed trofea przepyszne, przechowywane jako relikwje
bezcenne, krwia okupione — bunczuki, postrzepione choragwie i sztan-
dary, rzedy zdobyczne a zgromadzone wszystko dookota najwymowniej-
szego symbolu chrzescijanskiego triumfu — szabli Kara Mustafy, przez
kréla Jana III do kosciola w Loreto postanej, stamtad przez Kosciuszke
ofiarowanej rodzinie XX. Sapiehéw z Krasiczyna i przez nia z pietyzmem
przechowywanej.

Blask egzotyczny tych trofeéw wschodnich bedzie si¢ tamat z blaskiem
stalowym zbroi husarskich, skrzydlatych, blaskiem karacenowych na-
piersnikéw i kolczug ozdobnych.

Te trofea i pamiatki zebrane by¢ maja droga daréw i depozytéw.

Jako pierwsze dary otrzymaly juz Sale Jazdy : wspanialy rzad turecki;
wyjatkowo kompletny, zelazny, zlotem nabijany, sadzony turkusami,
zdobyty pod Wiedniem przez kasztelana kaliskiego, Jana Lackiego.

Rzad ten ofiarowal potomek kasztelana, Stanistaw hr. Korzbok-
Yacki z Posadowa.

Drugi rzad, niemniej wspanialy, srebrny, zlocony, sadzony turkusami,
zdobyty pod Wiedniem przez Przeclawa Szembeka, dala w depozyt
Marja z Fredréw hr. Szembekowa z Siemianic.

U stropu sali srebrnej zawisla choragiew turecka, zdobyta pod
Wiedniem przez wojewode ruskiego, Miaczynskiego.

Osobna sale zajmie jeden z najpigkniejszych namiotéw tureckich,
blekitny z aplikacjami jedwabnemi, niegdys$ z Polski przez Augusta II
wywieziony, a obecnie ofiarowany do zbioréw przez p. Szymona Szwarca.
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Iluz jeszcze wysitkéw trzeba bedzie, aby te bezcenne pamiatki
zgromadzi¢ i wnieci¢ niemi ten kult zwycigstwa.

Apoteoza chwaly, karta heroiczna historji polskiej, winna si¢ zamknac
wedréowka po zbiorach zamku krdlewskiego na Wawelu.

Stanistaw Swierz-Zaleski.
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SOMMAIRE HISTORIQUE ET DESCRIPTIF

Le 7 aott 1905 le chateau du Wawel, utilisé comme caserne, était
évacué par ’armée autrichienne et rendu a la nation. Grace a ’effort
commun du pays, la restauration du monument dégradé fut aussitot
entreprise, dans I’espoir qu’au jour de la libération, le palais des rois
deviendrait la résidence du chef de I’Etat polonais et I’abri des oeuvres
d’art et des souvenirs historiques recueillis ou reconquis.

Ce que I'on a pu rassembler jusqu’ici, dans le plus beau palais
de la Renaissance en Pologne, au coeur de Cracovie, ne constitue que
le commencement des collections nationales destinées a orner ces salles
magnifiques de reliques et de chefs-d’oeuvre.

L’incomparable collection des tapisseries, qui comprend cent-trente-
six piéces, doit son existence au roi Sigismond-Auguste; c’est pour la
décoration de ce chateau méme du Wawel qu’il les fit exécuter a Bru-
xelles vers le milieu du XVle sieécle; il les légua par testament a la Ré-
publique polonaise. Transportées a Varsovie dans le courant du X VIIIe
siécle, les tapisseries furent emportées en 1795 par I’armée russe; elles
ont été restituées a la Pologne en vertu du traité de Riga.

Ces tapisseries se répartissent en trois séries. La premiére, qui com-
prend dix-neuf grandes pieces, est consacrée a I’histoire biblique:
Adam et Eve, Cain et Abel, ’Arche et le Déluge, la Tour de Babel
et la dispersion, I’histoire de David. Les cartons sont I’oeuvre de Michel
Coxcyen (1499—1592), peintre flamand qui a subi de fortes influences
italiennes.

Ce méme peintre a fourni les cartons des quarante-cinq verdures
animées de bétes réelles et fantastiques.

Le reste des tapisseries est constitué par des motifs grotesques
et héraldiques, empruntés aux estampes de Cornelis Bos et de Cor-
nelis Floris, et adaptés a ’art du tapissier par Pierre Coecke van Aelst.

La galerie de tableaux a pour noyau la collection recueillie par
le comte L. Pininski, a laquelle s’ajoutent des legs du comte G. Mycielski
et une partie de la galerie des comtes Dzieduszycki de Lwow. Les
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oeuvres les plus remarquables appartiennent aux écoles italienne et
hollandaise. L’Italie, représentée déja par des oeuvres du XVe siecle,
a fourni des tableaux des écoles florentine et vénitienne, ainsi que de
I’époque baroque.

De I’école flamande on remarquera la Madonne de Gérard David
et la Sainte Famille d’Hemessen.

L’école hollandaise est la plus richement représentée; encore que
le Wawel ne posséde d’oeuvre d’aucun des trois plus grands maitres
hollandais, Rembrandt, Franz Hals et Vermeer van Delft, les tableaux
que 'on y trouve donnent une image expressive et assez complete de
I’age d’or (XVIle siecle) de la peinture hollandaise.

Parmi les oeuvres d’artistes allemands il faut signaler les portraits
dus a Christophe Amberger et a Ludger Tom Ring.

Le trésor royal était conservé dans une salle spéciale du chateau;
il comprenait les insignes royaux, couronnes, sceptres, joyaux; la fatale
année 1795 en vit la dispersion par les mains des envahisseurs.
La reconstitution du trésor est commencée dans les mémes locaux.
On y peut voir déja le glaive et la toque donnés au vainqueur de Vienne
par le pape Innocent XI ainsi que le manteau de I’Ordre du Saint
Esprit envoyé au méme roi Jean Sobieski par Louis XIV. De I’ancien
trésor a on pu récupérer une belle épée de couronnement (Szczerbiec)
et la grande banniére d’Etat du temps de Sigismond-Auguste. Notons
encore des pieces d’ orfévrerie d’Augsbourg, de Nuremberg et de Dantzig.

Au trésor était jadis annexée la collection des armures et des armes
dont on sait que les Jagellons étaient amateurs passionnés. On travaille
a réunir une collection nouvelle qui comprend des épées et sabres
précieux pour la matiére ou I’art, des boucliers, des casques, des batons
de commandement, des marteaux d’armes et des étendards, reliques
sacrées des gloires et des sacrifices de la nation.

Les régiments de cavalerie polonaise ont voulu consacrer un sanctu-
aire aux souvenirs de leurs glorieux devanciers; en trois salles restau-
rées a leurs frais, on a déja rassemblé des étendards, des harnais, des
armes qui évoquent les gloires de Chocim, de Kirholm, de Vienne. On
ne saurait mieux achever la visite des collections du Wawel, qu’en venant
se recueillir devant ces émouvants témoignages de gloire et d’héroisme.
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Sala gotycka Wlaaystawa Jagielly z mie-  Salle ogivale du roi Ladislas Jagiello.

vjinym Szczerbcem i cho- Au milieu I’épée du couronnement

ragwia panstwowa z czaséw Zygmunta ,,Szczerbiec et banniére d’état de
Augusta. I’époque de Sigismond Auguste.




Whetrze jednej z sal zbrojowni. W po-  Interieur d’une des salles de la collec-

$rodku sarkofagi Sieniawskich z Brzezan, tion d’armes. Au milieu sarcophages

wykonane przez Hanusza Pfistera. de la famille Sieniawski de Brzezany,
par Hans Pfister.

Sarkofagi dar Fakéba hr. Potockiego z Brzeian.
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Intérieur de la chapelle du roi Sig

y kréla Zygmunta III.

netrze kaplic

w

mond III.
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Aras kréla Zygmunta Augusta: Satyry Tapisserie du roi Sigismond Auguste:
podtrzymujace cyfry krélewskie. Bru- Satyres supportant le chiffre du roi.
ksela. Potowa XVI w. Bruxelles. Milieu du XVI-e s.
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FRA ANGELICO DA FIESOLE (1387—1455) (SZKOLA — ECOLE DE)

Oplakiwanie Chrystusa ukrzyzowanego. Lamentations sur le Christ.
Fundacja L. hr. Pinitiskiego
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PIETRO VANNUCCI PERUGINO (1446—1523)

Chrystus na krzyzu. Christ en croix.
: Fundacja L. hr. Piniriskiego
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SZKOLA FLORENCKA XV W. — ECOLE FLORENTINE XV-E 8.

Madonna z owocem granatu. Vierge a la grenade.
Fundacja L. hr. Pinifiskiego
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LORENZO DI CREDI {1459—1537) (SZKOLA — ECOLE DE)

Madonna z Dzieciatkiem, §-tym Janem La Vierge, I’Enfant Jesus, saint Jean
i aniotem. et I’Ange.
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GERARD DAVID (1450/60—1523)
Madonna z Dzieciatkiem. La Vierge et 'Enfant.
Fundacja L. hr. Piniiskiego

21



JAN SANDERS HEMESSEN (1504—1566)
S-ta Rodzina. S-te Famille.
Fundacja L. hr. Piniiskiego

N
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JAN LIEVENS (1607—1674)
Portret mezczyzny. Portrait d’homme.
Lapis Prof. F. hr. Mycielskiego
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JACOB ADRIAENSZ BACKER (1608—1651)

Portret chiopca. Portrait de jeune homme.
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GOVERT FLINCK (1615—1660)
Portret kobiet Portrait de femme.
Fundacgja L. hr. Piniriskiego
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JAN VAN NOORDT (1620—1575)

Portret chlopca. Portrait de jeune homme.
Fundagja L. hr. Piniiskiego
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CASPAR NETSCHER (1639—1684)

Portret mezczyzny. Portrait d’homme.

Fundacja L. hr. Piniiskiego
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CHRISTOPH AMBERGER (1500—1562)
Portret mezczyzny. Portrait d’homme.
Fundacja L. hr. Piniiskiego




LUDGER TOM RING (1530—1584) (MLODSZY — LE JEUNE)

Portret kobiety (datowany 1571 r.). Portrait de femme (daté de 1571).




SZKOLA KRAKOWSKA — ECOLE DE CRACOVIE

Zmartwychwstanie Chrystusa. Pierwsza Resurrection. Premiére moitié du
polowa XVI w. XVlI-e s.

34



KRZYSZTOF LUBIENIECKI (1659— 1720)

Portret Adriaena Wittert van der Aa  Portrait d’Adrien Wittert van der Aa
(1672—1713). (1672—1713).
Zapis Prof. F. hr. Mpycielskiego
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KRZYSZTOF LUBIENIECKI (1659—1729)

Portret Anny Marji hrabiny De Moens, Portrait D’Anne Marie comtesse De
zony Witterta van der Aa (1678—1726). Moens, femme de Wittert van der Aa
: (1678—1726).
Rapis Prof. F. hr. Mycielskiego
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Miecz poswigcany, przystany przez pa-

pieza Inneocentego XI krélowi Janowi

[II Sobieskiemu po zwyciestwie wie-

deniskiem 1683 roku. Miecz, pochwa,
pas.

Glaive béni, don du pape Innocent XI
au roi Jean Sobieski aprés la victoire

de

37

Vienne 1683. Glaive, fourreau
et ceinture.
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Helm polski z korica XVI wieku, tra- Casque polonais gravé et doré. Fin du
wiony i zlocony. XVl-e s.

Lakupiony przy pomocy zapisu Pawla Marmotiana
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Tarcza wschodnia (katkan) sadzona
plytkami z jaspisu i turkusami. Persja.
Wiek XVII.

Bouclier oriental, incrusté de jaspe
de turquoises. Perse. XVIl-e s.
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Palasz perski z wieku XVI—XVII
z glownig z wicku XV. Pochwa sadzona
turkusami.

Palasz perski z wieku XVI—XVII.
Pochwa sadzona turkusami.

Bulawa hetmanska, srebrna, zlocona,
sadzona turkusami, po hetmanie Rze-
wuskim. Persja. Wiek XVII.

oA A PN 3 ¥ I NI R e e AT S

Epée persane XVI-e—XVII-e s. avec
lame du XV-e s. Fourreau incrusté
de turquoises.

Epée persane XVI-e—XVII-es. Four-
reau incrusté de turquoises.

Baton d’Hetman, en argent doré,
incrusté de turquoises, ayant appartenu
a ’Hetman Rzewuski. Perse. XVII-e s.
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Okrecik srebrny, zlocony, wyrob augs-
burski. W. XVI

Puhar z przykrywa (puklasty) srebrny,
zlocony. Wyréb norymberski. W. X

Puhar z przykrywa, z kosci sloniowej,
montowany w srebro zlocone. Wyréb
gdanski zlotnika Ernesta Kadau II.

(1657—1690).

Nautilus oprawny w bronz zlocony.
W. XVIL

Nefen argent doré. Augsburg. XVII-es.

Coupe a couvercle en argent doré.
Nuremberg. XVlI-e s.

Coupe a couvercle, ivoire monté en
argent doré. Dantzig. Ernst Kadau II.

(1657—1690).

Nautilus serti dans du bronze dorc
XVlIl-e s.
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Dywan polski welniany z herbami Tapis polonais de laine aux armes
Oginskich. W. XVIII. de la famille Oginski. XVIII-e s.

Dar rodziny Skirmunttow z Motodowa




wan polski welniany. W. XVIII. Tapis de laine, Manufacture polonaise.
P Y P p
XVIII-e s.

Dar rodziny Skirmunttéw z Molodowa
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