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Architektura inspirujgca. Budynki w przestrzeni
publicznej w narracji z wspotczesnym odbiorca

Inspiring architecture — narration of buildings in
public space with contemporary viewers

Streszczenie

Wspdtczesne spoteczenstwo, oprocz estetyki i funkcjonalnosci, poszukuje w architekturze i prze-
strzeniach publicznych zrédet inspiracji. Autorka w artykule nawigzujgcym do swojej pracy magister-
skiej (Fronczak, 2020: 54—68) prezentuje sposoby wykorzystania elementéw i technik formujacych
przestrzen pod katem ich oddziatywania na psychike cztowieka w sposéb dla niego pozadany. Pod-
kresla takze wartos$¢ przestrzeni uniwersalnych i hybrydowych w aspekcie ich podatnosci na zmiany
i uwzglednia ich udziat w kreacji.

Stowa kluczowe: przestrzen publiczna, techniki wizualne, inspiracja, architektura wielofunkcyjna

Abstract

Modern society looks for sources of inspiration in architecture and public spaces in addition to
aesthetics and functionality. This article, which is a fragment of the author’s master’s thesis, presents
ways of using the elements and techniques that form space in terms of their impact on the human
psyche in a desirable way. It also emphasises the value of universal and hybrid spaces in terms of
their susceptibility to changes and takes into account their participation in creation.
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1. WSTEP

Wedtug Oscara Wilde tajemnica zycia polega na poszukiwaniu piekna. Architektura
jest sztuka, ktora z pewnoscig nalezy do tych bodzcow przestrzeni, ktore ubarwiajg jej
istnienie. Psychologia architektury ttumaczy, ze obcowanie w otoczeniu przyjaznym dla
cztowieka powoduje, ze poziom endorfiny rosnie. Jednakze nie kazda przestrzen ma pre-
dyspozycje do tego, aby prdocz wyzwolenia radosci dawac od siebie cos wiecej. Alain De
Botton w bestsellerowym dziele (2010: 130) powiedziat: ,JesteSmy zalezni od otoczenia
w tym sensie, ze potrzebujemy, by ucielesniato szanowane przez nas idee oraz nastroje
i przypominato nam o nich”. Botton zawart mysl, ze budynki do nas przemawiajg i po-
wodujg, ze jestesmy rézni i zachowujemy sie réznie — w zaleznosci od tego, gdzie akurat
sie znajdujemy. Dlaczego wiec nie postuzyc sie jezykiem architektury, by wyzwoli¢ krea-
tywnos¢ u odbiorcy, wptyngé na jego postrzeganie swiata i dawac szanse upustu emocji
wyzwolonych przez proces tworczy? Z drugiej strony, na intensywnym rynku opartym na
konkurencji, przemyslany projekt pod wzgledem estetycznym juz nie wystarczy. Wydaje
sie, ze architektura stata sie produktem, ktory sam musi walczy¢ o wtasng promocje. Moze
to zyskac dzieki aspektowi wizualnemu, ktéry moze przybrac¢ chwilowy lub staty charak-
ter. Niemniej bardziej atrakcyjnym sposobem jest zapewnienie przestrzeniom mozliwosci
wptyniecia na ich kreacje w przysztosci. XXI wiek to czas narcystyczny, charakteryzujacy
sie autokomunikacjg i autopromocja, ale takze bardzo intensywny pod wzgledem rozwo-
ju technologicznego, zmian spotecznych czy gospodarczych. Wspdtczesne pokolenia ze
swoimi umiejetnosciami, zachowaniem i stylem zycia wymagaja czego$ wiecej niz tylko
,Mmiasta inteligentnego”. Spoteczenstwo o rozwinietym ponad norme konsumpcjonizmie
staje sie coraz bardziej zmeczone pedem prowadzonego zycia. Ludzie poszukujg nietuzin-
kowych miejsc, bogatych w innowacje, umozliwiajgcych swobodng integracje spoteczng
i wypoczynek, ale przede wszystkim szukajg przestrzeni dajgcych motywacje, inspiracje do
dziatania oraz dostarczajgcych doswiadczen w prostej formie. Architekci i urbanisci maja
na uwadze fakt, ze proces tworzenia przestrzeni publicznej jest dtugotrwaty. Mozna jednak
wptyngé na jego pojedyncze sktadowe elementy, aby poddac je zmianom bez uszczerbku
na statej, ponadczasowej tkance miejskiej.

2. DZIELO NIOSACE NATCHNIENIE

Wspotczesne spoteczenstwo jest nieustannie narazone na kontakt z mniej lub bardziej upo-
rzgdkowanymi seriami obrazéw i danych. Wiedza o mediach i komunikacja majg fundamen-
talne znaczenie dla zrozumienia naszego Swiata i zycia. Architektura i urbanistyka oparte na
psychologii miejskiej to przysztos¢ dla nowych pokolen, ktére osiggnety juz niemal wszystko,
lecz w gonitwie za kolejnymi sukcesami wcigz otaczajg sie niewystarczajgcymi dla ich percepcji
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przestrzeniami. Te dziedziny nauki sg niekiedy opisywane jako medium. Dzieki ich podatnosci
na kreacje oraz tworzenie z niej reprezentacji mogg stworzy¢ swoistg narracje dla obserwato-
ra, dzieki ktdrej nabywa on doswiadczenie i wytchnienie od codziennosci. (Lenartowicz, 1992).

Powiedziane jest, ze przy kreowaniu tkanki miejskiej mozna nig ,,zagrac¢”, czyli skompo-
nowac jej wizerunek tak, aby pdzniej wyrazata upragniong opinie. Dzieki psychologii miej-
skiej i zrozumieniu potrzeb spotecznosci mozemy sprébowac stworzy¢ przestrzen zgodnie
z oczekiwaniami uzytkownikéw. W poszanowaniu do triady Witruwiusza, a przede wszyst-
kim do statosci i trwatosci architektury, jesteSmy w stanie dobraé zabiegi artystyczne, kto-
rymi mozemy wptyngé na nig catosciowo lub czesciowo. Tworzgc preferencyjne warunki
bytowania dla ludzi, zachecamy ich do aktywnosci spotecznej. Mozemy tez kontrolowac
zachowania ludzi poprzez nadawanie parametrow funkcjonalno-wizerunkowych otoczeniu,
sugerujgc zarazem postac przestrzeni, ktora ma by¢ w tym miejscu respektowana. Zabiegi
artystyczne w powigzaniu z tadem przestrzennym pozwolg otworzy¢ umyst, odcig¢ sie od
Swiata zewnetrznego, zmuszg do refleksji i dadzg mozliwos¢ redukcji stresu. Kreacja nadana
przestrzeni moze by¢ narzedziem do manipulacji odbiorcami zaréwno w pozytywnym, jak
i negatywnym aspekcie. Niemniej jednak wena twoércza pojawia sie czesciej w miejscach
przyjemnych dla oka, co niejednokrotnie udowodnili nam twdrcy dziet malarskich czy pisa-
nych. Czy zatem przecietny uzytkownik przestrzeni miejskiej, niebedgcy wrazliwym na piek-
no artystg, ale wcigz wymagajacy od przestrzeni czego$ wiecej, moze za pomocg wprowa-
dzonych kilku zabiegdw architektonicznych poczuc co$ wiecej niz tylko komfort psychiczny?

Forma nowo powstajacych struktur architektonicznych, majacych za cel wywotanie po-
czucia natchnienia wsréd uzytkownikéw, powinna byé tworzona zgodnie z myslg o tym, by
byta przyjemna dla oka. Wedtug autora ksigzki Oczy skéry (Pallasmaa, 2012) zmyst wzroku
jest w stanie pokierowac resztg innych zmystéw oraz zacheci¢ je do wzajemnego doznawa-
nia przyjemnosci w odbiorze ekscytujgcej kreacji. Projektowanie nowych budynkéw opar-
tych na idei multisensorycznosci, w ktérych gtéwnymi srodkami wyrazu sg ksztatt, faktura,
potysk, twardosé czy zapach, odrzuca na drugi plan parametry zwigzane chociazby z aspek-
tami funkcjonalnymi. Aspekty techniczne, czyli np. konstrukcja budynku, mogg stac sie wa-
lorem, kiedy to zostang zaprojektowane zgodnie z zachowaniem kompozycji albo gdy jej
forma stanie sie gtéwna materig tworzacg budynek (il. 1). W przypadku nowych obiektéw
nie nalezy takze lekcewazy¢ kontekstu miejsca. Wpisujgc sie w istniejgca tkanke, powinny-
$my zachowac nalezyty do niej szacunek ukoronowany odpowiednig kompozycjg. Jestestwo
takich zatozen powinno by¢ odgdrnie akceptowalne przez spoteczenstwo, by nie ulegato ono
narazeniu na dewastacje, ktéra moze negatywnie wptyng¢ na ich odbidr i zmniejszy¢ ich
wiarygodnos$¢ w byciu inspirujgcym. Powinna respektowaé czynniki naturalne, podkreslajgc
ich piekno. Uzyte materiaty w realizacjach nastawionych w tym kierunku powinny stwarzaé
wrazenie niezwyktosci, intymnosci oraz ciepta. Wspotczesne budynki nie powinny stano-
wic takze przestrzeni surowej, ktéra podatna bedzie na niszczenie. Surowos¢ wprowadzo-
na w funkcji konczy¢ sie powinna na oddaniu mozliwosci zmiany wizerunku wnetrz czy ich
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Il. 1. Metropol Parasol w Sewilli jest przyktadem budynku inspirujacego. Zrédto: https://commons.
wikimedia.org/wiki/File:Metropol_Parasol_2014_01.jpg (dostep: 30.11.2022).

konstrukcji. Architektura inspirujgca powinna by¢ takze odpowiednio czesto konserwowana
po to, by nieprzewidziane usterki nie zaburzyty harmonii, ktérg bryta i jej wnetrze majg ofe-
rowaé. Wizja nowej architektury bedacej inspiracjg jako ,ona sama w otoczeniu” oraz jako
,0naijej wnetrze” powinna wyjs¢ z umystu wizjonera-estety, ktéry précz nadaniu przestrze-
ni konkretnej funkcji, mysli o architekturze w kategoriach ideowych, a proces projektowy
traktuje jak rozwigzywanie psychologicznej tamigtowki (Banasik-Petri, 2016).

Co jednak na to tkanka historyczna? Czy jest ona przygotowana na takie przeksztatcenia?
Biorgc pod uwage aspekt urbanistyczny, trudno mysle¢ o tym, ze da sie w przeciggu kilku-
nastu lat zmieni¢ catkowicie oblicze miasta. Swiadomo$é o istnieniu dziedzictwa przesztosci
powoduje poczucie odpowiedzialnosci i opieki nad tym, co jeszcze pozostato, stad idea kon-
serwacji zabytkéw. Jednakze ludzie sktonni sg do podgzania za moda oraz chcg, by ich sro-
dowisko byto skrojone na miare ich czaséw. Stad nagle w historycznej barokowej kamienicy
w centrum Warszawy mozemy znalez¢ nowoczesny hotel pieciogwiazdkowy z industrialnymi
wnetrzami i klimatyzacjg, w ktérym obnizono fundamenty i wykonano w podziemiach ba-
sen dla klientow. Ukazuje to fakt, iz my jako cywilizacja godzimy sie z przesztoscig i jedyne,
co mozemy wykonac, to przerobic jej wytwory wedtug wtasnego pomystu. Na cate szczes-
cie dziedzictwo kulturowe jest w wiekszej lub mniejszej mierze szanowane przez pokolenia.

33



34

PRZESTRZEN/URBANISTYKA/ARCHITEKTURA

Modyfikacja jego przeznaczenia uzytkowego jest gtéwnie podyktowana potrzebami wspot-
czesnego spoteczenstwa.

Aktualne techniki budowlane pozwalajg zachowac cenng materie historyczng i zabezpie-
czy¢ jg tak, by jakakolwiek zmiana adaptacyjna nie naruszyta jej wartosci oraz w razie potrze-
by byta demontowalna. Przy pracy nad tkankg historyczng musimy takze liczy¢ sie z ochro-
na konserwatorska i jej restrykcjami. Mimo tego ingerencja nowej mysli architektonicznej
w zabytki jest mozliwa. Jej obecnos¢ niejednokrotnie zaskakiwata i budzita kontrowersje,
jednakze w wiekszosci przypadkéw akceptowano jg i doceniano jako wzér wpasowania
w kontekst i przywrécenia dawniejszej wartosci budynku. W koncu zastana tkanka miejska,
ktdrg badamy, niesie ze sobg ogromne poktady wiedzy o ksztattowaniu przestrzeni miejskiej.
Dzieki temu mozemy zyska¢ informacje, ktére pozwolg nam prawidtowo dopasowac sie do
kontekstu otoczenia i podkresli¢ to, co moze by¢ inspiracjg nawet dla najbardziej zagorzate-
go zwolennika nowoczesnosci. Dla tego typu form architektury sugerowane dostosowanie
funkcjonalno-estetyczne do potrzeb spoteczenstwa nalezy traktowac tymczasowo i z duzg
ostroznoscig dobieranej formy (Wectawowicz-Gyurkovich, 2015).

3. PRZYBORNIK DLA ARCHITEKTA

Istotg inspiracji jest zaciekawienie odbiorcy niestandardowym przedstawieniem tresci.
Swiatto to jedno z narzedzi, dzieki ktéremu mozna wiele zdziataé w procesie kreowania prze-
strzeni. Zaréwno wystepujace w formie naturalnej, jak i sztucznej jest w stanie zawtadng¢
forma catego wnetrza. Jego towarzyszem jest cien, ktdrego obecnos¢ moze umiejetnie pod-
kresli¢ forme i uwydatnié szczegdty, a czasami petni role tta dla rozbtysku swiatta i daje mu
mozliwo$é¢ stworzenia ograniczonej przestrzeni. Swiatto posiada umiejetnosci doswiadcza-
nia zmiennosci w czasie, oddziatywania i definiowania formy architektonicznej, nadawania
wartosci przestrzeni poprzez wywieranie znaczenn symbolicznych, metaforycznych czy me-
tafizycznych. Jego parametry fizyczne pozwalajg mu zaistnie¢ praktycznie wszedzie, a samo
w swej istocie ma wtasciwosci do kreacji przestrzeni. Jego ogromnym atutem jest emisja
— moze by¢ ona spontaniczna, jak i wymuszona. Swiatto moze wytworzyé¢ klimat danego
wnetrza i nadaé¢ mu konkretne cechy odbioru. Powierzchnia napotykajgca na swojej drodze
wigzki lumendw moze zmienié¢ swoje oblicze w kilka sekund. Odbicia, przenikania, zatama-
nia $wiatta to tylko niektdre efekty zmieniajace posta¢ materii towarzyszacej. Swiatto moze
zmienic takze wtasciwosci fizyczne niektérych materiatéw. Jest dynamicznym ornamentem,
niezbednym do odczytania innych materii (Haupt, 2107).

Szczegdlnie inspirujgcym rodzajem sSwiatta jest iluminacja, czyli Swiadome uzycie Swiat-
ta, majace za zadanie wydoby¢ walor formy oraz wywotywac okreslone doznania u obser-
watorow. Mozna tutaj wyrdzni¢ dwa rodzaje iluminacji: powierzchniowa i punktowa. Ta
pierwsza jest w stanie oswietli¢ jednolicie ptaszczyzne, z kolei druga moze podkresli¢ istote



wybranego szczegoétu. Uzycie iluminacji moze catkowicie odmieni¢ odbiér przestrzeni. Po-
przez podatnos$¢ na dowolne jej kreowanie jest w stanie formalnie zosta¢ uznana za sztuke.
Instalacje Swietlne, ktére chociazby pojawiajg sie w trakcie Bozego Narodzenia na ulicach
naszych miast, majg za zadanie wytworzy¢ wyjgtkowa oprawe. Coraz czesciej mozemy takze
spotkac iluminacje wewnetrzne, ktdre nie spetniajg tylko roli dekoracji, uruchamiajgc wsrod
obserwatoréw poczucie wyjgtkowosci danej przestrzeni. Mogg takze stac¢ sie swoistym
obiektem artystycznym, ktéry stanowic bedzie dzieto sztuki nowoczesnej (il. 2). Umiejetnos¢
kreacji z uzyciem swiatta przechodzi do masowego odbioru i zaczyna byé doceniana jako
nowa dziedzina. Dwie filie muzeum Swiatta teamLab Borderless i teamLab Planets w Tokio
nalezg do najchetniej odwiedzanych muzedw na Swiecie. W tych obiektach istnienie Swiatta
jest naczelnym narzedziem w kreacji eksponatéw i jego brak powoduje, ze prezentowana
sztuka nie jest w stanie zaistnie¢. Kazda instalacja artystyczna w tym muzeum skonstruowa-
na jest w taki sposob, ze dopiero $wiatto pozwala odbiorcom odczu¢ jej sens. Wiele z tych
ekspozycji uzywa takze elementow, ktére pozwalajg stworzy¢ iluzje przestrzenng. Odbicie
Swiecgcego obiektu w lustrze lub polerowanej podtodze powoduje efekt jego wizualnego
zwielokrotnienia. Ostatnio popularnym trendem jest takze organizowanie projekcji ilumi-
nacji audiowizualnych na fasadach budynkéw. Elewacje obiektéw i ich ksztatt nie sg jedynie

I1. 2. lluminacja $wietlna na koéciele katolickim w Vendore, Indie. Zrédto: https://commons.
wikimedia.org/wiki/File:Vendore_Church_in_light_illumination.jpg (dostep: 30.11.2022)
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pojmowane jako rzutnik tego typu sztuki. Stanowig wazng baze do zaprogramowania do-
pasowanej prezentacji. Przy komponowaniu takich instalacji bada sie krzywizny budynku,
by mapping stworzony przez $wiatto pokryt catg jego ptaszczyzne. Efektem koricowym, wy-
eksponowanym w czasie mroku, jest catkowicie zmienione oblicze budynku pod wzgledem
wizualnym (il. 3). Pokazy wywierajg pozytywny wydzwiek wsréd odbiorcow, ktérzy czujg sie
zainspirowani tym, ze ich percepcja danej przestrzeni moze by¢ w prosty sposéb przeksztat-
cona (Bartnicka, 2004).

Swiatto jest przekaznikiem odbioru koloréw — kolejnego narzedzia do manipulowania
emocjami odbiorcow. Kolor to dynamiczny Srodek ekspresji, majgcy za zadanie przechwycic
uwage obserwatora. Umiejetne jego stosowanie moze zdefiniowac charakter danego miej-
sca. U potencjalnych uzytkownikédw moze on sprawi¢, ze ich stan emocjonalny i fizjologia
gwattownie sie zmienig. Uzywanie jezyka barw moze pomdc w zaaranzowaniu miejsc zgod-
nie z ich przeznaczeniem. Uzycie barw w przestrzeniach rewitalizowanych lub zaniedbanych
moze je ozywi¢, wprowadzi¢ humor, przez co juz na pierwszy rzut oka miejsca te stajg sie
atrakcyjniejsze (il. 4). Intensywnos$¢ kolorow zacheca do wiekszej aktywnosci, pobudza do
dziatania i inspiruje swym pozytywnym lub negatywnym wydzwiekiem. Obecnosé barw wy-
zwala konkretne emocje u odbiorcy. Wynika to z faktu, ze cztowiek posiada narzad wzroku

Il. 3. Mapping na budynku na Manhattanie. Zrédto: https://commons.wikimedia.
org/wiki/File:FA%C3%87ADE_2015_on_September_5th, 2015 %28Projection_
Mapping%29_%2821191263851%29.jpg (dostep: 30.11.2022)
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IIl. 4. Kolorowa instalacja artystyczna atrakcjg turystyczng na Starym Rynku w todzi.

Zrédto: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/5/54/Ribbons%2C_installation_in_
Stary_Rynek_in_%C5%81%C3%B3d%C5%BA%2C_2016_08.jpg/1200px-Ribbons%2C_installation_in_
Stary_Rynek_in_%C5%81%C3%B3d%C5%BA%2C_2016_08.jpg?20160824211229 (dostep: 30.11.2022)

i umyst, ktéry odbiera bodzce odpowiadajace okreslonej fali Swietlnej. Bodzce te przetwa-
rzane sg na impulsy elektryczne, ktére nerwem wzrokowym docierajg do moézgu, a doktad-
nie do kory wzrokowej. To tam powstajg doznania zmystowe, ktére teraz fachowo nazywa-
my percepcjg barwy. Ludzie w wiekszosci odbierajg dane kolory w podobny sposéb. Jednak
widzenie barw jest subiektywnym doznaniem — zalezy m.in. od pfci, stanu psychicznego czy
kultury. Mozliwos$¢ zestawiania barw daje szanse twdrcy na dowolne rezyserowanie scena-
riusza adaptacji cztowieka do danej przestrzeni. Mozna zatem doktadnie zaplanowaé, jaki
klimat przestrzeni chcemy uzyskac i, co najwazniejsze, nie musi on istnie¢ permanentnie.
Zmiennos$¢ koloréw podyktowana moze by¢ czynnikami fizycznymi (np. temperaturg oto-
czenia) lub chemicznymi (np. fluorescencja). To jedynie kilka propozycji nowatorskiego uroz-
maicania kompozycji przestrzennej dzieki opracowanym wspoétczesnym technologiom. Nie
mozemy przy tym zapomniec o transformacjach koloru wywotanych swiattem i cieniem, co
stanowi podstawe w kreowaniu przestrzeni zaréwno zamknietych, jak i otwartych (il. 6 i 7).

Barwy nabierajg szczegdlnego znaczenia w projektowaniu budynkéw skierowanych do
konkretnej grupy spotecznej. Jezeli chodzi o grupe pacjentéw w szpitalu, to uzycie konkret-
nej grupy koloroéw dekoracji wnetrz moze nawet poméc w rekonwalescencji. Stoneczne od-
cienie kolorow uzywane w przedszkolach majg wprowadza¢ wesoty nastrdj, a ich oddzwiek
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ma pozytywnie wptywac na rozwdj psychofizyczny dzieci. Z kolei przestrzenie majace na celu
wyzwolenie koncentracji i kreatywnosci raczg nas tonami spokojnymi. Kolory towarzyszg nam
takze w przedmiotach uzytkowych oraz reklamie. Kolor czerwony jest przyktadem dobrej
putapki na klienta w promocji branzy gastronomicznej — barwa ta kojarzy sie w kontekscie
natury z dojrzatoscig zdrowych owocow czy tez Swiezoscig miesa. W kombinacji z energetycz-
ng z6fcig wzbudza apetyt na szybki positek. Przypatrujac sie teraz logo restauracji fast-food,
bedziemy mie¢ na uwadze, ze patrzenie na nie jest manipulacja kolorem, majaca nas zache-
ci¢ do wstapienia do tego lokalu, ktéry, nomen omen, niewiele ma wspdlnego ze Swiezoscig
i zdrowotnoscig oferowanych dan. Praktycznie kazdy kolor oddziatuje na psychike ludzkg. Ko-
lorami wyzwalajgcymi stan inspiracji sg pomarancz, z6t¢, btekit, fiolet i roz. Koncentracje na-
tomiast wywotujg odcienie zieleni, turkusu, granatu. Warto tez wspomnieé, ze taczenie tych
barw w nadmiernych ilosciach moze wywotac efekt uboczny i zaktéci¢ mysli nadmiernym jego
skupieniem na uzyskaniu konkretnej emocji. Dlatego tez dobrym towarzystwem do kazdych
z tych koloréw jest biel, ktorej towarzystwo rozpuszcza razgcg dominacje koloru, zarazem
podkreslajgc jego udziat we wnetrzu (Tarajko-Kowalska, 2010; Ludwin, 2017).

4. WIZERUNKOWY | FUNKCJONALNY PRZEPIS NA SUKCES

Chociaz nieustannie otaczamy sie architekturg, konsumujemy jg gtdwnie posrednio za
pomocg opisowych medidw. Digitalizacja i dystrybucja informacji spowodowaty zalew tres-
cig, ktdra czesto nie odpowiada pdzniejszej realizacji. Projekty obiektow, zbudowanych lub
nie, sg w wiekszosci przekazywane za pomocg skondensowanego zestawu medidéw opartych
gtéwnie na grafice i obrazach. Powszechne wizualizacje czesto przektamujg rzeczywistosé,
ukazujac obraz przekoloryzowany, zbyt idealny. Aby byta zapadajgca w pamieé i dawata dtu-
gotrwaty efekt, architektura jest obecnie artykutowana za pomocga stownika uproszczonych
i przyciagajacych wzrok obrazéw. Piktogram lub ikona to prawdopodobnie najpotezniejszy
i najszybciej rozpoznawalny znak informacyjny. Nie jest wiec przypadkiem, ze najbardziej
rozpoznawalne i zapadajgce w pamie¢ pomniki architektury na swiecie, ze wzgledu na swo-
je cechy formalne, mozna tatwo przetozy¢ na prosty, rozpoznawalny i graficzny charakter.
Obecnie projekty architektoniczne opracowywane sg cyfrowo. Wczesniej reprezentacja kon-
cepcji miata by¢ starannie wyrysowywana lub modelowana, by ukaza¢ peten obraz tworzo-
nego budynku. Teraz nowe narzedzia cyfrowe oferujg znacznie wiekszg swobode w aranza-
cjach wizualnych, co jest o wiele bardziej atrakcyjne dla potencjalnego inwestora i pdzniej
uzytkownika. Coraz wiecej projektow architektonicznych wykorzystuje mozliwosci cyfrowe-
go obrazowania. Budynki, ktérych elewacje sa w znacznym stopniu pokryte wzorami graficz-
nymi i teksturami fotograficznymi, lub budynki, ktére emitujg jaskrawe, przyciggajgce wzrok
Swiatta, sg pozgdanym przez wspotczesny Swiat obrazem architektury. Wszystkie te obiekty
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II. 5. Billboard na Tauron Arenie w Krakowie przyktadem zmiennosci wizerunkowej architektury.
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taczy jedno: nie przemawiajg juz do nas poprzez uzycie specjalnych materiatéw budowla-
nych czy specyficznej konstrukcji (Schaerer, 2017).

Stosunkowo czesto uzywanym rozwigzaniem, stanowigcym urozmaicenie formy zewnetrz-
nej bryty budynku jest projektowanie fasad budynku opartych na technologiach cyfrowych
(il. 5). Kompozycje elewacyjne poczatkowo tworzone byly z pojedynczych i szeroko rozstawio-
nych wzgledem siebie swietlnych lamp, ktére w dalszym etapie zastgpiono diodami LED. Kon-
strukcja diody LED opiera sie na emitowaniu trzech barw swiatta — czerwonego (R), zielonego
(G) i niebieskiego (B), ktére wzajemnie mieszajac sie, mogg wyemitowacé dowolny kolor z catego
spektrum barw. Wraz z rozwojem technologii, rozpoczynajgc od ekranéw LCD, koriczac na tech-
nologii OLED, gdzie kazdy pojedyncza dioda ma zaledwie 100-200 nm wielkosci i pozwala na
wyswietlenie realistycznego obrazu, tworzyt sie potencjat do dowolnej kreacji obrazu. Istotg wi-
zualizacji jest takze stworzenie odpowiedniego oprogramowania, ktére pozwolitoby na synchro-
nizacje, zmiane koloru czy zmiane natezenia Swiatta. Znane s przyktady opracowanych algo-
rytmow, ktdre przetwarzajgc aktualne informacje z otoczenia, chociazby dotyczgce warunkéw
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atmosferycznych czy poziomu hatasu, dostosowuja do nich projekcje multimedialng, serwujgc
zarazem jej stosowny odbidr obserwatorowi. Przyktadem spektakularnej realizacji tego typu
elewacji jest ekran zawieszony na dwdch fasadach kilkukondygnacyjnego budynku w poblizu
COEX K-POP Square w Seulu. Jedna z czesciej wyswietlanych wizualizacji jest ta przedstawiajgca
akwarium, o ktérego Sciany obija sie fala tsunami, ktdra wzbudza realne wrazenia u obserwa-
toréw. Zastosowanie fasady wpisuje sie w kontekst komercyjno-biurowego otoczenia. Budynek
z nowatorska fasada jest jednym z nizszych w otoczeniu, a dzieki mocy emitowanego $wiatfa
przez billboard okazuje sie tym najbardziej charakterystycznym w catej przestrzeni placu, sta-
jac sie swoistym punktem orientacyjnym. Drapacze chmur stanowig dla niego kameralne tfo,
co z perspektywy przechodnia czyni ten budynek bardziej dostosowanym do skali cztowieka.
Ekran jako ptaszczyzna wyswietlania wizualizacji rdwniez zyskat nowa forme. We wspétczesnych
realizacjach wizualizacje nie sg wytgcznie wyswietlane na ptaskiej powierzchni. Znane s3 reali-
zacje fasad multimedialnych dostosowanych do obtych ksztattéw budynku, np. zaprojektowana
przez Cooka i Fourniera Bix-fasada budynku Kunsthaus w Graz. Rdznorodnos¢ technologiczna
serwowana przez fasady multimedialne sktania np. artystéw do ingerowania w formy architek-
toniczne czy przestrzenie publiczne. Umozliwienie kreowania spektakli wizualnych daje szanse
na tworzenie przestrzeni zachecajacych do dialogu z otoczeniem, inspirujgcych, a nawet mani-
pulujacych ludzkimi zachowaniami (Celewicz, 2009; Tarajko-Kowalska, 2010).

Czesto spotykane formy urozmaicenia prostych form w architekturze, na przyktad za po-
mocg storytellingu, majg na celu wywotanie konkretnej reakcji u odbiorcy. Opowies¢ kreowana
przez srodki majgce na celu wyrdzni¢ cos sposrdd innych rzeczy jest w stanie zostac bardziej
zapamietana. Architektura moze méwi¢ w wielu jezykach. Gdy elementem opowiesci staje sie
funkcja przestrzeni, mozemy dostrzec istote jej istnienia. Wiekszos¢ ludzi okresla funkcjonalnosé
przestrzeni po przedmiotach. Widzac biurka z komputerami ustawione w rzedzie, mozemy au-
tomatycznie stwierdzic, ze przestrzen petni funkcje biurowa. Zarazem jest ona dla nas neutralna
w odbiorze. Co jednak, gdy te rzedy biurek stojg w przestrzeni ekspozycji muzealnej? Wtedy juz
myslimy o tym w kontekscie prowokujgcej instalacji artystycznej. Kontekst miejsca to kolejne
narzedzie narracyjne. To on moze nam pomaoc w identyfikacji funkcji, tworzac istotne tto w opo-
wiesci kreowanej przez przestrzen. Kolejnym instrumentem budujgcym opowies¢ jest wyglad.
Na jego podstawie mozemy okresli¢, czy dana przestrzert ma wywotywac u nas skojarzenia przy-
jazne czy wrogie (il. 8). Identyfikacja wizualna budowana jest dzieki przedmiotom, kolorom,
Swiattu czy formie. Duzy wptyw na wyglad przestrzeni ma jej podatnosé na trendy. Dlatego tez
czesto teraz spotka¢ mozemy chociazby hotele tematyczne, ktdre w swojej identyfikacji wizual-
nej wykorzystujg np. motywy z filmdw, a ich wnetrza sg stylizowane na podobne do tych wyste-
pujacych w scenografiach ekranizacji. Wszystkie te dziatania s wprowadzane po to, by wywotac
konkretne skojarzenia, zainteresowac czyms niezwyktym, pobudzi¢ do osobistego komentarza
i pozosta¢ w pamieci w postaci wspomnienia, a co za tym idzie, wiekszej szansy na powrét. We
wspotczesnym Swiecie, gdzie mamy wiele mozliwosci eksploracji, odwiedzenie dwa razy tego
samego miejsca jest czyms bardziej niezwyktym niz niegdys przed laty (Molinari, Bigiotti, 2015).
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5. URBANISTYCZNE WEJRZENIE NA POTRZEBE ZMIAN

Przestrzenie miejskie kreowane we wspdtczesnych miastach posiadajg nadane im skon-
kretyzowane przeznaczenia, co nie do korca spetnia oczekiwania wspétczesnego swiata. Do-
kumenty planistyczne majg sformutowac definicje konkretnych obszaréw oraz nadac¢ im po-
zadany charakter poprzez szereg warunkéw zabudowy. Z kolei proces tworzenia studium jest
dtugotrwaty, a wprowadzenie go w zycie jeszcze dtuzsze, co juz na starcie ogranicza wprowa-
dzenie wspodtczesnego trendu zmiennosci. Co wiecej, miejscowe plany zagospodarowania
przestrzennego nie zawsze sg sporzadzane z myslg o makroskali, czesto sg przygotowywane
dla konkretnego fragmentu przestrzeni, pomijajg jego relacje z innymi czeSciami tej prze-
strzeni. Skupiajg sie w wiekszosci na wyznaczeniu ograniczonej dziedziny funkcjonowania
terendw poprzez przydzielenie im réznorodnych warunkéw, ktérych powinny sie trzymac.
To samo tyczy sie zatozen w mikroskali. Z jednej strony procesy te majg usystematyzowac
przestrzen i przyznac jej konkretng role, jednakze czesto ta dominujgca cecha przestrze-
ni przewyzsza catkowicie cechy uzupetniajgce, ktére mogtyby z réwnie dobrym skutkiem
wspotistnie¢ wraz z nig. Przestrzenie publiczne, bedace przedpolem dla budynkéw w dal-
szym ciggu nie petnig zadnej innej roli niz oferowanie dostepu do budynku i zapewnienie
bezpieczenstwa jego oddziatywania na danym terenie (Wantuch-Matla, 2014).

Dlatego tez projektowanie zrownowazone, bedgce wiodgcym paradygmatem rozwoju,
promuje idee hybrydyzacji przestrzeni. Rem Koolhaas (1998) w dziele poswieconym dywaga-
cjom na temat przysztosci urbanizmu powiedziat, ze jezeli powstanie jakikolwiek nowy nurt
rozwoju urbanistyki, powstanie on na podstawie wyobrazen na temat porzgdku i wszech-
mocy. Nie bedzie dotyczy¢ budowania mniej lub bardziej znaczacych obiektéw, lecz jego
gtéwnym wyznacznikiem bedzie wprowadzanie w przestrzen potencjatow, ktdre mogg sie
zmienia¢ w zaleznosci od potrzeb. Nie bedzie takze narzucania granic odnosnie do funk-
cjonowania przestrzeni oraz oddzielania ich od siebie pod wzgledem wspétistnienia. Prze-
strzenie te bedg sie przenikad i tworzy¢ mechanizm podobny do naczyn potgczonych, ktére
czerpig od innych potencjat i oddajg go ze zdwojong sita.

Jan Gehl (2001) w swoim dziele naukowym poswieconym urbanistyce opracowat metodo-
logie kreowania obszaréw miejskiej socjalizacji. Elementami sktadowymi miato by¢ uksztatto-
wanie tej przestrzeni, skomponowanie w niej elementéw oraz jej odpowiednie wyposazenie.
Jego zatozenia daty poczatek mysleniu o przestrzeniach publicznych na réwni z przestrzenia-
mi zamknietymi budynkow. Relacje pomiedzy obszarem otwartym i architekturg w tej meto-
dzie zaczety sie zaciesnia¢, powodujgc przenikalnosc ich funkcjonalnosci, co pdzniej nazwano
hybrydyzacja przestrzeni. Wspétczesne realizacje czerpig z tej metodologii bardzo wiele — co-
raz czesciej mozemy zauwazy¢ wkraczania przestrzeni publicznych w gtgb budynkéw. Co wie-
cej, w tym dziataniu architektura nieco traci swoje wzgledy, poniewaz zaczyna stanowi¢ tto
dla tetnigcego zyciem areatu tworzgcego wnetrze urbanistyczne. Place publiczne zyskujg na
swym oddziatywaniu, gdy ukazujg swojg wielowarstwowosc¢ i wielowymiarowos¢. Odejscie
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od formalnej rzezby placu jako ptaskiej formy aktywizuje go, daje mozliwos$¢ rozwoju wielu
rodzajow przestrzeni w jego obrebie i sktania do kreatywnosci w jego uzytkowaniu. Rdwniez
inne elementy urbanistyki wptywajgce na jakos¢ zycia, takie jak transport, ekologia czy prze-
myst, rozwdj technologii, oraz wzajemne ich préby relacji, dajg wymiar potencjatu tego nurtu.
Dzieki urozmaicaniu przestrzeni wielorakoscig rozwigzan czynimy je bardziej funkcjonalnymi,
ale tez niemniej uporzadkowanymi i estetyczniejszymi, a tego wtasnie oczekuje od nas spote-
czenstwo w XXI w. (Wantuch-Matla, 2014).

Hybrydyzacja nie dotyczy wytgcznie aktywizacji sktadowych przestrzeni w miescie
i wzajemnego ich przenikania, lecz takze odnosi sie do rodzaju preferowanych funkcji
nadawanych budynkom. Budynek-hybryda tgczy w swojej strukturze wiele funkcji, ktore
moga bezposrednio wptywac na siebie, tworzgc wtasny, samowystarczalny ,ekosystem”.
Realizacje tego typu majg na celu wprowadzenie réznorodnosci, ukazuja przez to swoja
niepowtarzalnos¢ oraz elastycznos¢ wzgledem oczekiwan uzytkownikéw. Takie obiekty
sg same w sobie bardzo mocng inspiracjg do ich kreacji. Budynki majgce te podatnosc
na zmiane sg niezwykle pozgdane we wspdtczesnym Swiecie. Pozwalajg na aranzowanie
ich w sposéb zaréwno zaplanowany, jak i niezaplanowany, co daje poczucie elastyczno-
$ci uzytkowania. Tego typu architektura jest w stanie stworzy¢ relacje pomiedzy forma
a funkcjg, ktére wedle zyczenia bedg ukryte lub widoczne. Wnetrze hybrydowego budyn-
ku przewaznie nie bedzie posiadato tylko jednego stylu — jest to gotowy do przeksztatcenia
organizm, ktéry na zadnym etapie swojego istnienia nie jest stratny pod wzgledem braku
funkcji. Jedynym warunkiem, ktérego nie wolno przekroczy¢ przy pdzniejszym zarzadzaniu
nim, jest wprowadzanie monotematycznosci rozwigzan funkcjonalnych. Zbudowanie prze-
strzeni za pomocg lokowania w niej réznych rodzajow budynkéw hybrydowych pozwoli
rozwijac sie jej zgodnie z uptywem czasu lub nawet z pewnym jego wyprzedzeniem. Dzieki
przystosowaniu budynku do zmiany funkcji, unikngé mozemy problemu jego pdzniejszego
funkcjonowania, a co za tym idzie, ograniczamy straty zwigzane z kosztem utrzymania.
Jest to spore ufatwienie dla administratorow takich budynkdéw, ktérzy majg mozliwos¢
zmiany jego przeznaczenia. Ekonomicznie przeliczajgc, mozemy stwierdzi¢, ze hybryda sie
optaca, gdyz jest podatna na zmiany (Palej, 2017).

Naprzeciw rosngcemu postepowi cywilizacji i réwnorzednej potrzebie krystalizowania
Swiadomosci ludzkiej w tempie dopasowanym do ich mozliwosci przyswajania zmian staje
rowniez koncepcja projektowania uniwersalnego. Stworzona przez amerykanskiego archi-
tekta Ronalda Mace’a filozofia oparta jest na tworzeniu elementéw przestrzeni zycia czto-
wieka w sposdb uzyteczny oraz dostepny dla wszystkich. Gtéwna mysl tego nurtu opiera
sie checi nadania réwnosci funkcjonowania w przestrzeni oséb petnosprawnych i oséb
z niepetnosprawnoscia, stad projektowanie uniwersalne nie dotyczy wytacznie architek-
tury. Uniwersalizm w tym pojeciu mozna przetozy¢ na kazdg inng dziedzine zycia wpty-
wajgcy na funkcjonowanie cztowieka. Zatozenia powszechnej dostepnosci dotyczy¢ majg
wszystkich aspektdw przestrzeni i jej wyposazenia. Uniwersalne rozwigzania nie tylko dajg
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mozliwos¢ poszerzenia grupy uzytkownikow, ale takze wptywajg na poprawe komfortu po-
zostatych odbiorcéw. Mozna zatem przyznac, ze uniwersalnosc to nowa wersja ergonomii.
Nie jest to zupetnie nowe podejscie do projektowania — raczej stanowi dopisek do tego,
co juz zostato opracowane przez Witruwiusza czy pozniej Neuferta. Ergonomia stanowi
w tym nurcie baze naukowg, a projektowanie uniwersalne jest jedng z metod wykorzysta-
nia tych danych (Wysocki, 2017).

Zatozeniem projektowania uniwersalnego jest sprostanie elementarnym potrzebom
ogotu spoteczenstwa, ktére w swojej formie jest ztozone i réznorodne. Sposéb takiego kre-
owania przestrzeni ma nie tylko podwyzszy¢ jakos¢ zycia kolejnym pokoleniom, zmieniajgc
profil uzytkowy przestrzeni na bardziej elastyczny, ale takze ma stuzy¢ éwczesnym uzytkow-
nikom, ktorzy beda musieli sie zmagac z ograniczong mobilnoscig oraz percepcja. Architek-
tura uniwersalna nie moze stanowi¢ dla zadnego odbiorcy blokad dostepnosci. Przestrzenie
tego typu majq takze stuzy¢ umacnianiu wiezi spotecznych, jednoczac w spoteczenstwie oby-
watelskim, ale takze powinny dawac przestrzen do rozwoju gospodarczego. Przygotowanie
przestrzeni publicznej gotowej do przyjecia kazdego zadania to zardwno oszczedno$¢ wyni-
kajaca z braku potrzeby reorganizacji, jak i elastycznos¢ wobec kierunku rozwoju technolo-
gicznego oraz zmieniajgcych sie trenddw, na ktére spoteczenstwo jest niestety coraz bardziej
podatne. To samo tyczy sie budynkow, ktérych forma powinna nie by¢ ukierunkowana na
jedna funkcje. W kazdej chwili moze ona zosta¢ zmieniona, a jej bazowa konstrukcja powin-
na nie stawia¢ oporéw w tej restrukturyzacji i rearanzacji (Mace 1985; Gawron, 2015).

Projektowanie hybryd funkcjonalnych czy projektowanie uniwersalne niestety nie
uwzgledniajg w swoim wymiarze komfortu uzytkowania pod wzgledem wizualnym oraz zro-
zumienia uzytkownikow nie tylko pod wzgledem cielesnym, lecz takze i psychicznym. Przed-
stawione idee nie uwzgledniajg takze réznorodnosci kulturowej czy wrazen wywotanych
pobytem w danym miejscu; raczej stawiajg na sprostanie zadaniom funkcjonalnosci, zysku
ekonomicznego czy fizycznej relacji przestrzeni z uzytkownikiem. Wptyw na czynniki powia-
zane z zrozumieniem m.in. psychofizjologii cztowieka, jego podatnosci na bodzce zmystowe
czy tez odniesienie sie do jego inteligencji i wiedzy bada psychologia architektury, ktérej
prawdy naukowe powinny istnie¢ we wspodtpracy z wiedzg dotyczacy funkcjonalnosci. ta-
czac te dwie nauki, jestesSmy w stanie zbudowac przestrzen integralng, bedaca ukojeniem za-
rowno dla ciata, jak i ducha. Potgczenie idei stworzenia przestrzeni zmiennej funkcjonalnie,
a zarazem inspirujgcej i interesujgcej komercyjnie moze zatem zosta¢ solucjg na potrzeby
wspotczesnego Swiata.

6. PODSUMOWANIE

Zmiennos¢ w architekturze jest czyms, co aktualnie jest pozgdane przez spoteczenstwo.
Czyms, co bezposrednio taczy sie z postepem i daje szanse zaistnie¢ czemus$ nowemu. Jest
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wyznacznikiem checi uwolnienia kreatywnosci, ktéra chce aktywnie bra¢ udziat w procesie
miastotwérczym. Owczesne spoteczeristwo przeszto fundamentalne zmiany w ciggu ostat-
nich dziesiecioleci, gdzie zaczeto dostrzegac estetyke i na réwni traktowac jg z funkcjo-
nalnoscig. Dodatkowy aspekt potrzeby poczucia inspiracji, znalezienia w obrebie swojego
otoczenia weny i checi do dalszej pracy, determinuje potrzebe przeksztatcen w przestrzeni
zyciowej. Architektura wspdtczesna ma nie tylko odpowiadaé na potrzeby funkcjonalne
ludzi, lecz takze ich uszczesliwiaé, dostarcza¢ nowych wrazen, budzié¢ fascynacje i inspiro-
wac do dziatania. Dlatego tez architekci w swojej pracy powinni szukaé rozwigzan zapew-
niajgcych funkcjonalnie niespecyficzne lub wielofunkcyjne przestrzenie, ktére bedg mogty
zostac¢ dostosowane do odmiennych scenariuszy. Przyktady architektury hybrydowej oraz
nurt uniwersalizmu nakreslaja kierunki do projektowania wspoétczesnych budynkéw. Do-
datkowo umiejetne wykorzystanie przedstawionych narzedzi oraz nowoczesnych techno-
logii wspomagajgcych formowanie przestrzeni moze pomdc w osiggnieciu zamierzonego
celu zaspokojenia potrzeby inspiracji. Wazne przy kreacji jest takze zrozumienie odbiorcy
dzieki studiowaniu psychologii miejskiej, ktére pomoze w odpowiednim doborze narze-
dzia, nie czynigc krzywdy odbiorcom. Istotne jest, aby w kreowaniu nowych budynkéw czy
przestrzeni zachowac szacunek do tkanki istniejgcej. Najlepiej zatem, aby formy aktualnie
poszukiwane byty mozliwe do demontazu i zastgpienia w przysztosci inng interesujacg for-
m3. Nalezy réwniez zachowac balans w stosowaniu zabiegdw uatrakcyjniajgcych istniejgce
formy, ktére mogq zaburzy¢ ogdlny charakter miejsca. Przy projektowaniu przestrzeni inspi-
rujgcych najlepiej sprawdzg sie instalacje tymczasowe lub elementy architektury o uniwer-
salnej lub mozliwej do modyfikacji formie.
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Il. 6-7. Kampania firmy McDonald’s z 2022 roku, polegajaca na stworzeniu zimowego wizerunku
restauracji. Wnetrze baru zostato w catosci wykonane z wtdczki, co u odbiorcéw miato wyzwoli¢
poczucie ciepta, komfortu i przytulnosci. Fot. aut.
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Il. 8. Rzezba Shalechet M. Kadiszmana w Muzeum Zydowskim w Berlinie przyktadem idei storytellingu.
,Zelazne, krzyczace twarze” ukazuja skale masowej zagtady, ale takze wzmagaja poczucie dyskomfortu
psychicznego u zwiedzajgcego. W trakcie stagpania po chaotycznie rozsypanych elementach

W niewyttumionym pomieszczeniu, pojawia sie nieprzyjemny metaliczny hatas. Zrédto: https://www.
rawpixel.com/image/5957545/free-public-domain-ccO-photo (dostep: 10.12.2022)
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