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Architektura to spoleczenstwo, poniewaz nie moze istnie¢ bez cztowieka,
bez jego nadziei, aspiracji i pasji. Wazne jest wstuchaé sie w jego glos*

Renzo Piano, 1998

Nie moge realizowac mojej architektury bez sSwiadomosci oszczednosci energetycznej, prostej
niezaawansowanej technologii, szacunku dla miejsca i klimatu, miejsca i kultury?

Glenn Murcutt, 2002

W przeciwienstwie do nowoczesnych budynkow, ktore skupiajq sie na abstrakcyjnej przestrzeni,
ten inny rodzaj budynku koncentruje si¢ na tworzeniu poczucia miejsca i lgczeniu sie

Z przeszioscig. A W porownaniu z budynkami noszgcymi silny slad indywidualnosci cztowieka
tradycyjne chinskie budynki sq blizsze naturze, przenoszqc architekture na zupetnie nowy
horyzont®

Wang Shu, 2012
Wielkie cywilizacje zawsze spoglgdajq w gltqb wlasnych zasobow oraz na zewngtrz, w wielkie
idee swiata. Ograniczanie poglgdu do jednego lub drugiego jest po prostu nie do utrzymania®

Rafael Aranda, Carme Pigem, Ramon Vilalta, 2017

Mowy laureatow podczas wreczenia Nagrody Pritzkera

Dla mnie architektura jest spontaniczna z tego prostego powodu, ze architektura

Jjest sprawq codziennosci. Kiedy mowig, ze buduje ,,dom” zamiast ,, budynek”,

mysle o czyms, co jest blizsze Zyciu, codziennosci. Nazwanie pracowni ,, Architektura
amatorska” miato na celu podkreslenie spontanicznych i eksperymentalnych aspektow mojej
pracy, W przeciwieristwie do bycia ,,oficjalnym i monumentalnym

Wang Shu

! https://www.pritzkerprize.com/sites/default/files/inline-files/1998_Acceptance_Speech.pdf,

thum. wlasne (dostep: 25.05.2022).

? Ibidem.

® https://www.pritzkerprize.com/sites/default/files/inline-
files/Wang_Shu_Acceptance_Speech_2012_0.pdf, thum. wtasne (dostep: 25.05.2022).

* https://www.pritzkerprize.com/sites/default/files/inline-files/2017_TomPritzkerCeremonySpeech.pdf,
thum. wiasne (dostep: 25.05.2022).

> http://www.dreamideamachine.com/?p=7913, tlum. wiasne (dostep: 25.05.2022).






1. Wstep

1.1. Motywacja

Ekonomiczny priorytet oparty na nieodleglej perspektywie doprowadzit
w konsekwencji do kryzysu ekologicznego i energetycznego. Cztowiek stanagt w obliczu
katastroficznych scenariuszy, ktore moga zosta¢ wyeliminowane jedynie przez redukcje
zachlannos$ci, umiar i oszczgdno$¢. Dziatania naprawcze musza dotyczy¢ kazdego
obszaru egzystencji czlowieka, w tym srodowiska zbudowanego. Jest to na tyle istotne
w odniesieniu do architektury, ze moze ona zmienia¢ rzeczywisto§¢ w sposob
wymierny, ale takze — co réwniez ma duze znaczenie — stanowi¢ pewien widoczny
I czytelny manifest zmiany paradygmatu cztowieka. Oczywiste rozwigzanie stanowi
odejscie od energochlonnych technologii, rekompensujacych rozwigzania stojace
W sprzeczno$ci z otaczajagcym Srodowiskiem. Architektura ostatnich dwoch dekad,
analizowana przez pryzmat realizacji laureatdéw Nagrody Pritzkera, nasuwa konkluzje,
Ze powrot, a moze precyzyjniej — czerpanie z pewnych zwigzkéw z kontekstem zaczyna
stanowi¢ znaczaca tendencje¢ w zdominowanej przez ekonomi¢ mig¢dzynarodowa
rzeczywisto$ci. Nagroda Pritzkera postuzyla za pewien obiektywny, na ile to mozliwe,
wyznacznik tendencji w ksztaltowaniu architektury — obiektywny ze wzgledu na
roznorodny sklad jury i nieograniczone praktycznie mozliwosci nominacji. Nagroda
uwzglednia jako$¢ obiektow w kontek$cie udziatu w ksztaltowaniu kultury
I cztowieczenstwa poprzez srodowisko zbudowane.

Kierunek ten staje si¢ mozliwy jedynie w przypadku refleksji, ktora mowi, ze
omnipotentny homo sapiens nie jest panem otaczajacej rzeczywistosci, lecz — jak si¢
okazuje — zalezna od niej czg$cig. Antropocentryzm stoi u podtoza zachodniej
cywilizacji, co potwierdzaja nasza kultura, religia i sztuka. Refleksja nad wptywem
globalizacji, ktora — oprécz niechybnych korzysci — ma swoja ceng i1 ktéra dotyczy
réwniez srodowiska zbudowanego, stata si¢ podstawg do rozwazan w tym zakresie. Nie
bez znaczenia dla ksztaltu rozprawy jest praca zawodowa autora realizowana na
obszarze o silnych uwarunkowaniach lokalnych, wynikajacych z czynnikéw

naturalnych, krajobrazowych oraz kulturowych.



Spojrzenie na Daleki Wschod, oprocz pewnego dystansu geograficzno-
kulturowego, daje mozliwo$¢ analizy na niezwykle spolaryzowanym poligonie.
Ekspansywna globalna kultura zachodnia, bardzo efektywna w obszarze ekonomii,
styka si¢ z wyraznie odmienng, izolowang przez tysigce lat tradycja. Powodem izolacji,
poza geografia i gospodarka, byty kwestie kulturowe, miedzy innymi niezwykle trudne
jezyk 1 pismo. Kultura, cho¢ moze bardziej adekwatnym okresleniem jest cywilizacja
Orientu, a szczegdlnie Chin, pomimo niezaprzeczalnej dominacji w minionych wiekach
(VII-XI1 — dynastie Tong i Song)®, z czasem, na skutek poglebiajacego sie zacofania,
spowodowanego rowniez poniekad polityka izolacyjnosci — upada. Koniec XIX wieku
to konflikty zewnetrzne z panstwami posiadajgcymi koncesj¢ (strefy obcych wptywow
na obszarach chinskich miast Tiencin, Szanghaj, Kanton i innych (koncesje brytyjskie,
niemieckie, japonskie, francuskie, belgijskie, wloskie i nie tylko)) oraz wewng¢trzne
napigcia migdzy zwolennikami zmierzajacymi do powstania republiki a stronnictwami
stojacymi na strazy cesarstwa. Chiny co prawda nie zostaly skolonizowane, ale —
bezdyskusyjnie — byly wykorzystywane przez mocarstwa zewnetrzne.

Po obaleniu cesarstwa i stworzeniu republiki doszto do konfliktu miedzy
Kuomintangiem (narodowcami) a komunistami, kraj byt atakowany przez Japonie.
Po wojnie z najezdzcg oraz walkach bratobdjczych zwycigzcami okazali si¢ komunisci.
Panstwo byto wycienczone. Proklamacja Chinskiej Republiki Ludowej (dalej: ChRL)
1 pazdziernika 1949 r., polityka wielkiego skoku oraz rewolucja kulturalna
powodowaty bezprecedensowsg eksterminacje. Polityka Mao Zedonga byta realizowana
bez pardonu, gingli przeciwnicy rewolucji — zrodta podajg, ze z powodu wielkiego
gltodu oraz czystek politycznych zgingto od 50 min do 80 min ludzi. W latach
70. ubieglego wieku Chiny byly biednym, wycienczonym, oderwanym od wlasnej
kultury panstwem. Po $mierci Mao i aresztowaniu tzw. bandy czworga (skrajnego
ramienia partii) do gtosu doszli reformatorzy z Deng Xiaopingiem na czele. Rozpoczat
si¢ okres odprezenia gospodarczego, ale nie politycznego. Chiny na przestrzeni 40 lat
chionglty doswiadczenie, technologie 1 kultur¢ Zachodu. Wygodna, atrakcyjna

I dostepna kultura zastgpita pustke spowodowang rzagdami Mao.

Ostatnie dwie dekady XXI wieku to niezwykle dynamiczny rozwéj gospodarczy

i urbanistyczny w rowniez naszym regionie Europy. Tendencja ta adekwatna do skali

® E. Cieslik, Historia gospodarcza Chin okresu przedkomunistycznego. Przeksztalcenia wewnetrzne
i migdzynarodowe stosunki gospodarcze, ,,Gdanskie Studia Azji Wschodniej” 2016, z. 10, s. 98.
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panstwa ma miejsce w Chinach. Rozni ja oczywiscie skala i dynamika, mozna jednak
dostrzec znaczace cechy wspolne ostatnich kilku dekad — wielka stagnacja socrealizmu,
oraz lata 80 jako poczatek przemian spotecznych. Lata 90. to dynamiczne wejscie w okres
gospodarki rynkowej, okupione biedami, skutkujagcymi patologia, ktorej konsekwencje
trwajg do dzisiaj (w Chinach — spustoszenie catych dzielnic starej zabudowy,
przeznaczonych pod nowe komercyjne inwestycje — co odrywa miasta od historycznego
kodu kulturowego; w Polsce konsekwencje uwolnienia planéw miejscowych i przejscie na
realizacj¢ w oparciu o decyzje WZ, co potozyto kres mysleniu o gospodarce przestrzennej
jako spdjnej, konsekwentnej polityce). W dalszym ciggu aktualna jest sugestia Krzysztofa
Ingardena o spojrzeniu w kierunku Chin z naszej perspektywy, w celu zdiagnozowania

rodzimych probleméw, i by¢ moze ich rozwigzania’.

Chinskie miasta przeszty burzliwg metamorfoz¢. Hutongi byly zastepowane
rozwigzaniami deweloperskimi zachodniej cywilizacji, przemyst realizowano zgodnie
jedynie z krétkowzrocznym rachunkiem ekonomicznym. Chinczycy byli przesiedlani
z dnia na dzien poza miejsca, w ktorych egzystowali przez cate zycie — pomimo tego
kraj rozkwitat pod wzgledem gospodarczym. Koniec XX wieku to potezny skok
cywilizacyjny. Pierwsze pokolenie architektow (w historii Chin architektura jako
dziedzina sztuki do tej pory nie istniata) przywozi know-how ze swoich
mi¢dzynarodowych studiéw i praktyk, adaptujac, a w zasadzie bezkrytycznie aplikujac
obce rozwigzania. Burzone sa cale dzielnice tradycyjnej zabudowy, aby stworzy¢
miejsce dla nowych inwestycji, budowane sag nowe miasta. Ta sytuacja zaczyna budzié¢

refleksje.

Kiedy kraj wtasnie si¢ otworzylt, zaczynaliSmy wszystko od nowa, w zasadzie pozbawieni
swiadomosci wlasnego dziedzictwa historycznego. Catkowicie zapomnielismy o spusciznie
lat poprzednich: 20. i 50. Mysle, ze to wlasnie zrodzito jeden z najwiekszych problemow
chinskiej wspotczesnosci: kazde pokolenie zaczyna wszystko od poczatku, bez mozliwosci
dziedziczenia doswiadczen poprzednikéw. 1 z tego powodu nie potrafimy odnies¢ si¢ do
owego doswiadczenia ani budowaé krytycznego dyskursu. Potrafimy zrujnowaé kulture

w dziesie lat, ale nie mozemy jej zrekonstruowac w trzydziesci®.

Ta konstatacja wyraznie dostrzegalna jest w mysleniu drugiego pokolenia

architektow chinskich okresu post-Mao. Wang Shu oraz Lu Wenyu wraz z zespolem

’ K. Smolinski, Koherencja jako telos architektury Wang Shu, [w:] Wyzwania i problemy spoleczerstwa
w XXI wieku, t. 2, red. J. Jedrzejewska, K. Maciag, Wydawnictwo Naukowe TYGIEL, Lublin 2020,
s. 148.

8 H. Chau, Contemporary Chinese Architecture and Criticism: Interview with Tao Zhu, »Hong Kong
Architectural Journal” 2010, vol. 57, s. 88. Ttum. Krzysztof Ingarden.
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Amateur Architecture Studio tworza niezwykle oryginalny, wyrafinowany i czytelny
sposob ksztattowania architektury. Ich metoda zwigzana jest mocno z doglebng analiza
kontekstu. W metode wpisana jest wrazliwo$¢ kumulowana przez pokolenia literati,
oparta na wnikliwej obserwacji, uwzgledniajacej zgromadzone doswiadczenia calej
minionej kultury. Architektura stanowi doswiadczenie, ktére nie konczy si¢ na
projektowaniu — niezwykle tworczy etap to dla nich takze realizacja. Metamorfoza ich
dziatania jest interesujgcg i inspirujgca droga rozwoju wrazliwosCi wpisujacej sie
W taoistyczng maksyme AN & — (tian rén hé yi), zgodnie z ktorg cztowiek i natura
przenikajg si¢, stanowigc calos¢. Ta wrazliwos¢ generuje coraz bardziej ztozony jezyk,
ktory w coraz szerszy sposOb wpisuje si¢ w wielowymiarowy kontekst zaleznosci
i uwarunkowan. Analiza tworczosci pozwolita na zbadanie zjawiska zalezno$ci i relacji
z kontekstem na réznych ptaszczyznach, w szerszym i bardziej zréznicowanym
obszarze. Interesujace wydaja si¢ roézne strategie podej$cia do elementow lokalnych
oraz i ich systematyka. Styk myslenia na obszarze warto$ci uniwersalnych i lokalnych
byt zawsze niezwykle trudny — tym trudniejszy jest dzisiaj, kiedy fala globalizmu
Z bezprecedensowg sitag uderza w kultury lokalne, w wielu przypadkach nie

pozostawiajac im mozliwosci przetrwania.

1.2. Tematyka

Od samego poczatku istnienia cztowiek przeobraza natur¢ pod katem wilasnego
bezpieczenstwa | komfortu, kreuje wyobrazenia wlasnych przekonan i wierzen. Wiasnie
architektura najpelniej i najtrwalej mowi o spoteczenstwach, ich przekonaniach,
hierarchii i podziatach, a dokumentuje to poprzez gestos¢ zabudowy, uktad rzutu oraz
hierarchi¢ funkcji. Z czasem nieodlacznym elementem, wpisanym w kreowanie
przestrzeni, stato si¢ pigkno.

Czlowiek pierwotny, tworzac przedmioty sluzagce mu za narzedzia
umozliwiajace przetrwanie w Srodowisku przyrodniczym (réwniez schronienie),
kierowat si¢ powszechng zasadg panujacg w §wiecie organizméw zywych — najwigkszej
uzyteczno$ci 1 efektywnosci energetycznej. Z tego wzgledu forma przedmiotu
zdeterminowana byla jego funkcjg i lokalnie dostepnym materiatlem, ktérym byt
nieobrobiony kamien, niewypalana glina, bambus czy tez pnie drzew. Ograniczone

mozliwosci obrobki tworzyly wyrazne pokrewienstwo z naturalnymi uksztattowaniami.
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Natura nie byla jedynie pokrewienstwem form, lecz stanowila takze generalng

wytyczng. Jak zauwaza Alberti:

Nadajac... ksztalt, trzeba nasladowaé skromnos$¢ natury, poniewaz tak w niej, jak
i winnych rzeczach chwali¢ bedziemy wstrzemi¢zliwo$é, a potgpia¢ nadmierng pasje
budowania. Trzeba, aby poszczegodlne czgséci byty skromne i1 niezbedne do tego, co chcesz
wykonaé, poniewaz jezeli si¢ dobrze przypatrzysz, caty sens budowania zrodzony jest
z potrzeby, karmiony wygoda, upigkszony uzytecznoscig, a w koncu zmierza do

przyjemnosci, ktora nigdy nie taczy sie z rzeczami nieumiarkowanymi®,

Przetomowym momentem wedtug Haringa w rozwoju techniki jest pojawienie
si¢ geometrii, ktora stala si¢ zbiorem prawidet w ksztattowaniu przestrzeni, przerywajac
dotychczasowe, jedynie intuicyjne podejscie do ksztaltowania formy'®. Zmiana ta
wyraznie wpltynela na ksztalt $rodowiska zbudowanego. Procesy, ktorym podzniej
podlega, sg bardzo czytelne w strukturze miasta, w jego komponentach. Ten czytelny
proces podlegal ewolucji, powodowanej réznymi czynnikami. Poczatkowo byly to
przyczyny lokalne, ktore w efekcie stworzyly charakterystyczny, lokalny jezyk — ,,kod”.

Kod wywodzit si¢ z okolicy [regio] — jak podkresla to Alberti, wymieniajac pierwszy

element sktadajacy si¢ na sztuke budowania™.

Architektura przedindustrialna dowolnego regionu miata site, by stuzy¢ fizycznym
i duchowym potrzebom ludzi, od jednej rodziny po calg spoteczno$¢. Na poziomie
fizycznym uosabiala stulecia doswiadczen pod wzgledem: orientacji, klimatu, materiatow
budowlanych oraz technik konstrukcyjnych. Na poziomie duchowym zbudowana forma
oddawata calkowita harmoni¢ ze stylem zycia cztowieka, jednoczac aspiracje spoteczno-
kulturowe i religijne jednostki i wspolnoty. Aby osiagnaé te jedno$¢ i zintegrowaé fizyczne
i duchowe potrzeby, nalezne znaczenie nadano naturze i jego podstawowym prawom.

Natura zostata przyjeta taka, jaka jest'.

° L.B. Alberti, Ksigg dziesie¢ o sztuce budowania, PWN, Warszawa 1960, s. 33.

19 A Niezabitowski, Architektura organiczna Hugona Hiringa. Doktryna — oddzialywania — analogie,
Zeszyty Naukowe Politechniki Slaskiej nr 18, Wydawnictwo Politechniki Slaskiej, Gliwice 1991, s. 41.
1L.B. Alberti, Ksigg dziesiec..., op. cit., s. 20.

12'B. Doshi, Cultural Continuum and Regional Identity in Architecture, [w:] Architectural Regionalism.
Collected Writings on Place, Identity, Modernity, and Tradition, ed. V.B. Canizaro, Princeton
Architectural Press, New York, 2007, s. 111-112. Ttum. whasne. W oryginale: Pre-industrial architecture
of any given region had the strength to serve the physical and spiritual needs of people, from a single
family to the entire community. At the physical level, it embodied centuries of learning with regard to
orientation, climate, building materials and construction techniques At the spiritual level, the built-form
conveyed total harmony with the life-style in all its daily as well as seasonal rituals, unifying the socio-

13



Czasy drugiej rewolucji przemystowej pozwolity na realizacje budynkéw
pozostajacych w zgodzie nie z lokalnymi technologiami i1 materiatami, lecz
z powszechng Wwiedzg naukowg. Technologia zaczeta umozliwiaé oderwanie
architektury od kontekstu, poczatkowo eksponowata mozliwosci i walory technologii
(5 zasad modernizmu, ktére sa antyteza pragmatyzmu historycznych rozwigzan).
Architektura zaczyna zonglowa¢ oderwanymi formami archaicznymi i wernakularnymi,
tworzac postmodernistyczny, zdefragmentowany chaos. Chaos, ktory przedktada
obfitos¢ i1 niejasnos¢ nad jednolitos¢ i klarownos$¢, sprzecznosé i zbytecznos¢ ponad
harmonig i prostote;ls. Postmodernizm, ktory nie proponuje alternatywnych sposobow
poznania, tylko redukuje i pozbawia mocy procedure wyjasniania, zastepujgc jg tezq
0 catkowitej réwnoprawnosci wszelkich dyskurséw™®. Zasada less is bore (R. Venturi),
implementowana w celu nasycenia przestrzeni artystyczng zawartoscig realizowang
W imi¢ swobody tworczej, pozbawiona tresci i sensu, prowadzi w konsekwencji do
trywializacji Srodowiska zbudowanego, a tym samym naszego zycia. Umberto Eco

pisze:

Pickno jest Zabawg, Zabawa Picknem, to wszystko, cO wiemy na tym $wiecie i wigcej
wiedzie¢ nie potrzebujemy™... Sztuka awangardowa nie stawia pojecia pickna... Sztuka
nie stawia juz sobie za cel dostarczania obrazu naturalnego pickna ani nie zamierza
wywotywaé spokojnej przyjemnosci kontemplowania harmonijnych form. Przeciwnie,
chce... radowania si¢ powrotem do modeli archaicznych lub egzotycznych: $wiata snu lub

fantazji 0os6b umystowo chorych, wizji wywotanych przez narkotyki®.

Zakwestionowanie kryteriow wynikajacych z  kontekstu  spotecznego,
ekologicznego, kulturowego itd. uczynito architektur¢ fasadowa dekoracjg. Zmiana

pozycji architekta w tym czasie zostata trafnie podsumowana przez Mary McLeod:

Pozycja architekta ulegla przesunigciu ze spotecznego misjonarza i estetycznego purytanina
w stron¢ trend-setera i medialnej gwiazdy. Ta zmiana w definicji zawodu na dobre
zakorzenita si¢ w instytucjach architektonicznych. W latach osiemdziesigtych XX wieku

szkoty przestaty ksztalci¢ w zakresie zwyklych domow; kluby dla gentlemandw, hotele

cultural and religious aspirations of the individuals and the community To achieve this unity and to
integrate physical and spiritual needs, due importance was given to nature and its basic laws.

13 R. Venturi, Complexity and Contradiction in Architecture, Museum of Modern Art Papers on
Architecture, New York 1977.

14 Ch. Jenks, Kultura, Zysk i S-ka, Poznan 1999, s. 176.

5 U. Eco, R. Rorty, J. Culler, Ch. Brooke-Rose, Interpretacja i nadinterpretacja, red. S. Collini, Znak,
Krakow 1996, s. 143.

% U. Eco, Historia pickna, red. G. de Michele, Rebis, Poznaf 2005, s. 415.
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w resortach turystycznych, muzea sztuki, domy wakacyjne staly si¢ elementami

standardowego programu ksztatcenia®’.

Ocena postmodernizmu jako szerokiego nurtu w obszarze wszelkich dziedzin kultury
I nauki pojawia si¢ na poczatku lat 90. XX wieku. Przetom stanowi publikacja
A.D. Sokala, matematyka i fizyka Uniwersytetu Nowojorskiego, zatytutowana
Transgressing the Boundaries: Towards a Transformative Hermeneutics of Quantum
Gravityls. Jest to artykut pozytywnie zaopiniowany przez recenzentéw i opublikowany
w jednym z najbardziej powazanych periodykéw z dziedziny humanistyki na Swiecie —
»oocial Text”. Tekst z zalozenia nie mial sensu, byl nasycony ogromng liczbg cytatow,
zestawieniem poj¢¢ z zakresu hermeneutyki, dekonstrukcji, teorii gender — dowodzac
bezsensownej tezy. Podobna konkluzja w zakresie postmodernistycznej mysli, ale juz
w obszarze filozofii, zawarta zostata w czwartym tomie publikacji Filozofia i wartosci®®
Wolniewicza, w ktorej autor zestawia dwa teksty filozofii postmodernistycznej:
pierwszy, napisany przez profesora filozofii jednego z polskich uniwersytetow, oraz
drugi, stanowigcy produkt programu komputerowego The Dada Engine (nieposiadajacy
zadnej warto$ci merytorycznej). Testy trudno jest zidentyfikowa¢ w zakresie autorstwa.
To przyktady science wars — tak nazwano spér o naukowo$¢ metod postmodernistow
i ich miejsce w dyskursie naukowym. W obszarze architektury to koncentracja na
przekraczaniu granic estetycznych poprzez czynienie z nich kluczowego kryterium,
przy jednoczesnym ignorowaniu innych. Prowadzi to do rozwigzan, ktore sg
wyizolowane z relacji spotecznych, kulturowych, historycznych i przyrodniczych.
Ta kompulsywna potrzeba poszukiwania nowych form generuje coraz bardziej
niezwykle, zaskakujgce rozwigzania, odrywajac architekture od oczekiwanego przez
uzytkownika kontinuum rzeczywistosci. W sztuce od zarania dziejéw stosowano rézne

srodki wyrazu, ale zawsze napigcie bylo zwienczone katharsis. Obecnie uzytkownik

7 M. McLeod, Architecture and Politics in the Reagan Era: From Postmodernism to Deconstructivism,
,,ZAssemblage” 1989, no. 8, s. 38. Ttum. P. Czyz. W oryginale: The image of architect shifted from social
crusader and aesthetic puritan to trendsetter and media star. This change in professional definition had
ramification throughout architectural institutions. In the 1980s most schools stopped offering regular
housing studios; gentleman clubs, resort hotels, art museums and vacation homes became the standard
program. Cytat za: P. Czyz, Normatywna zawartos¢ architektury po-ponowoczesnej w swietle koncepcji
rozumu komunikacyjnego Jurgena Habermasa, rozprawa doktorska, Politechnika Gdanska, Gdansk 2013.
8 patrz: A.D. Sokal, Transgressing the Boundaries: Towards a Transformative Hermeneutics of
Quantum Gravity, ,,Social Text” 1996, no. 4647, s. 217-252 (spring/summer).

1% patrz: B. Wolniewicz, Filozofia i wartosci, t. 4, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2019, s. 311-312.
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zostaje pozostawiony z dozg frustracji, ktorg chwilowo moze ztagodzi¢ jedynie kolejna
dawka nowych bodzcow.

Ten nattok sprzecznych informacji, tempo zmian, mobilno$¢, tymczasowos¢,
wirtualno$¢ wywoluja w czlowieku potrzebe oparcia si¢ na czyms$, co stale
I niezmienne. Czlowiek musi w okresie wielkich, gwaltownych zmian, niepewnosci
| podwazania dotychczasowych norm i wartosci, szukac¢ miejsc statych i zrozumiatych
symboli, stwarzajgcych poczucie przynaleznosci do kregu kulturowego, pozwalajgcych
na zachowanie tozsamosci®®. Brak kontinuum przerywa cigg transmisji Wzorcow
kulturowych, odsuwajac cztowieka od etyki i moralnosci, ktora poprzez kultur¢ ma
mozliwo$¢ sublimacji.

Architektura moze stanowi¢ jedno z takich mediéw, dajac cztowiekowi oparcie
i punkt odniesienia w zmieniajacej si¢ rzeczywistosci, pod warunkiem, ze sama
zachowuje pewne pokrewienstwo z przesztoscig. Nie chodzi tu jednak
0 przywlaszczony jezyk form, lecz o odniesienie si¢ do ich duchowych tradycji.

Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage na odmienne podej$cie Wschodu oraz

kultury europejskiej do kontekstu naturalnego.

Kultura europejska traktowata obiekt architektoniczny jako wytwor techniki, a wigc symbol
panowania cztowieka nad $wiatem. Istotnym zadaniem budowniczych bylo zatem
przeciwstawianie obiektu podporzadkowanej mu naturze, nie za§ jego integrowanie
Z naturalnym otoczeniem. Wynikato to z przestanek ideowych, zwlaszcza religijnych
i politycznych. Odmiennie przedstawiato si¢ to zagadnienie w kulturach dalekiej Azji,
gdzie systemy religijno-filozoficzne sprzyjatly pojmowaniu architektury jako swoistego

.. . . . . . . . . . .21
przedtuzenia natury, a wigc i zacieraniu granic miedzy tymi dziedzinami®".

Ta niebagatelna réznica w korzeniach przetozyta si¢ na obecne tendencje
w zglobalizowanym $wiecie. Wspomniana inno$¢ ma swoje odzwierciedlenie w dwoch
zasadniczo roznigcych stosunkach do ksztaltowania architektury. Jeden z nich zmierza
do podporzqdkowania architekturze otoczenia i krajobrazu, drugi zas — do
akcentowania charakteru istniejgcego otoczenia i tym samym do ochrony form

przyrody®.

2 G. Schneider-Skalska G., Dzieto architektoniczne zawsze w kontekscie, ,»Czasopismo Techniczne.
Architektura” 2008, nr 15, s. 153.

2L A. Niezabitowski, Architektura organiczna..., op. cit., s. 14-15.

22 7a: D. Blaszezyk, Juliusz Zorawski — przerwane dziefo modernizmu, Salix Alba, Warszawa, 2010,
S. 54,
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Architektura od zawsze czerpala z lokalnego kontekstu. Czynita to z r6zng
intensywnoscia, eksponujac odmienne elementy oraz nawigzujac do réznorodnych
sktadnikéw. Z czasem ,regionalizm”, idac za mysla Léona Kreiera, ksztaltuje swoj
charakter, eksponujagc go w technikach, formach i estetyce z wykorzystaniem
dostepnych zasobow, uwzgledniajac warunki geoklimatyczne?®. Proces ten odbywa sic
na ewolucyjnej zasadzie replikacji dyferencjalnej, zmierzajac do optymalizacji
rozwigzan. Ten pragmatyczny proces ksztattuje z kolei archetypy i autochtoniczny
wokabularz form. Archetyp ten stanowi punkt wyjscia do zlozonego procesu,
uwzgledniajacego coraz szerszy wachlarz juz nie tylko lokalnych uwarunkowan.

Badajac tworczos¢ laureatow Nagrody Pritzkera — przyjmujac za kryterium
wyboru szerokie pole w zakresie tematycznym, terytorialnym oraz wysoki poziom
artystyczny reprezentatywnego obszaru realizacji architektonicznych — nasuwa sie
konstatacja, ze poczatek XXI w., a szczegdlnie jego druga dekada, przynosi powrot do
uwarunkowan lokalnych, przenoszac srodek cigzkosci ksztattowania architektury poza
obszar powierzchownie pojmowanej estetyki®*. To rowniez wypadkowa kryzysu
energetycznego, wynikajacego z rabunkowej polityki wobec $rodowiska naturalnego.
Realizacje Glenna Murcutta (2002), Jerna Utzona (2003), Petera Zumthora (2009),
Eduardo Souto de Moury (2011), Wang Shu (2012), Shigeru Bana (2014), Alejandro
Araveny (2016), zespotu RCR (2017), Balkrishny Doshiego (2018), Anne Lacaton
i Jeana-Philippe’a Vassala (2021) oraz Diébédo Francisa Kérégo, laureata z 2022 r.,
wyraznie wskazujg, ze uwarunkowania, jakie uwzgledniajg architekei, to powrot do
szerokiego spektrum: od potrzeb lokalnych spoteczno$ci, elementéw krajobrazowych,
przyrodniczych, kulturowych do aspektu zrownowazonego rozwoju. Transformacja
przetozyla si¢ na zmiang — w duzej mierze — $wiadomosci spolecznej. Prowadzi to
w konsekwencji do rozwigzan koherentnych wobec uwarunkowan, jako ekologicznej
formy ksztaltowania przestrzeni. Niezwykle interesujacym obSzarem S$cierania si¢
i walki o przywrdcenie utraconej tgcznosci z kontekstem jest architektura Wang Shu
I Lu Wenyu na terenie dynamicznie rozwijajacej si¢ ChRL.

W teorii architektury rozréznia si¢ rézne kierunki tworcze, oparte na lokalnych
uwarunkowaniach, sytuujac je przede wszystkim w réznorodnie pojmowanych

regionalizmach.

2 |, Krier, Architektura. Wybor czy przeznaczenie, Arkady, Warszawa 2001, s. 53-55.

% K. Smolinski, Elementy koherencji w architekturze XXI wieku, [w:] Wyzwania i problemy
spoteczenstwa w XXI wieku, red. E. Chodzko, K. Talarek, Wydawnictwo Naukowe TYGIEL, Lublin
2020, s. 127.
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Swobodne postugiwanie si¢ tym lub bliskoznacznymi pojeciami wywotato zamieszanie
leksykalne, dotyczace w szczegolnosci takich okreslen, jak: styl narodowy, regionalizm,
regionalizm  krytyczny, neoregionalizm, nowy regionalizm,  wernakularyzm,
neowernakularyzm, architektura oporu, architektura swojska, rodzima, wiejska, ludowa,
styl lokalny, prowincjonalizm. Watpliwosciom terminologicznym towarzyszyly

merytoryczne®.

W architekturze, zwlaszcza wspolczesnej, wiele kierunkow i trendow przenika
si¢ oraz krzyzuje. Szeroko pojeta lokalnos¢ taczy si¢ z zasadami modernizmu, abstrakcji
»Stylu miedzynarodowego”. Poza roznymi odmianami regionalizmu wspoétczesna
architektura postuguje si¢ kierunkami twoérczymi, ktére dotycza innych aspektow
lokalno$ci lub sa z nimi powigzane. Nalezy tu wymieni¢ architektur¢ organiczng
w rozumieniu F.L. Wrighta, zgodnie z ktorg wrazliwos¢ tworcy skierowana jest
W strone krajobrazu w formie nawigzan czy kontynuacji. Architektura organiczna w
tym rozumieniu to réwniez pewien dualizm wnetrz i przestrzeni na zewnatrz obiektu, to
przestrzen, ktora jest jednocze$nie wewnatrz i na zewnatrz. Nalezy wspomnie¢ W tym
miejscu caty obszar architektury uwzgledniajacej ochrong srodowiska, wlaczajac w to
architekture zrownowazong W rozmaitych postaciach, oparta na zaawansowanych
technologiach, jak rowniez t¢ low-tech, wykorzystujacg proste techniki w celu
ograniczenia $ladu weglowego. To takze caty nurt circular economy (GOZ -
gospodarka obiegu zamknigtego lub gospodarka okrezna), ktéra wytycza nowy
paradygmat, oparty na ksztaltowaniu budynkéw i miast korelujacych z natura,
uwzgledniajacy ograniczone zasoby, wykorzystujacy ograniczenia poboru energii
i emisji szkodliwych substancji. To koncept czerpigcy z sit natury w sprzg¢zeniu

Z wspotczesnymi technologiami%.

%], Szewczyk, Regionalizm w teorii i praktyce architektonicznej, ,Teka Komisji Architektury,
Urbanistyki i Studiow Krajobrazowych” 2006, t. 2, s. 96.

% A Lorens, Ekonomia cyrkularna jako zréwnowazony, odpowiedzialny proces wyrazony w architekturze
i projektowaniu produktu, cz. 1, ,,Builder” 2020, nr 2.
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1.3. Problem badawczy, pytania badawcze

Odejscie architektury od zwigzkow ze Srodowiskiem, ktore przez wieki ja
ksztattowato, tworzac lokalne jezyki form, stanowigcych odpowiedz na klimat, czynniki
przyrodnicze i w konsekwencji poniekad kulturg, powoduje, ze cztowiek stoi w obliczu
dylematu pomiedzy uniwersalistycznymi wartosciami niesionymi przez ruchy
globalistyczne a genius loci. Naturalne oczekiwanie cigglo$ci musi w tym stanie
powodowa¢ dysonans poznawczy. Kwestia tozsamos$ci Kkulturowej miejsca —
szczegolnie w okresie silnych wplywow globalizacji, a wcze$niej modernizmu —
stanowigcej efekt nawigzania do przeszlosci, inspiracji tradycja, jest tematem wielu
rozpraw, spotkan i sympozjoéw. Utraty ciggtosci mozna dopatrywac si¢ w koniecznosci
zmiany nawykoéw i przyzwyczajen W kontek$cie ochrony $rodowiska przyrodniczego,
ograniczenia zuzycia energii, emisji zanieczyszczen.

Kryzys energetyczny jako efekt rabunkowej polityki oraz ekstrawagancji przy
postugiwaniu si¢ zasobami jest nadal palaca i nierozwigzang kwestia, dotyczaca
rowniez architektury. Zastosowanie adekwatnych rozwigzan w powigzaniu
z kontekstem moze stanowi¢ wlasciwg odpowiedz, niosgcg Oprocz materialnego efektu
element wplywajacy na poprawe swiadomosci spoteczne;.

Tematem niniejszej rozprawy jest zgrupowanie elementow szeroko pojetego
kontekstu mogacych stanowi¢ taczno$¢ architektury z lokalng przestrzenig. Badania
I analizy prowadzone sa na podstawie realizacji Wang Shu i Lu Wenyu na tle
kontrastowego tta chinskiej architektury — bezprecedensowo od rewolucji kulturalnej —
wyalienowanej z kontekstu krajobrazowego kulturowego 1 spotecznego. W pracy
podjeto probe zmierzenia si¢ takimi pytaniami jak:

1. Czy koherencja moze stworzy¢ kompromis miedzy ciaggloscig, trwaloscia,
jednoznaczno$cia ~a  fragmentyzacjg, tymczasowos$cig, efemerycznoscia,
wieloznaczno$cig?

2. Czy koherencja jest rezultatem sumy plaszczyzn (czynnikéw), czy wynikiem
procesu o charakterze bardziej ztozonym, funkcjonujagcym synergicznie?

3. Czy strategie zespolu opierajgce si¢ na szczegétowej analizie kontekstu, przy
stosowaniu wspotczesnych, zmierzajacych do optymalizacji rozwigzan, nie

powracaja do archetypu form historycznych?
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1.4. Hipotezy i teza pracy

W rozprawie nie postawiono tezy. W trakcie analiz — badania podjeto probe
potwierdzenia badz falsyfikacji hipotez badawczych:
1. Architekci AAS, siggajac po technologie historyczne, kontynuujg historyczng wigz
Z przyroda.
2. Praktyka Wang Shu i Lu Wenyu koncentruje strategie taczace obiekt z szeroko
pojetym kontekstem.
3. Kolejne projekty zespotu korzystajg z coraz szerszej palety ptaszczyzn koherencji
sytuujacych obiekt coraz glebiej w szeroko pojetym srodowisku.
4. Przyjete historyczne technologie odpowiadaja wymogom wspotczesnego
zrownowazonego rozwojul.
5. Nowatorskie rozwigzania w powigzaniu z kontynuacja technologii historycznych
tworza istotne w skali miasta miejsca cechujace si¢ indywidualizmem
i nacechowane genius loci.
Weryfikacje hipotez utatwia ewolucja praktyki zespotu, w ktorej dostrzegalna
wydaje si¢ kumulacja plaszczyzn koherencji implementowana w rozwigzaniach
projektowych. Badania tatwiejszymi czyni fakt, ze wigkszos¢ podejmowanych przez

autorow tematow osadzona jest w wyraznych kontekstach.

1.5. Zakresy pracy

Zakres badan wynika z dostgpnych do pozyskania materiatow dotyczacych
zrealizowanych inwestycji. Material by¢ moze nie uwzglgdnia wszystkich realizacji
z okresu 2000-2020, jednak ich liczba i dobdr pozwalajg na analize¢ w podjetym
temacie. Roznorodnos¢ funkcji, ich zroéznicowana lokalizacja w odmiennych
srodowiskach 1 topografiach umozliwiaja badanie zmiennosci jezyka, jakim postuguja

si¢ architekci, odpowiadajac na stawiane przed nimi zadania projektowe.

1.5.1. Zakres tematyczny

Zakres tematyczny to szerokie spektrum: od matych obiektow, poprzez budynki

mieszkalne jednorodzinne, mate pawilony zwigzane z wystawami, az po duze zalozenia
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zwigzane z obiektami kultury (biblioteka, campusy uniwersyteckie, muzea). Wsréd
realizacji znajduja si¢ modernizacje catych uktadow urbanistycznych. Analizowane

obiekty uzupetnia zespot deweloperski zabudowy wielorodzinnej.

1.5.2. Zakres terytorialny

Obiekty bedace przedmiotem badan zrealizowane sa na wschodnim wybrzezu
ChRL. Dwie lokalizacje w Europie to mate zalozenia, w tym jedno czasowe, zwigzane
z ekspozycja na Biennale w Wenecji (obiekty zostaly uwzglgdnione z powodu
sugestywnosCi zawartych przekazéw). W skali rozlegtego Panstwa Srodka obiekty
usytuowane sa na stosunkowo matym obszarze, zwanym Jiangnan, stanowiacym
poludniows czegs¢ delty Jangey. Szczegdlnie istotnym miejscem jest Hangzhou, stolica

prowincji Zhejiang, gdzie zrealizowana zostata duza cz¢$¢ omawianych realizacji.

Fuyang @

ANRY
Hangzhou %
Wencun
Jinhua

Q |
X

Rys. 1. Lokalizacja obiektow

1.5.3. Zakres czasowy

Obszar czasowy badan zamyka si¢ w dwoch pierwszych dekadach XXI w. Jako
kryterium doboru obiektow przyjeto zakonczenie ich realizacji. Material zawiera
réwniez informacje o zakresie czasu, w ktorym obiekty byly projektowane, chociaz — ze
wzgledu na brak zrodet — nie zawsze udato si¢ to uwzgledni¢. Uznano, ze czas realizacji

w tym przypadku stanowi wtasciwe kryterium, bowiem udziat architektow w procesie
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realizacji jest niezwykle istotny i tworczy. Ponizej zaprezentowano zestawienie

obiektow w uktadzie chronologicznym (podany zostat okres realizacji lub jedynie data

ukonczenia):
1999-2000 Biblioteka Wenzheng, Uniwersytet Suzhou
2003 Willa Sanhe
2004 kampus Xiangshan, Chinska Akademia Sztuki, faza |
2005 Dom ceramiczny
2002-2005 Muzeum Sztuki w Ningbo
2006 Ogréd z ptyt, Wenecja, Biennale Architektury
2004-2006 Wertykalna zabudowa z dziedzincami
2007 kampus Xiangshan, Chinska Akademia Sztuki, faza Il
2008 Pie¢ rozrzuconych doméw

2006-2008 Muzeum Historii w Ningbo
2007-2009 konserwacja traktu Zhongshan

2010 Pawilon Tengtou

2013 Wa Shan: zespdt zaplecza dla ekspertow, kampus Xiangshan,
Chinska Akademia Sztuki

2014 przystanek autobusowy w Krumbachu

2016 wie$ Wencun — rewitalizacja

2016 kompleks Fuyang

brak danych ~ Muzeum Lin’an
2010-2018 Muzeum Posagow
2010-2020 herbaciarnia w buddyjskiej $wiatyni Lingyin

1.6. Metoda

Pierwsza czg¢$¢ niniejszej pracy opiera si¢ na zasadzie indukcji, zgodnie z ktora,
analizujac rozne zwigzki z kontekstem, dokonano pewnej systematyki, grupujac je
W poszczegblne plaszczyzny (rozdziat 2). Przeanalizowano zebrany material pod
wzgledem czynnikow wplywajacych na podejmowane decyzje projektowe AAS oraz
ksztattujace jezyk, ktorym postuguje si¢ zespot (rozdziat 3). Druga czesé to analiza
obiektow (case study) — na podstawie dostepnych zrodet dokonano zestawienia realizacji

zespotu z okresu 2000-2020, zwracajac uwage na relacje z szeroko pojetym kontekstem.
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W podsumowaniu i wnioskach na zasadzie dedukcji przesledzono ewolucje
realizowanych rozwigzan, uwzgledniajac kryteria koherencji. Na potrzeby pracy
przeprowadzono kwerende literatury przedmiotu, postuzono si¢ zréodtami internetowymi
oraz wydawnictwami albumowymi. W zatozeniu niniejsza rozprawa miata opiera¢ si¢ na
analizach in situ, uwzglgdniajacych pozawzrokowa percepcje, ktora wydawata sig
w badanym przypadku niezwykle istotna. Nie bez znaczenia bylaby konfrontacja
postawionych hipotez z autorami. Niestety, w zwigzku z polityka ChRL ,,zero tolerancji
dla infekcji” analiza na miejscu okazala si¢ niemozliwa (Kwestia wiz, a w przypadku ich
otrzymania — co jest rzadkos$ciag — kwarantanna na nieokreslonych w pelni zasadach).
W zwigzku z powyzszym niniejsza praca zostala ukonczona na podstawie jedynie

dostepnych Zrodet.

1.7. Cel naukowy

Celem badan jest ustalenie, czy praktyka Wang Shu i Lu Wanyu ogniskuje
ptaszczyzny koherencji, tworzac w rezultacie obiekty niezwykle spojne w zakresie
szeroko pojetego kontekstu, poczawszy 0d naturalnych uwarunkowan, poprzez kwestie
ekologiczne, a skonczywszy na subtelnych kwestiach kulturowych. Czy istnieje jakas
matryca, ktora bylaby wspolna dla wszystkich projektow? Czy istnieje jaki§ modus
operandi, ktorym postuguje si¢ AAS? Celem posrednim pracy jest analiza tworczos$ci
zespotu badana przez pryzmat zwiazkow, jakie tworzy ze Srodowiskiem, uwzgledniajac

caly historyczny dorobek intelektualny minionych generacji.

1.8. Cel praktyczno-wdrozeniowy

Celem opracowania jest popularyzacja niszowego traktowania architektury
w ChRL, odlegtego od stereotypu zdominowanego przez uniwersalistyczne, globalne
kubatury. W pracy zamierzano zwroci¢ uwage srodowiska na mozliwos$¢ spojrzenia na
histori¢ kultury, ktora stanowi gleboka inspiracj¢ do rozwazan nad architekturg
unikajaca dostownych cytatow czy nawet kontynuacji. W zamian odwotano si¢ nie do
historycznej formy, lecz do historycznej strategii postrzegania przestrzeni jako
kontinuum, ktorego $srodowisko zbudowane jest jedynie podrzedna czescig. Z pracy

wylania si¢ cel dydaktyczny, dotyczacy ksztalcenia studentow. Strategia stosowana
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przez AAS, zwigzana z wnikliwg analiza kontekstu wyptywajaca z przekonania, ze
kontekst jest nie mniej istotny niz sama odpowiedZz na zadanie projektowe, moze
W znaczacym stopniu wptyng¢ na wrazliwo$¢ oraz poglebi¢ §wiadomos$¢ projektowa
adeptow architektury. FElement faczenia w ramach ksztalcenia umiejetnosci

rzemieSlniczych z projektowaniem moze wie§¢ do zrozumienia technologii

tradycyjnych jako inspiracji do ksztattowania konstrukcji czy formy architektury?’.

Fot. 1. K. Ingarden, Pawilon chmura — autorska interpretacja potaczen ciesielskich: zamkow
skosnych i polaczen typu ,,na jaskotczy ogon”. Biuro Kengo Kuma oraz Wydziat Architektury
i Sztuk Pigknych Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego

%" Udanym przyktadem takiego mariazu rzemiosta i idei moze by¢ niemiecki Bauhaus oraz na przyktad
warsztaty zrealizowane w latach 2020-2021 przez biuro architektoniczne Kengo Kuma & Associates
i Wydziat Architektury i Sztuk Pigknych Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego.
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1.9. Stan badan

Rozwdj, a w zasadzie boom gospodarki chinskiej — bezprecedensowy w historii
ludzkosci — w konsekwencji za§ dynamicznie rozwijajace si¢ budownictwo
I urbanizacja przyczynily si¢ bezposrednio do wzrostu liczby publikacji na temat
chinskiej architektury. Nie dotyczy to jedynie wspdtczesnych realizacji, ale rowniez ich
historycznych archetypow, tla oraz szerokiego obszaru uwarunkowan. Poczatkowo
obszar zwigzany z kulturg pozostal na uboczu rozwoju ekonomicznego, jednak
z czasem zmiany w tym sektorze nabraly tempa. W planie piecioletnim na lata 2005—
2010 podkreslono rozwdj przemystu kultury jako elementu strategii rozwoju panstwa.
Chinese soft power obejmuje swym zasiggiem rowniez obszar relacji z innymi
kulturami. Hasto Chinese dream (spopularyzowane przez obecnego prezydenta,
Xi Jinpinga) realizowane jest na rozne sposoby, migdzy innymi poprzez powro6t do idei
Jedwabnego Szlaku, co w 2013 r. przybralo forme¢ dwutorowego dziatania One Belt,
One Road. Pierwsze z tych dziatan to Silk Road Economic Belt (ekonomiczna integracja
obszarow lezacych wzdluz dawnego Jedwabnego Szlaku, krajow Azji Centralne;j,
Zachodniej, Bliskiego Wschodu i Europy), drugie za$ to 21st Century Maritime Silk
Road (inicjatywa uzupelniajgca, ktora promuje wzajemne inwestycje oraz wspOlprace
krajow Azji Poludniowo-Wschodniej, Oceanii i Afryki Poétnocno-Wschodniej,
potaczone akwenami morskimi). Istotnym elementem w strategii, cytujac Xi Jinpinga,
stworzenia dla Chin dobrej narracji oraz lepszego komunikowania Swiatu naszego
przekazu s wydarzenia o charakterze migdzynarodowym. Nalezy tu wspomnie¢ role
igrzysk olimpijskich w Pekinie w 2008 r. oraz Expo w Szanghaju w 2010 r.?® Promocja
kultury i jej migdzynarodowe naglosnienie stanowiag zastuge rowniez sieci Instytutow
Konfucjusza i chinskich instytutow kultury. Dziatania marketingowe wigzane
z promowaniem chinskiej kultury i osiggni¢¢ oraz nawigzywaniem mi¢dzynarodowych
relacji to réwniez szeroki wachlarz publikacji.

Cennymi przewodnikami po kulturze Chin sg prace Kiinstlera, si¢gajace
najdawniejszych czasow. Mitologia chinska dotyczy najdawniejszych tekstow oraz
interpretacji innych autorow, laczy zaréwno pigkno, jak i ducha najdawniejszych

filozoficznych wierzen. Drzieje kultury chinskiej to pozycja o szeroko zakrojonym

% A. Walulik, Chinski rynek kultury, [W:] Urzednicy, biznesmeni, artysci. Analiza sektora kultury
w krajach Azji Wschodniej i Indiach, red. M. Jacoby, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2016, s. 13.
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spektrum omawianych zjawisk i tendencji charakterystycznych dla rozwoju cywilizacji
chinskiej. Praca w subiektywny sposob przedstawia problematyke Kkultury Han,
uwypukla pewne tendencje blizsze autorowi, pozostawiajac jedynie zasygnalizowane te,
ktore lezg poza jego preferencjami. Wazne dla niniejszej pracy sg pewne interakcje oraz
wplywy innych kultur generujace nowe zjawiska w architekturze. Pozycja bardziej
dotyczaca stricte architektury jest Sztuka i architektura w Chinach® Sickmana i Sopera,
gdzie w sposob bardzo metodyczny i wnikliwy przedstawiono zwigzki i zalezno$ci
miedzy réznymi dyscyplinami sztuki oraz ich przenikajace si¢ przedstawienia.
To chronologiczny przeglad zjawisk w dziedzinie kultury, obejmujacy czasy
najdawniejsze do dynastii Qing (zamykajacej okres cesarstwa w 1912 r.). Obszar
kultury wspotczesnej XXI w. jest przedmiotem wielu publikacji i wystapien Marcina
Jacoby’ego. Jego zainteresowania rozciaggaja si¢ od szeroko pojetej kultury poprzez
codziennos$¢, konczac na subtelnych transgranicznych relacjach Chin z najblizszymi
sgsiadami oraz $wiatem. Obecne relacje tego kraju ukazuje on jako konsekwencje
historycznych animozji i sympatii. Analizy odwoluja si¢ do wydarzen historycznych,
niezwykle precyzyjnie udokumentowanych na podstawie zrodet i dokumentow
chinskich. Nalezy w tym miejscu réwniez wspomnie¢ opracowaniu Michaela Bootha
Japonia, Chiny i Korea o ludziach sktéconych na Smier¢ i Zycie, w ktorym autor
w zbeletryzowanej formie charakteryzuje relacje Chin i Chinczykow ze $wiatem
zewngetrznym.

Dla celow ninigjszej pracy istotnym elementem s3 dwie wystawy. ,,Zycie wérod
piekna. Swiat chinskiego uczonego” to wystawa w Muzeum Narodowym w Warszawie,
ktora mozna byto odwiedzi¢ w dniach 1 pazdziernika 2016 — 8 stycznia 2017,
zrealizowana w ramach wspolpracy miedzy Chinskim Muzeum Narodowym w Pekinie
a Muzeum Narodowym w Warszawie. Poswigcona zostata chinskiemu uczonemu-
urzednikowi A A  (shi da fu) oraz arty$cie-erudycie — literati XA (wén rén),
przedstawicielowi elity spoteczenstwa w dawnych Chinach. Byt to cztowiek nie tylko
doskonale wyksztatcony, ktéry przeszedl wszelkie stopnie tradycyjnej chinskiej
edukacji, ale rowniez wyr6zniat si¢ niezwykle wyrafinowanym artystycznym gustem.
Pelnigc czgsto funkcje panstwowe na stanowisku cesarskiego urzednika, byt on
jednoczesnie  artysta  (kaligrafem, malarzem, poeta, pisarzem, muzykiem)

I kolekcjonerem sztuki dawnej, kreujacym kanony pigkna w Chinach. Wystawa

2% Notabene réwniez w przekladzie i z opracowaniem sinologicznym Kiinstlera.
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obejmowala zarowno kontekst historyczno-filozoficzny, oparty na etyce konfucjanskie;j,
jak 1 bogata tworczos¢ chinskiego erudyty oraz rozne aspekty jego zycia, np. rozrywke
i spotkania towarzyskie. Na wystawie procz rzemiosta artystycznego, takiego jak
ceramika, kamien, glownie nefryt, wyroby metalowe, z drewna czy tkaniny,
prezentowano tez zwoje malarskie, przede wszystkich pochodzace z epok Ming (1364—
1644) i Qing (1644-1911)®. Druga wazna wystawa nosi tytul , Modernizm
udomowiony — wspotczesna architektura chinska”. Zostala ona prezentowana
w Muzeum Sztuki 1 Techniki Japonskiej Manggha w Galerii Europa — Daleki Wschod
w Krakowie w okresie 13 pazdziernika 2017 — 7 stycznia 2018. Na ekspozycji
zaprezentowano projekty i realizacje drugiego pokolenia architektow chinskich okresu
post-Mao. Kuratorzy — Wang Lu i Krzysztof Ingarden przedstawili osiggnigcCia
architektow 1 pracowni realizujacych zamierzenia odlegle od prezentowanego
w mediach dorobku architektonicznych elit, si¢gajacych w przewazajacej mierze do
rozwigzan stylistyki i semantyki mig¢dzynarodowej. Wystawa ogniskowata si¢ na
przedstawieniu rozwigzan naznaczonych refleksja nad znaczeniem kulturowym obiektu,
uwzgledniajacych jego znaczenie w kontekScie lokalnym, zardwno w znaczeniu
krajobrazowym, jak 1 spolecznym. Prezentowane prace cechowata chec
eksperymentowania, co przetozylo si¢ na interesujace i1 wspodiczesne ,,udomowione”
formy. Na wystawie pokazano mato znane tto architektoniczne, rozwijajace si¢ w cieniu
zglobalizowanej architektury chinskie;j.

Amos Ih Tiao Chang w latach 60. ubiegtego wieku opublikowat The Tao of
Architecture, krytyczne stanowisko wobec realizowanej wowczas polityki budowalnej.
Przeciwstawiat si¢ niehumanitarnym, prostackim praktykom, realizowanym na modte
globalnego modernizmu. Dawid Wang w A Philosophy of Chinese Architecture
przedstawia kwestie najnowszej architektury chinskiej oraz zastanawia si¢ nad jej
niepowtarzalno$cig i jej zrodtami. Jest to proba wydzielenia ,jezyka wzorcow”,
stanowigcego o chinskosci architektury. Bardzo cennymi pozycjami sg artykuly
Wojciecha Kosinskiego, dhugoletniego i charyzmatycznego profesora Politechniki
Krakowskiej, a potem Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego,
bedace skutkiem jego wyjazdéw badawczo-studialnych w 2014 r. i 2019 r. Pierwszy,

Teoria i praktyka kreowania metropolii totalnej na przyktadzie Pekinu, to analiza

%0 Wystawa prezentowata miedzy innymi materiaty dotyczace malarstwa pejzazowego, stanowigcego
inspiracje dla AAS, http://www.mkidn.gov.pl/pages/posts/zycie-wsrod-piekna.-sztuka-z-chinskiego-
muzeum-narodowego-6591.php (dostep: 18.10.2021).
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struktury miasta z jej indywidualnymi i uniwersalistycznymi elementami. Autor
odnajduje w badanym obszarze unikatowe wartosci, pelne odniesien historycznych,
wielo$¢ wartosci ideowych, niespotykany tad kompozycyjny. Podkresla kontekstualizm
rozwigzan 1 ich synergi¢ z przyroda. Materiat opiera si¢ na zrodtach historycznych oraz
relacjach in situ. To ukazanie ewolucji rozwoju supermetropolii (20 mln mieszkancow —
dane z tekstu), ktora jest ksztaltowana programowo i integruje geometryczng strukture
miejskg z organiczng siecig parkow i jezior. Ponadczasowa wigz architektury
| urbanistyki z naturq na przyktadzie Chin — od tao do wspélczesnosci t0 pozycja
z 2019 r. Artykut odnosi si¢ do roli natury w kreacjach architektonicznych. Przyktady sa
zaczerpnigte z Pekinu, Szanghaju, Gulin, Shenzhen i Hongkongu. Przeglad dotyczy
przyktadow od rozwigzan historycznych po najnowsze realizacje, od matych realizacji
(pawilon projektu Kengo Kumy w zespole hotelowym Commune by the Great Wall) po
megastruktury (Shanghai Tower — projektu biura architektonicznego Gensler).

Wazng pozycja w zakresie wplywu filozofii taoistycznej na kreowanie
przestrzeni, w tym przypadku ogrodowej, ale nie tylko, jest esej Jeana Coopera The
Symbolism of the Taoist Garden. To fragment wigkszego opracowania pt. Light from
the East, Eastern Wisdom for the Modern West pod redakcja Harry’ego Oldmeadowa.
Jest to autorski almanach szerokiej wiedzy w zakresie ksztaltowania taoistycznego
ogrodu. Zawarte sa tu ogodlne zalecenia i zasady, jak i niezwykle szczegétowe uwagi
oraz spostrzezenia. Autor zwraca uwage na symbolike wpleciong w ogrdd, odnoszac
poszczegolne jego elementy do wigkszej catosci, jaka jest omnipotentna natura.
To wiedza zanurzona w filozofii yin-yang 8747 (vin yang) i feng shui XK (feng shui),
ktora stanowi admiracje przyrody i nawotywanie do pelnej harmonii bytow. Kwestie
ogrodéw, ale juz na tle szerokiej gamy, obejmujacej cale spektrum ogrodéw oraz ich
histori¢, przedstawia Penelope Hobhouse w Historii ogrodéw. To pozycja zawierajaca
kilka przyktadow z historycznych Chin. Autorka przedstawia strategie tworcow
ogrodow, wykorzystujacych $wiatto, cien, kontrasty, ograniczone barwy w celu
stworzenia zrodta emocjonalnego odswiezenia i1 stymulacji intelektualnej. Stricte
zagadnienie chinskich ogrodéw stalo si¢ tematem monografii Anny Pawlak. Chinskie
ogrody to pozycja siegajgca do historii XVI w. p.n.e. Omoéwiono w niej rézne typy
ogrodoéw realizowane w odmiennych skalach, formach oraz réznorodnych funkcjach.
Pozycja odnosi si¢ do genezy oraz uwarunkowan tworzacych ogrody. W sposob
metodyczny uwypuklono zwigzki malarstwa pejzazowego z ogrodami, podkreslajac

znaczacy wplyw na ksztaltowanie rozwigzan. W pracy postuzono si¢ duza liczbg
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przyktadow z obszaru Chin kontynentalnych oraz Tajwanu, cennym elementem sa
zdjecia wykonane przez autorke, stanowigce doskonate uzupetienie tekstu. Przeglad
zatozen to spektrum od poteznych ogrodow cesarskich, przez ogrody §wigtynne, ogrody
uczonych, az po male, kameralne zatozenia.

Zrédta uzupehniaja dane statystyczne, raporty, opracowania oraz artykuly

naukowe i prasowe. Przewazajaca czg¢$¢ to zrodta anglojezyczne.
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2. Koherencja

2.1. Definicja

Termin ,koherencja” zostal zaczerpnigty z dziedziny psychologii, gdzie
wystepuje jako poczucie koherencji (the sense of coherence, SOC) i wedtug Aarona
Antonovsky’ego stanowi wyznacznik prewencyjnego czynnika zachowania zdrowia.
W psychologii to relacja miedzy poczuciem zrozumiato$ci zachodzacych w zyciu
procesow, zaradnosci w postugiwaniu si¢ zasobami, aby tym procesom sprostaé, oraz
poczuciem sensownos$ci jako elementem motywacyjnym. Antonovsky twierdzi, ze
orientacja zyciowa ludzi bedzie miata wptyw na ich zdrowie. Badacze dowodza, ze
zdrowie jest tworzone przez zlozone relacje miedzy jednostka a spoteczenstwem, samo
za$ podejécie biomedyczne jest ograniczone i W tej kwestii niewystarczajace™.

Ten konstrukt z dziedziny psychologii stat si¢ fundamentem zatozen pracy,
opartej na korelacji zjawisk z obu dziedzin. Koherencja w architekturze to w zatozeniu
zespot relacji  migdzy obiektem architektonicznym a szeroko rozumiang
rzeczywistoscig, stanowigcg kontekst obiektu. Interesujagca wydaje si¢ analogia
pomiedzy elementami wystgpujacymi w psychologii a obszarem architektury.
Nie mozna tez nie dostrzec zwigzku migdzy salutogeneza w psychologii a harmonig

w architekturze jako rezultatem koherencji.

Tabela 1. Zestawienie elementéw poczucia koherencji w psychologii z elementami koherencji
w architekturze

Psychologia Architektura

1 | Zrozumiato$¢ | analiza uwarunkowan srodowiskowych

2 | Zaradnos$¢ przyjete rozwigzania architektoniczne

3 | Sensownos¢ | $wiadomo$é

\ \

4 | Salutogeneza | harmonia

Zrédto: Opracowanie wlasne.

31 M. Eriksson, B. Lindstrom, Antonovsky's sense of coherence scale and its relation with quality of life:
a systematic review, ,,Journal of Epidemiology and Community Health” 2007, vol. 61, no. 11, s. 938-944,
doi: 10.1136/jech.2006.056028.
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Koherencja to pojecie zdecydowanie szersze niz funkcjonujace w teorii
architektury pojecia regionalizmu, regionalnego modernizmu®, regionalizmu
krytycznego, neoregionalizmu, architektury: wernakularnej, organicznej,
zrbwnowazonej, ekologicznej, lokalnej, rodzimej, kontekstualnej, dialogicznej*® itp.
Termin w zatozeniu grupuje wszystkie rodzaje relacji z szeroko rozumianym
kontekstem.

1. Zrozumiato$¢ procesOw zachodzacych wokot cztowieka (w psychologii) jest
przetozeniem na etap analizy studiow zwigzanych z  dzialaniami
przedprojektowymi. Analizowana jest tu historia miejsca, topografia, klimat
nastonecznie, krajobraz, uwarunkowania przyrodnicze, caty zestaw kryteridw
zewnetrznych, Ktore wraz z immanentnymi uwarunkowaniami funkcji, ekonomii,
programu funkcjonalnego, preferencjami estetycznymi staja si¢ wspolnie poniekad
determinantem przysztych rozwigzan.

2. Zaradno$¢ (w psychologii) to w architekturze caly warsztat, na ktory sktadaja si¢
wiedza, umieje¢tnosci i doswiadczenia tgcznie ze strategiami postepowania wobec
zadan projektowych.

3. Sensowno$¢ (w psychologii) jako element motywacyjny w architekturze odpowiada
swiadomosci, ktora opiera si¢ na przekonaniu, ze architektura stanowi czgsé
wiekszej catosci, jaka jest kontekst, 1 stajac si¢ jego czescig, zaczyna wplywac na
kolejne dziatania projektowe.

Przy takich zalozeniach analogia pomiedzy psychologia a architekturg staje si¢
wyrazna. Koherencja w architekturze to relacja, ktora jest przedmiotem zwrotnego
odniesienia obiekt—kontekst, kontekst—obiekt. Wpisuje si¢ ona w pojecie spotkania,

0 ktorym moéwi filozofia Martina Bubera i Emmanuela Levinasa

wiazaca spotkanie z dialogiem — dialog za$ z etyka. Spotkanie dokonuje si¢ w dialogu,
ktory nie jest jedynie rozmowa, niezobowigzujacag wymiang pogladow i stanowisk, ale jest
etyczna relacja wspotodpowiedzialno$ci wobec Drugiego, ktory ma prawo powiedzie¢ mi:

»hie mozesz zrobi¢ tego, co jest przeciw mnie”. Nie jest wigc dialogiczng relacja

%2 Regionalny modernizm — protoplasta regionalizmu krytycznego, synteza czy moze hybryda
wspotczesnych rozwigzan z tradycyjnymi lokalnymi formami propagowana migdzy innymi przez
Minnette de Silvg.

3 Architektura dialogiczna” rozwijana jest w Polsce przez architekta Jacka Dominiczaka, wyktadowce
akademickiego i praktyka, pracujacego w Gdansku. M.A. Urbanska, Architektura dialogu w strong
przestrzeni pytan i odpowiedzi, ,,Panstwo i Spoteczenstwo” 2018, nr 2, s. 56.
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»,hawigzanie przez kontrast”, tak charakterystyczne dla egzystencjalnej architektury

modernizmu — brak w nim bowiem owej zdolno$ci-do-dania-odpowiedzi®.

Obszar koherencji moze, procz zawartosci poszczegdlnych plaszczyzn,
charakteryzowac¢ si¢ ich nasyceniem, tworzac rézne gradacje i warianty. Idac za mysla
Urbanskiej, piszacej o architekturze dialogu®, tatwo réwniez w tym przypadku wskazaé
ekstrema. Postawa catkowicie pasywna — mimikra — rozptynigcie si¢ w kontekscie

z minimalng wen ingerencjg po kontrast, ignorujacy badz deprecjonujacy kontekst.

2.2. Zakresy

Obszar koherencji zostat podzielony na ptaszczyzny, ktore uwzgledniajg cechy
wspolnych zwigzkow. Sa to:
e plaszczyzna krajobrazowa;
e plaszczyzna przyrodnicza;
e plaszczyzna kulturowa,
e ptaszczyzna ekologiczna;

e plaszczyzna spoteczna.

2.2.1. Plaszczyzna krajobrazowa

Plaszczyzna krajobrazowa przejawia si¢ we wrazliwosci na uklad, ksztalt,
kolorystyke i fakture. Widoczna jest w rozwigzaniach nawigzujacych do krajobrazu po
architekture mimikryczng (znikajaca w krajobrazie). Jest bliska Wrightowskiej
koncepcji architektury organicznej, w ktorej szczegoélny nacisk potozony jest na

zharmonizowanie budynku z otaczajacym krajobrazem.

2.2.2. Plaszczyzna przyrodnicza

Plaszczyzna przyrodnicza widoczna jest tam, gdzie krajobraz w skali makro

ograniczony zostaje do mniejszej. To wytyczna pochodzgca z naturalnych

). Dominiczak, Dotyk i pieszczota; subtelne terytoria architektury dialogicznej, [w:] Co to jest
architektura? / What is architecture?, t. 2, red. A. Budak, wspoélpraca redakcyjna i przektad
M.A. Urbanska, Manggha, Krakéw 2008, s. 75.

% M.A. Urbanska, Architektura dialogu. .., s. 56.
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uwarunkowan, polegajaca na przywroceniu architekturze jej rzeczywistych elementow,
takich jak topografia, lokalne $wiatlo, klimat, tektonika oraz cala gama
pozawzrokowych bodzcow. Wytyczna zbiezna jest ze strategig zaczerpnigta z idei
regionalizmu krytycznego, polegajaca na wyodrgbnieniu przyrodniczego elementu,
tego, ktory w regionalizmie krytycznym wystegpowat jedynie jako ,,mediator” w dialogu

cywilizacji ze zdekonstruowanym spektrum kultury $wiatowej®.

2.2.3. Plaszczyzna kulturowa

Elementem zlozonym, dajacym najbardziej ,,endemiczne” efekty w zakresie
ksztattowania architektury, jest kultura, ktéra tworzy element tozsamosci lokalne;j.
To odniesienie do kultury minionych generacji w szerokim aspekcie: filozofii, poezji
i calej gamy innych dziedzin technicznych i humanistycznych. To estetyka architektury
— cytujac Hegla — przedstawia prawde o kulturze, w ktorej sie pojawia. Zoérawski,

formujac ,,prawo dobrej kontynuacji”, pisze:

W odréznieniu od wszystkich innych sztuk, ktére mogg tworzy¢ calosci same w sobie,
architektura dziala wylacznie przez dodawanie lub odejmowanie czesci. Tym samym
architektura polega wylacznie na stalym i ciagtym kontynuowaniu istniejacych uktadow.
Architekt, budujac nowa forme, nie rozpoczyna dziatania od poczatku, ale zawsze zaczyna
prace nad formg, ktora istnieje. Projektowanie architektoniczne nie jest poczatkiem, lecz

jakby dalszym ciagiem pisania poematu, ktory zostat juz rozpoczety® .

2.2.4. Plaszczyzna ekologiczna

Myslenie o czlowieku jako elemencie natury sktania do zwrdcenia uwagi na
ekologie, co kieruje w strone¢ architektury zrownowazonej, architektury $wiadomej
miejsca w kontekscie przysztych pokolen. To $wiadomos$¢ konsekwencji przyjetych
rozwigzan planistycznych na $rodowisko w catym procesie realizacji obiektu, a potem

jego eksploatacji. Budownictwo to dzial gospodarki, ktory zdominowat

% K. Frampton, Ku regionalizmowi krytycznemu: szes¢  punktéw oporu  (1983), 2011,
http://teoriaarchitektury.blogspot.com/2011/02/kenneth-frampton-ku-regionalizmowi.html

(dostep: 26.02.2019).

%7 7. Radziewanowski, Teza Juliusza Zérawskiego o dobrej kontynuacji formy architektonicznej , jako
kryterium analizy wspolczesnej architektury Zakopanego, referat wygltoszony na konferencji naukowej
Z okazji 100. rocznicy urodzin Juliusza Zurawskiego ,,Teoria architektury w tworczosci i ksztatceniu
architektow”, Krakow, Politechnika Krakowska, 17.02.1998, O niektérych problemach regionalizmu
i ekologii w architekturze i urbanistyce, Politechnika Krakowska, Krakow 2005, s. 56.
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zapotrzebowanie na energi¢ i emisj¢ CO; na §wiecie. Dane Miedzynarodowej Agencji
Energetycznej oraz Global Alliance for Buildings and Construction opublikowane
w raporcie Global Status Report for Buildings and Construction. Towards a zero-
emissions, efficient and resilient buildings and construction sector z 2019 r.
nie pozostawiaja watpliwosci. Wpltyw tego obszaru jest najwigkszy i organicznie w tym
zakresie moze stanowi¢ znaczacg zmiang. Oprocz wymiernych korzysci architektura
jako jedyna z nielicznych dziedzin moze stanowi¢ element perswazji i informacji,

ksztaltujac zachowania ludzkie, kreujac postawy proekologiczne®®.

Na $wiecie w 2018 roku:
zuzycie energii emisje CO2

4% 7%

budownictwo
i mieszkalnictwo

B transport [ pozostaly przemyst inne

Rys. 2. Zuzycie energii i emisja CO; w rozbiciu na zrodta

Ekologia to rozwigzania oparte na zaawansowanej technologii, jak 1 te
ograniczajace Slad weglowy do minimum technologiami low-tech. Ekologia rozgrzesza
swoj zakres znaczeniowy, pojawia si¢ w obszarach etyki. Stosunkowo nowy nurt
filozoficzno-etyczny, nazwany etyka srodowiskowa, zaktada nie tylko pojmowanie
etyki w kategoriach moralnosci stanowigcej postawe wobec czlowieka, ale takze wobec
bytow nicosobowych®. To myslenie w nurcie Aldo Leopolda, zgodnie z ktérym
cztowiek swa powinno$§¢ moralng powinien skierowaé¢ wobec catego ekosystemu.
Problem ochrony s$rodowiska, powstrzymania jego dewastacji staje si¢ priorytetem
i ogniskuje zainteresowanie wielu gremiow. Na marginesie istotne wydaje si¢
zainteresowanie nawet Kosciota — zajete w stanowisku w adhortacji posynodalnej
Querida Amazonia z 2020 r. oraz w encyklice Laudato si' z 2015 .

Paradoksalnie nowoczesny antropocentryzm doprowadzit do postawienia
czynnikéw technicznych ponad rzeczywistoscig, poniewaz cztowiek nie postrzega juz

natury jako zawsze obowigzujacej normy, ani tym bardziej jako zyciowego schronienia.

% A. Baranowski, Projektowanie zréwnowazone w architekturze, Politechnika Gdanska, Gdansk 1998,
s. 87.
3. Marchwinski, K. Zielonko-Jung, Wspétczesna architektura proekologiczna, PWN, Warszawa 2012, s. 6.
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Spoglada on na nig bez zadnych gotowych zatozen, rzeczowo, jako na miejsce
I material swojej tworczosci, ktorej wszystko poswieca, nie dbajac o to, co z niej
wyniknie*. Architektura w tym kontekscie, ze wzgledu na swoj charakter i potencjat,
moze nie tylko wlgczy¢ si¢ w nurt fizycznej interwencji, ale moze stanowi¢ element

oddziatywania na cztowieka i kreowac jego postawe.

2.2.5. Plaszczyzna spoleczna

Konstatacja nad potrzebami, problemami elementu funkcjonujacego na styku
obszaru kontekstu 1 architektury ogniskuje si¢ na cztowieku. To oczekiwania, potrzeba
bezpieczenstwa mentalnego, uwzglgdnienie rozwigzan podlegajacych percepcji

odbiorcy 1 przysztego uzytkownika.

0 Franciszek, Encyklika Laudato si’, https://www.vatican.va/content/francesco/pl/encyclicals/documents/
papa-francesco_ 20150524 enciclica-laudato-si.html (dostep: 26.10.2022).

35



3. Wang Shu i Lu Wenyu — kontekst twérczosci

3.1. Amateur Architecture Studio (AAS)

Przechodzac do twoérczosci autorow, warto uprzednio zwroci¢ uwage na tto ich
tworczo$ci, uwarunkowania, ktore staty si¢ podwaling ich strategii, fundamentem
przyjetych rozwigzan oraz elementami jezyka, ktorym sie postuguja. Slady materialne;
historii kultury chinskiej si¢gaja ponad dwodch tysigcleci, natomiast historiografia
architektury to okres niewiele ponadstuletni. Zawod architekta w cesarskich Chinach
nie istnial, budynki, nawet religijne czy publiczne, wznoszone byly przez
rzemie$lnikow, ktorzy odpowiadali rowniez za ich utrzymywanie. Drewno stanowito
przewazajacy material budowlany, totez budownictwem w gléwnej mierze zajmowali
si¢ stolarze, ktorzy przekazywali swe umiejetnosci synom lub praktykantom. Warto
podkresli¢, ze budownictwo czy architektura — jak my, Europejczycy, bysmy je nazwali
— nie bylo uwazane za sztuke, w przeciwienstwie do malarstwa, poezji czy kaligrafii,
stad tez historycy nie byli w zaden sposob zainteresowani tym obszarem. Autorzy
z reguly pozostawali anonimowi. Na tym tle na poczatku XX w. pojawit si¢ architekt

w Panstwie Srodka.

Yang Yongsheng w swojej ksigzce Cztery pokolenia chinskiej architektury twierdzi, ze
pierwsze pokolenie chinskich architektow byto urodzone w pdznej dynastii Qing lub przed
rewolucjg 1911 r., tacy jak wyksztatceni w Stanach Zjednoczonych: Liang Sicheng, Tong
Jun i Yang Tingbao (wszyscy studiowali na Uniwersytecie w Pensylwanii); drugie
pokolenie urodzeni w latach 1910 i 1920, w tym Feng Jizhong, Hua Lanhong, Mo Bozhi,
Xu Zhong i Zhang Kaiji; trzecie pokolenie to lata 30. i 40. XX wieku, wyksztalceni
w komunistycznych Chinach, w tym Cheng Tainin, Dai Fudong, He Jingtang [autor
pawilonu chinskiego na China Expo w Szanghaju 2010 — przyp. aut.], Qi Kang i Peng
Yigang; czwarte pokolenie chinskich architektow to lata 50. i 60., w tym Wang Shu,
a takze Bu Bing, Han Tao, Liu Jiakun, Qingyun Ma, Urbanus, Yung Ho Chang i Zhang

Lei.

*1 C. Herd Robertson, The search for Chinese architecture: From Liang Sicheng to Wang Shu, ,,Journal of
the Royal Asiatic Society China” 2017, vol. 77, no. 1, s. 241. Tlum. wlasne. W oryginale: Yang
Yongsheng, in his book The Four Generations of Chinese Architecture, asserts that the first generation of
Chinese architects was born in the late Qing dynasty or before the 1911 Revolution, such as the
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Nie mozna nie wspomnie¢ .M. Peia, ktory urodzit si¢ w Chinach w 1917 r. i wyjechat
do Stanéw Zjednoczonych, gdzie studiowal na Massachusetts Institute of Technology,
a potem na Uniwersytecie Harvarda. W 1954 r. przyjat obywatelstwo amerykanskie.
Dwadziescia lat po6zniej podczas swojego wyktadu nawotywat chinskich architektow do
poszukiwania inspiracji w swoim dziedzictwie, a nie podgzania za wschodnio-
europejskimi wzorcami.

Wang Shu urodzit si¢ w Urumczi 5 2 A7 (wi li mi gi) (prowincja Xinjiang
7% xin jiang) w 1963 r., lata mtodosci spedzil w Pekinie, wychowujac sie w /15 5¢
(si hé yuan)™. Ojciec byl muzykiem i stolarzem amatorem, matka nauczycielka
I bibliotekarkg. W mtodosci Wang Shu byt samoukiem w zakresie malarstwa i rysunku.
Po ukonczeniu Wydzialu Architektury (Nanjing Institute of Technology) w Nanjing
rozpoczat pracg w Akademii Sztuk Pigknych (Zhejiang Academy of Fine Arts — obecnie
China Academy of Art) w Hangzhou, prowadzac badania nad S$rodowiskiem
I architekturg w zwigzku z renowacja zabytkowych obiektow. Prawie rok pozniej
pracowatl nad swoim pierwszym zleceniem architektonicznym, projektem Centrum
Mtodziezy o powierzchni 3600 m® dla matego miasta Haining (niedaleko Hangzhou).
Lata 90. to brak zlecen, ale okres praktyki w otoczeniu rzemie$lnikow w celu zdobycia
doswiadczenia w ,,prawdziwym” budownictwie. Jego projekty w tym czasie to jedynie
renowacje starych budynkow, ktéore ze wzgledu na boom inwestycyjny zostaty
rozebrane wraz z catymi kwartatami zabudowy*®.

W 2000 roku konczy swoja prace doktorska pt. Miasta fikcji (Fictionalising
Cities) pod kierunkiem profesora Jiwei Lu na Uniwersytecie Tongji w Szanghaju —
powszechnie uwazang za kondensacje jego mysli architektonicznej i metodologii.
Obejmuje strukturalistyczne studium miasta i jego architektury poprzez rozwinigcie
dwoch kluczowych tematoéw. Pierwszym z nich jest teoretyczne omoOwienie przez
Wanga zastosowania strukturalistyczno-semiotycznych podejs¢ do architektury, badan

urbanistycznych i innych dziedzin humanistycznych, drugi zas to odczytanie tradycji

American-trained Liang Sicheng, Tong Jun, and Yang Tingbao (all trained at the University of
Pennsylvania); the second generation was born during the 1910s and 1920s, including Feng Jizhong,
Hua Lanhong, Mo Bozhi, Xu Zhong, and Zhang Kaiji; the third generation was born during the 1930s
and 1940s and educated in Communist China, including Cheng Tainin, Dai Fudong, He Jingtang, Qi
Kang, and Peng Yigang; the fourth generation of Chinese architects was born during the 1950s and
1960s, including Wang Shu, and also Bu Bing, Han Tao, Liu Jiakun, Qingyun Ma, Urbanus, Yung Ho
Chang, and Zhang Lei.

*2 Siheyuan — tradycyjna forma zabudowy w Chinach — zespot z dziedzincem, oméwiona w dalszej czesci
pracy.

* A. Frearson, Key Projects by Wang Shu, 2012, https://www.dezeen.com/2012/02/28/key-projects-by-
wang-shu/ (dostep: 26.10.2022).
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chinskiego miasta i chinskiej architektury krajobrazu w $wietle tej teoretycznej
dyskusji. Wang wierzy, ze tradycyjne chinskie miasta majg swoja wilasng strukture,
sktadniki i zasady taczenia, i nazywa je przyktadami ,,miasta tekstur”. Terminem tym
proponuje analogie miedzy pojeciem tekstu u Rolanda Barthesa** a miastem, w obu
bowiem przypadkach jezyk nie jest jednoznaczny 1 podlega kulturowym
modyfikacjom®™. W 2007 r. Wang zostaje dzieckanem Wydziatu Architektury na
Chinskiej Akademii Sztuk Pigknych. Wydziat znany jest ze swojej specyficznej
filozofii, opierajacej si¢ na warsztatach w zakresie nauki rzemiosta (obrobka drewna
bambusa, metalu, ceglty i betonu). Adepci studiuja urbanistyke, historie, projektowanie
krajobrazu, rysunek, kaligrafie, ale maja tez do czynienia z murarstwem i stolarstwem.

Wang sam siebie okresla mianem badacza i uczonego, potem rzemieslnika, na
koficu za$ architekta. Utozsamia si¢ z intelektualista i poeta®®, czerpiac ze spuscizny
literati (chin. 3C A\, wenren) — artysty, erudyty, przedstawiciela elity spoteczenstwa
w dawnych Chinach, ktory nie ograniczal si¢ do jednej formy wyrazu, jego domeng
bylo bowiem zaréwno malarstwo, poezja, jak i muzyka. W cesarskich Chinach to nie
tylko cztowiek doskonale wyksztalcony*’, ktéry przeszedt wszelkie stopnie tradycyjne;
chinskiej edukacji, ale rowniez wyrdzniajacy si¢ holistyczng percepcja rzeczywistosci
I zamitlowaniem do sztuki.

Wang Shu i Lu Wenyu zaktadaja wspolne biuro w 1997 r. Nazwa Amateur
Architecture Studio jest czesciowo wyrazem ich krytycznego stanowiska wobec zawodu

architekta w Chinach, ktéry postrzegaja jako winowajce wyburzen na obszarach

* Barthes w swojej teorii mitu twierdzi, Ze jezyk jako forma komunikacji ma dwa poziomy przekazu:
stowo i znak (oba sg bowiem elementami komunikacji). Oprocz swojego pierwotnego znaczenia signifie
niosa za sobg ,,znaczenia dodatkowe” — signifiant, tworzone i modyfikowane przez kulture, polegajgce na
skojarzaniach, odniesieniach, metaforach. Ten nadpisany przekaz to kondensacja nieuprzedmiotowionej,
niezwerbalizowanej wiedzy stanowigcej podstawowe narzedzie budowania obrazu $§wiata. Potoczna
percepcja nie analizuje znaczen pierwotnych (poje¢ analizowanych refleksyjnie), postuguje sie
spontanicznym, przedteoretycznym postrzeganiem (asocjacja). J. Kajfosz, Mitologia Rolanda Barthes’a
a antropologia kognitywna, [w:] Imperium Rolanda Barthes’a, red. A. Grzegorczyk, A. Kaczmarek,
K. Machtyl, Wydawnictwo Naukowe, Poznan 2016, s. 95-98.

* X. Gaojin, J. Hale, W. Qi, Novelistic essay: on the form of Wang Shu’s PhD thesis, ‘Fictionalising
Cities’, ,,Architectural Research Quarterly” 2019, vol. 23, no. 2, s. 157-166.

6 T. Botz-Bornstein, Wang Shu and the Possibilities of Architectural Regionalism in China, ,Nordic
Journal of Architectural Research” 2009, vol. 21, no. 1, s. 6.

v Miarg wyksztalcenia za panowania dynastii Qing (1644—-1911) byly egzaminy urzednicze, odbywajace
si¢ przed samym cesarzem w stolicy panstwa na trzech poziomach: powiatowo-gminnym,
prowincjonalnym i stolecznym. Zdany na kazdym poziomie egzamin wigzat si¢ z odpowiednim tytulem
naukowym: sion-c’aj, sion-c’aj: ¥ xiu cai, CU-zen cu-zen : %5 A jli rén i — najwyzszy — Cin-szy cin-szy
: ¥t jin shi (pisownia oryginalna). Ten ostatni uprawnial do piastowania najwyzszych funkcji
W hierarchii urzedniczej i dzigki niemu mozna bylo zyska¢ miano ,historyka patacyku cesarskiego”.
H.J. Blazinska, System nauczania w dawnych Chinach, [w:] Chiny z perspektywy XXI wieku,
red. J. Marszalek-Kawa, K. Zamasz, Adam Marszatek, Torun 2020, s. 163—-164.
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miejskich i nadmiernej zabudowy na obszarach wiejskich. Okreslenie ,,amator” ma
w kulturze chinskiej bardzo dtuga i bogata tradycje, siegajaca dynastii Yuan (1279—
1368), i odnosi si¢ do tworcy w sposob pozytywny. Nie wynika z niewystarczajacej
wiedzy w temacie, lecz opisuje artyst¢, ktory podejmuje si¢ malarstwa czy sztuki
w ogole, nie z powodow ekonomicznych, lecz z pasji i namigtnosci. TO rozumienie
odnosi si¢ wprost do jezyka lacinskiego, gdzie amator to ,,mitujacy, zakochany”*.
Wierzono, ze sztuka najwyzszych lotow jest tworzona przez osoby, ktore nie wykonujg
jej jako profesji, lecz wylagcznie z potrzeby i posiadania umieje¢tnosci. Artysta amator
z reguly nie byl jedynie malarzem czy poets, taczyt on w sobie wiele form ekspresji.
Ekspresja artystyczna przejawiata si¢ zar6wno w malarstwie, ktore integrowato si¢
przez kaligrafi¢ z poezja, ale byta tez wyrazana poprzez muzyke. Artystow okreslano
z tego powodu mianem erudytow, ktorzy koncentrowali r6znorodne formy ekspres;ji,
posiadali wszechstronne wyksztatcenie i szeroka wiedze, nazywano ich tez uczonymi®.

Strategia pracy zespotu oparta jest na wspOlpracy trzech grup: pracownikoéw
biura, studentow oraz rzemies$lnikow i jest to warunek pracy nad kazdym projektem.
Podejécie AAS zostato trafnie zdefiniowane podczas wrgczenia zespotowi Nagrody

Schellinga:

Amatorska Pracownia Architektury domaga sie powrotu do tradycyjnej chinskiej
architektury w jej dialogu rzemiosta z krajobrazem. Pracownia wykorzystuje lokalne
zasoby i materiaty, z ktorych tworzy poetycky i nastrojowg sife. [...], uznaje konieczno$é
filozoficznej podbudowy przyjetych rozwiazan, ktéra musi znalez¢ swoje uzasadnienie
w konstrukcji. Profesjonalna architektura musi si¢ zmierzy¢é ze spontaniczna,
eksperymentalng efemeryczng architektura, nawigzujac do nowej relacji ze srodowiskiem,
krajobrazem, strukturg miejska, wykracza¢ poza zbudowany obiekt. [...], architektura
powraca do miejsca, w ktorym si¢ zawsze zaczynala: miejsca oparcia o lokalne zasoby oraz

kontynuacji lokalnych tradycji.

* Hasto ,,amator”, Wielki Stownik Jezyka Polskiego, https://wsjp.pl/index.php/haslo/podglad/10907/
amator/5091198/milosnik (dostep: 26.10.2022).

* Tradycja i eksperyment. Malarstwo chiriskie w epokach Ming i Qing — Marcin Jacoby. Wystapienie
zwigzane w wystawg: ,,Zycie wsrod pigkna. Swiat chinskiego uczonego”, Muzeum Narodowe, Warszawa
1.10.2016-8.01.2017, https://www.youtube.com/watch?v=bmoBUeEeFX8 (dostep: 8.10.2021).

%0 Laudacja Dietmara Steinera, Nagroda Schellinga 2010. Laudation Dietmar Steiner for Amateur
Architecture Studio: Wang Shu & Lu Wenyu, 2010, https://www.schelling-architekturpreis.org/en/
awardee/wang-shu-lu-wenyu-amateur-architecture-studio-2/  (dostgp:  18.09.2021). Tlum. wlasne.
W oryginale: Amateur Architecture Studio is demanding a return to the historical tradition of Chinese
architecture in its dialogue with handicrafts and landscape. The studio conscientiously works with local
resources and materials from which a poetic and atmospheric strength is created. [...] recognize the
necessity of a philosophical and conceptual justification of the architecture, which must find its origin in
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Pierwszym waznym zrealizowanym projektem AAS jest Biblioteka Wenzheng
College na Uniwersytecie w Suzhou. Zostal on zauwazony przez krajowa krytyke
architektoniczng. Od tego czasu przez dwie dekady AAS realizuje swoje projekty
konsekwentnie 1 bezkompromisowo. Obszar realizacji to w przewazajacej wigkszosci
prowincja Zhejiang, gtownie obiekty uzytecznosci publicznej. Po otrzymaniu przez
Wanga Nagrody Pritzkera w 2012 r. pracownia zostaje zauwazona przez
mi¢dzynarodowe §$rodowisko, chociaz realizacje AAS pozostaja wcigz obce dla
zachodniego $wiata. Pracownia prezentuje swoje projekty, instalacje i realizacje
podczas mig¢dzynarodowych wystaw (Pawilon Tengtou w 2010 r. na Szanghaj Expo,
Ogréd z tafli i Rozpadajaca si¢ koputa na Biennale w Wenecji w 2006 r. i 2010 r.) oraz
indywidualnych wydarzen (Louisiana Museum of Modern Art 2017, Humlebak,
Dania). AAS jest uznawana w Chinach za przejaw kontynuacji tradycyjnej
wernakularnej architektury, a wobec mainstreamu, ktory ogania cale panstwo, uwazana

jest za buntownicza i kontrowersyjna, nicodpowiadajaca wyzwaniom wspotczesnosci.

3.2. Tto geograficzne

Obszar ChRL podzielony jest na 22 prowincje (niektore zrédla podaja 23,
uwzgledniajac Tajwan), 5 regionéw autonomicznych, 4 miasta wydzielone oraz
2 specjalne regiony administracyjne: Hongkong i Makau (rys. 3).

Czg$¢ Chin podzielona na prowincje zamieszkiwana jest gldwnie przez
spotecznos¢ etniczng zwang Han. Az 90%, czyli okoto 1,22 mld ludzi stanowiacych te
grupe, zamieszkuje 40% powierzchni kraju. Inne grupy etniczne, bedace
mniejszosciami, takie jak Czuangowie, Huiowie, Mandzurowie, Kazachowie czy
Ujgurzy, zamieszkuja 60% kraju, zyjac glownie w zachodniej jego czesci,
w autonomicznych regionach, jak Tybet czy Xinjiang.

the substance of the construction. Professional architecture must be challenged in spontaneous, illegal
and temporary construction, in order to establish a new relationship to landscape and urban
infrastructure extending beyond the objects built. [...], architecture is returning to the place where it has
always begun: to the use of local resources and the acceptance of local traditions.
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Administrative Divisions of the
People’s Republic of China (PRC)
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Rys. 3. Podziat administracyjny Chinskiej Republiki Ludowe;j

Chiny to trzeci co do powierzchni kraj $wiata. Rozciaga si¢ na terenie 9,6 min
km? i jest bardzo zréznicowany pod wzgledem topograficznym. W poblizu Korei
Potnocnej oraz Rosji mozemy wydzieli¢ tzw. stref¢ zimng. Dalej w kierunku
poludniowo-zachodnim znajduja si¢ duze obszary stepow, graniczace z Mongolia.
Zachodnia granica panstwa wyznaczona zostata przez tancuchy gorskie: Tienszan oraz
Pamir, ktore oddzielaja kraj od Azji Srodkowej. Na potudniowym zachodzie najwyzszy
fancuch gorski — Himalaje oddzielajg kraj od Potwyspu Indyjskiego. Prowincja Junnan,
znajdujaca si¢ na potudniowych krancach kraju, graniczy z obszarami subtropikalnej

Azji Poludniowo-Wschodniej, takimi jak Wietnam, Laos czy Birma (rys. 4).
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Rys. 4. Réznice topograficzne Chin

W zwigzku ze swoim zrdéznicowaniem topograficznym Chiny mozna podzieli¢
na dwie cze$ci. Zachodnia cze$¢, tak zwane Chiny suche, lezy pomiedzy wysokimi
ptaskowyzami, gdzie zlokalizowane sa liczne pustynie oraz depresje. Wschodnig czgs¢
natomiast charakteryzuja znacznie lepsze warunki topograficzne, wystepuja tu bowiem
zyzne wzgbrza czy roéwniny. Powyzsze zréznicowanie zawdzieczamy gtownie wielkim
rzekom znajdujacym si¢ we wschodniej czesci kraju: Jangcy, Huang He oraz Rzece

Pertowej, ktore uksztaltowaty takze podziat cywilizacyjny Chin.
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Rys. 5. Trzy wielkie rzeki wplywajace na ksztatt demografii oraz rozwoj gospodarczy

Taki podziat kraju widoczny jest réwniez w warstwie demograficznej
i ekonomicznej. ChRL ze stolica w Pekinie to druga co do wielkosci gospodarka na
$wiecie oraz pierwsza pod wzgledem ludnosci, ktora obecnie liczy okoto 1,4 mld osob.
Wigkszo$¢ populacji zamieszkuje wschodnig czgs¢ kraju i stanowi to 94% calej
ludnos$ci, z czego az 60% zamieszkuje obszary miejskie (rys. 6). Wszystkie miasta
liczace ponad 5 mln mieszkancéw znajduja si¢ gtéwnie we wschodniej czesci kraju.
Zachodnig cze$¢ kraju zamieszkuje zaledwie 6% ludnosci i sg to glownie mniejszosSci
etniczne.

Podziat Chin na czg¢$¢ wschodnig oraz zachodnia jest takze wyraznie widoczny
w sferze ekonomicznej. Ze wzgledu na znacznie bardziej rozbudowang infrastrukture
czgéci wschodniej kraju to wiasnie tutaj nalezy szukaé najbardziej rozwinigtych
aglomeracji miejskich oraz miast. Do takich regionow =zaliczy¢ mozna obszar
potudniowej czesci delty Jangcy, nazywany Jiangnan lub Jiang Nan /747 (jiang nan).
Region obejmuje miasto Szanghaj, potudniowa cze$¢ prowincji Jiangsu oraz czgsci

prowincji Anhui, Jiangxi oraz Zhejiang (rys. 4).
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Rys. 6. Rozmieszczenie populacji Chin

Tak duzy rozwdj wspomnianego regionu ma mi¢dzy innymi swoje uzasadnienie
w podtozu historycznym. Pierwotnie kolebka chinskiej cywilizacji znajdowala si¢ na
terenach wysunietych bardziej na pétoc, wzdhuz Zottej Rzeki. W zwigzku z licznymi
wojnami domowymi w potnocnym regionie rozpoczela si¢ migracja cywilizacji Han na
potudnie kraju. Spowodowato to naptyw wielu wpltywowych rodoéw, zabierajacych ze
sobg swoje technologie rolnicze oraz konfucjanska nauke. Wspomniana migracja
poglebita si¢ w okresie najazdéow ludow stepowych na polnocne czesci kraju, a jej
momentem kulminacyjnym stalo si¢ przeniesienie 0wczesnej stolicy z Kaifeng do
Hangzhou. Wtedy to obszar zwany Jiangnan wkroczyl w swoj ztoty wiek, a naptyw
literatow, administratorow i rzemieslnikow spowodowat znaczacy skok ekonomiczny.

Drugim aspektem korzystnie wpltywajacym na rozwoj regionu Jiangnan byly
jego zyzne zasoby naturalne oraz potozenie w delcie Jangcy. Rozlegle sieci rzek i drog
wodnych sprzyjaly rozwojowi handlu oraz miast i centrow handlowych. To wlasnie

dzigki tak korzystnemu polozeniu powstaty liczne miasta, dzi$ znane jako m.in. Suzhou,
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Szanghaj, Ningbo czy Hangzhou. W rezultacie te dobrze prosperujace miasta nadaty
swojemu regionowi przydomek ,kraina ryb i ryzu” #2K.2 Z (yii mi zhi xiang).
Hangzhou jest stolicg prowincji Zhejiang, usytuowanej w delcie rzeki Jangcy,
| stanowi najwieksze miasto prowincji. Obszar Jiangnan obejmuje miasto Szanghaj,
potudniowa czg$¢ prowincji Jiangsu oraz czesci prowincji Anhui, Jiangxi oraz Zhejiang.
Ze wzgledu na wysoko rozwinigty handel oraz poziom rozwoju spoteczenstwa region
ten uwazany jest za jeden z najlepiej prosperujagcych w Chinach. Jego zasoby oraz
sceneria gor i wody sprawily, ze mowi si¢ o nim ,,niebo na ziemi”. Przez ostatnie
1000 lat Hangzhou byto najbardziej rozpoznawalnym i $wietnie prosperujgcym miastem
Chin, cze$ciowo dzicki walorom krajobrazowym®™. Stolica usytuowana jest
W potnocno-zachodniej czesci prowincji, na potudniowym krancu Wielkiego Kanatu®.
Marco Polo podczas swojego pobytu w Chinach uznat Hangzhou za najwspanialsze

miasto na $wiecie™.

3.3. Tlo historyczne

Zgodnie z informacjag podang przez WIPO (World Intellectual Property
Organization) w 2015 r. Chiny jako pierwszy kraj zapisaty si¢ w historii liczbg 1 min
wnioskow patentowych zlozonych na przestrzeni 2015 r. W skali globalnej ztozono
wtedy ok. 2,9 mIn wnioskow patentowych®. Informacje te wzmacnia fakt, ze od
zapasci gospodarczej czasdéw Mao uplyneto niecate 40 lat.

Kultura chinska jest najdluzsza nieprzerwang kulturg $wiata, ktorej korzenie
siegaja ponad 4000 lat wstecz>. Pomimo perturbacji przetrwata w zgodzie ze swoimi
pryncypiami. Taoizm i konfucjanizm stawaly si¢ spoiwem dla spoteczenstwa i panstwa.
Zmierzch cesarstwa to nieudana polityka i konflikty ostatniej dynastii Qing z Rosja
I Japonig oraz wymuszanie przez Angli¢ dzierzawy Hongkongu. Panstwo byto zacofane
I izolowane, wykorzystywane przez inne mocarstwa, posiadajace na terenie Chin swoje

koncesje. Okres cesarstwa przerwany zostat przewrotem w 1911 r.

L L. Feng, 4 Study on the Tradition in Wang Shu’s Architectural Works — focusing on his works from
2000-2010 in the context of Hangzhou city, Department of Architecture & Architectural Engineering The
Graduate School Seoul National University, February 2014, s. 19.

52 Wielki Kanat — najdtuzszy na $wiecie sztuczny kanat transportowy, budowany w Chinach od V w.
p.n.e. Zaczyna si¢ w Hangzhou i dociera do Pekinu. Liczy ok. 1800 km dtugosci i 20-350 m szerokosci.
>3 . Bergreen, Marco Polo — od Wenecji do Xanadu. przet. Marta Dziurosz, Rebis, Poznan 2008, s. 19.

> https://patentportal.pl/chiny-rekordzista-ilosci-patentow/ (dostep: 26.10.2022).

*> L. Sicman, A. Soper, Sztuka i architektura w Chinach, PWN, Warszawa 1984, s. 20.
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Chiny jako republika przezywaja rozkwit pod rzagdami prezydenta Sun Yat-sena
1 jego nastepcow. Sun to charyzmatyczny przywodca, polityk i intelektualista.
To niezwykle krotki okres w Panstwie Srodka, kiedy panstwo nie stanowi totalitarnego
rezimu. Walki wewnetrzne 1 zewnetrzne w 1949 r. doprowadzajg do proklamowania
ChRL, ktora zrywa z przesztoscig historyczng i swojg rewolucja kulturalng probuje
wymazaé wszelkie relacje z przesztoscig, dopatrujac si¢ w niej jedynie imperialnej
konotacji. Nalezy podkresli¢ z calg moca, ze okres 1949-1978 to najczarniejszy czas
w dziejach Chin, zakonczony kleskg gltodu. Obejmowat on kampani¢ wielkiego skoku
z lat 1958-1962 oraz okres rewolucji kulturalnej, rozpoczgty w 1966 r., a zakonczony
przez Mao w 1969 r., chociaz faktycznie trwajacy do chwili aresztowania tzw. bandy
czworga w 1976 r. Wedtug szacunkéw rzady Mao kosztowaty zycie 40-80 min istnien
ludzkich. W 1978 r. wicepremierem i wiceprzewodniczacym Komitetu Centralnego
zostal Deng Xiaoping. Od tego czasu mozna méwic o burzliwym rozwoju kraju. KPCh
(Komunistyczna Partia Chin) oglasza otwarcie na $wiat i poczatek socjalistycznej
gospodarki rynkowej. Wprowadzone radykalne reformy sprawily, ze Chiny
z zacofanego, biednego kraju, z nieudolnie zarzadzang komunistyczng gospodarka,
opartg przede wszystkim na archaicznym rolnictwie, staly si¢ liderem globalnej
gospodarki. W rozwazanym kontekScie istotna jest skala, zakres i czas zmian, jakie
dokonywaty sie od czasow rewolucji kulturalnej, ktora formutowata swe cele otwarcie

I jest realizowana do dzisiaj w sposOb bardziej zawoalowany.

— Mysle, ze czego$ takiego nigdy wczes$niej nikt na $wiecie nie zrobit, w takim tempie
i takim zakresie — ciagnie Zhang. [Zhang Xiaogang, dzisiaj ponad dziewiecdziesigcioletni
malarz, ktory zyskat uznanie najpierw za granica, tworca cyklu ,,Amnezja i pamie¢” —
rozméwca Strittmattera — przyp. aut.] — W tym kraju wszystko zostalo z dnia na dzien
zréwnane z ziemig i wzniesione na nowo. W twoim miescie, ale i w twoim zyciu. Tempo,
w jakim sie tu wszystko dzieje, jest nienormalne. Wielokrotnie przewyzsza wszystko, co
w normalnych warunkach moze wytrzymaé¢ ludzka dusza. Wymazywanie pamigci
w krajobrazie miasta to przejaw zbiorowego zapominania, ktore stato si¢ dla tego narodu
jednym ze sposoboéw przetrwania. — Prawdopodobnie te stare budowle byly wrecz ostatnia
rzeczg, ktora unicestwiono — moéwi Wang Shu. [...] — To wyjasnia tez, dlaczego ludzie nie
bronili si¢ juz przeciwko wyburzeniom i przebudowywaniu wszystkiego. Wszystko inne,
nasze dawne zycie, tradycja i kultura zostaty rozbite i zniszczone juz wczesniej, [...] te

stare domy byly juz ostatnia, pozbawiona tresci pozostatoscia®.

% K. Strittmatter, Chiny 5.0, Grupa Wydawnicza Foksal, Warszawa 2020, s. 134.
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Na kanwe wydarzen historycznych przetomu epok (cesarstwa, republiki
I panstwa komunistycznego) Kosinski naktada wyrazne zwiazki z odniesieniem si¢ do
idei filozoficznych taoizmu, ktére w architekturze przektadatly si¢ na rozwigzania oparte
na humanizmie, ekologii i estetyce pozostajacej w zgodzie z koegzystencja cztowicka
i otaczajacej go natury”’. Brutalny rezim Mao Zedonga, walczacy z ide tao oraz innymi
tradycjami kulturowymi Chin, traktuje architektur¢ w sposob jedynie utylitarny,
odrywajac ja od symbiozy z otoczeniem. Czas otwarcia Deng Xiaopinga to wejscie
architektury chinskiej w nurt modernizmu globalnego jako narzedzia czy stymulatora
przyspieszenia w modernizacji gospodarki. Chinskie miasta sa projektowane przez
obcokrajowcow, co przektada si¢ na poslugiwanie si¢ innym ,,jezykiem wzorcow”.
Rozwigzania przynosza w krotkim czasie oczekiwany efekt ekonomiczny, natomiast

ceng staje si¢ zatracenie cigglosci 1 spojnosci urbanistyczne;j™.

Wazniejsze epoki i dynastie w Chinach:
1766-1122 p.n.e. dynastia Shang
1122-256 p.n.e. dynastia Zhou

1122-770 p.n.e. dynastia Zachodnia Zhou

770-256 p.n.e. dynastia Wschodnia Zhou
722481 p.n.e. Epoka Wiosen i Jesieni
453-221 p.n.e. Epoka Walczacych Krolestw
221-207 p.n.e. dynastia Qin

206 p.n.e. — 220 n.e. dynastia Han

206 p.n.e.— 9 n.e. dynastia Zachodnia (Wczes$niejsza) Han

9-23 uzurpacja Wang Manga

25-220 dynastia Wschodnia (PdZniejsza) Han
220-265 Epoka Trzech Krolestw

220-265 krolestwo Wei

" W. Kosinski, Ponadczasowa wie? architektury i urbanistyki z naturq na przykladzie Chin — od tao do
wspolczesnosci, ,,Panstwo i Spoteczenstwo” 2019, t. 19, nr 3, s. 16.

% E. Wectawowicz-Gyurkovich, Faktura i detal w najnowszej chiriskiej architekturze, ,,Czasopismo
Techniczne. Architektura” 2012, nr 5-A/1, s. 292.
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221-263 kroélestwo Shu

222-280 krélestwo Wu

265-420 dynastia Jin

420-589 Epoka Dynastii Potudniowych i Péinocnych
589-618 dynastia Sui

618-907 dynastia Tang

907-960 Epoka Pieciu Dynastii 1 Dziesigciu Krolestw
960-1279 dynastia Song

1279-1368 dynastia Yuan (mongolska)

1368-1644 dynastia Ming

1644-1911 dynastia Qing (mandzurska)

1911-49 Republika Chinska

od 1949 r. Chinska Republika Ludowa®.

3.4. Kontekst filozoficzny

Od ponad dwoch tysiecy lat w obszarze mysli cywilizacji chinskiej panuja dwa
dominujace nurty: konfucjanizm 1 taoizm. Nalezy jednak zwrdéci¢é uwage na
podstawowg roznice miedzy filozofig europejska, osadzong na greckich korzeniach,
I punktem widzenia czy odniesienia do filozofii chinskiej. Mysl $wiata zachodniego
oscylowata w obszarze ontologii powigzanej §cisle z rozwazaniami kosmologicznymi.
Ogniskiem zainteresowania byly zagadnienia pierwsze i podstawowe, jak duch
I materia, oraz relacje migdzy nimi. Ta kwestia nie zajmowata filozofow chinskich
wogdle badz byla marginalizowana. Opozycja miedzy idealistycznym
a materialistycznym spojrzeniem na rzeczywisto$¢, intrygujaca europejska filozofig do

dzisiaj, dla Chinczykoéw nie stanowi pierwszoplanowego problemu.

% https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Chiny-Wazniejsze-epoki-i-dynastie;446890.html (dostep: 26.10.2022).
Kiinstler w Dziejach kultury chinskiej w skroconej tablicy chronologicznej wymienia jeszcze okres Pigciu
Wiadcow: 2852-2205 p.n.e. oraz dynasti¢ Xia: 2205-1766 p.n.e.
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Fot. 2. Rafael Santi, Szkofa atenska,
1509-1511, Watykan, Patac Apostolski

Metafora nauki renesansu, zgodnie
z ktorg centralng postacig jest cztowiek,
poszukujacy  prawdy, rozwazajacy
rézne modele rzeczywistosci: od
Sokratejskich ~ dociekan,  poprzez
Platonski dualizm rzeczy 1 idei, az po

Arystotelesowski empiryzm itp.

Fot. 3. Tang Yin, Szepczgce sosny na
gorskiej Sciezce, dynastia Ming, wiszacy
zw0j, tusz i kolor na jedwabiu, 194,5 x
102,8 cm, Narodowe Muzeum Patacowe,
Tajpej. Powstanie zwoju szacuje si¢ na
okres przed 1517 r.

Klasyczny kanon /17K (shan shui
hua), uczony wsrod stromych skat,
poro$nigtych sosnami, kieruje swoje
spojrzenie w stron¢ natury. Nasluchuje
ptakow 1 szumu  wodospadow,
stanowigc integralng czese
dominujacej natury. Tu uczony
doszukuje si¢ odpowiedzi w naturze,
uznajac ja za zrodlo 1 praprzyczyng

rzeczy.

Zestawione prace pochodza z podobnego okresu, wyraznie obrazujg $rodek

cigzkos$ci zainteresowan, pryzmat spojrzenia na rzeczywistosc.
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Badanie filozofii chinskiej przez pryzmat naszej metodologii, opartej na antyku,
moze przynies¢ wigcej szkody niz pozytku. Krytyczni badacze zarzucaja Wschodowi
niesystematyczng obserwacje¢ spoleczenstwa i przyrody, brak tak charakterystycznego
namystu opartego na bytach abstrakcyjnych (jakze istotnego w kulturze greckiej).
W dociekaniach myslicieli wschodnich nie dostrzegali oni powiagzania z elementami
nauk $cistych ani kanwy systemu logicznego, na ktérej badano wynikajace z siebie
twierdzenia. W tym miejscu nalezy nadmieni¢, ze owa strategia wchodzi w skfad
,myslenia korelacyjnego”, ktore stanowi rodzaj analogii, wystepujacej roéwniez
w chinskich kosmologiach. Obejmuje ono kojarzenie zdarzen, obrazéw i serii pojec
powiazanych kulturowo znaczacymi analogiami, a nie przyczynowoscia fizyczng®.
Wzgledna swoboda czy obojetno$¢ myslenia korelacyjnego w stosunku do analizy
logicznej oznacza, ze niejasno$¢ i niespOjnos¢ zwigzana z obrazami i metaforami
przenoszona jest na bardziej formalne elementy myslenia. Zaletg takiej translacji
I wyjscia z dwuznacznosci (obrazu czy metafory) staje si¢ pozytywna wartos¢ dodana,
ktorg jest personalizacja i autokonstrukcja oparta na osobistej refleksji. Intuicja nie
zastapi logiki, ale nalezy uczciwie spojrze¢ na osiggniecia cywilizacji zachodniej, ktora
kategorycznie formutuje twierdzenia o geocentrycznych podstawach rzeczywistosci,
potem moéwi o determinizmie, redukcjonizmie i linearnosci, zeby za kilkaset lat z taka
samg pewnos$cig kwestionowa¢ dotychczasowe stanowiska na podstawie odkry¢ chocby
fizyki kantowej. Elastyczna korelacja pozwala utrzymaé stanowisko Sprzed tysigey lat,
wzbogacajac, a moze nawet bardziej uzasadniajac je coraz to bardziej wspotczesnymi
odkryciami. Tu narzuca si¢ pytanie: czy taka niejednoznaczna intuicyjna metoda nie jest
alternatywa dla precyzyjnej logiki §wiata zachodniego, podatnego jednak na biedy zero-
jedynkowej obserwacji rzeczywisto$ci?

Mimo ze w historii sinologii zdarzaty si¢ stanowiska uczonych doszukujacych
si¢. w wypowiedziach medrcow chinskich idei boga, dla przeciwwagi nalezy
odnotowac, ze uczeni marksistowscy podkreslali stricte materialistyczng jej orientacje.
Oba stanowiska sa jednak dalekie od prawdy. Dobrze t¢ roznice scharakteryzowat
Kiinstler, mowiac: Chcgc najkrocej strescic istote roznicy miegdzy filozofig zachodniq a
filozofia chinskq, trzeba powiedziec, zZe dla tej pierwszej zagadnienie podstawowe to ,,ja

i wszechswiat”, podczas gdy dla tej drugiej istotq jest ,, spoleczeristwo i ja™®'. Chociaz

%0 7. Wesotowski, A Courtyard House — siheyuan Z7&%% as the Dwelling Place of the traditional
Chinese family, ,,Forum Teologiczne” 2020, nr 21, doi: 10.31648/ft.6096, s. 211.
81 M.J. Kiinstler, Dzieje kultury chiriskiej, PIWN SA, Warszawa 2008, s. 67.
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moze nalezaloby sparafrazowac: przyroda, spoteczenstwo i ja. To wyraznie pokazuje,
gdzie lezy punkt cigzkosci w obu perspektywach. Spojrzenie na cywilizacje chinska
utrudnia stereotyp zawarty w cytacie A. van Eycka, cztonka Congrés international
d'architecture moderne (CIAM), przywotanym przez Framptona: Zachodnia cywilizacja
zwykle uwaza sie za cywilizacje jako takq — w oparciu o autorytarne zalozenie, ze to, co
nie jest takie jak ona, stanowi odchylenie od normy, jest czyms mniej zaawansowanym,
prymitywnym lub — w najlepszym razie — egzotycznie interesujgcym na bezpieczng
odleglosc®.

Konfucjanizm jest niekiedy okreslany jako religia, ale to raczej system norm
moralno-etycznych, zblizonych do roli norm judeochrzescijanskich w spoteczenstwach
zachodnich, gdzie nawet ci, ktorzy je odrzucaja lub kwestionujg, sa przez nie
ksztaltowani $wiadomie lub nie®, Niemniej jednak posluguje si¢ terminem nieba®,
A (tian), jako bezosobowego bytu sterujgcego losami $wiata. Konfucjanizm kladzie
silny nacisk na hierarchi¢ i powinnosci wobec starszych, dotyczy to zarowno panstwa,
jak i rodziny. Patriarchalny, wertykalny system obowigzkow i zalezno$ci obowigzywat
tak samo w panstwie, jak i w jego symbolicznym odbiciu — rodzinie. Wazny element
stanowi rozwoj osobisty zmierzajacy do osiggnigcia statusu medrca =5 (shéng).
Konfucjanizm byt wykorzystywany ideologicznie w cesarskich Chinach jako straznik
klasowej przewagi feudalnej biurokracji®®. Tak samo, a moze bardziej instrumentalnie,
korzystali z niego przywodcy komunistyczni.

Taoizm® to holistyczny system myslenia o rzeczywistosci, ktory poczatek
bierze w drugim tysigcleciu p.n.e. Opieral si¢ poczatkowo na mitach o przemianie
Chaosu w $wiat — z ladem, niebem, Oceanem Ponocnym i Poludniowym, stworzeniem
cztowieka — oraz przekazanej mu przyjazni z natura®’. Pojecie pochodzi od Lao-Tsy

(Lao Tzu, Laozi, 601-531 r. p.n.e.) i jego Ksiegi drogi i cnoty (Laozi Daodejing) &7~

%2 K. Frampton, Ku regionalizmowi krytycznemu: szes¢ punktow oporu (1983), ,,Autoportret. Pismo
o0 dobrej przestrzeni” 2017, nr 2(57), s. 15.

%% R. Mitter, Chiny wspélczesne, Wydawnictwo Uniwersytetu £.odzkiego, £.6dz 2021, s. 22.

 To koncepcja wspolnego ducha ,godnych” przodkéw ze wszystkich poprzednich pokolen, bytu
sterujgcego losami §wiata poprzez dobre dzialania ludzi, zapewniajgce stworzenie doskonatych relacji
migdzy wszystkimi stworzeniami (niebianski spokdj).

% Czuang-Tsy, Nan-hua-czén-king: Prawdziwa Ksiega Pofudniowego Kwiatu, thum. W. Jablonski,
J. Chmielewski, O. Wojtasiewicz, PWN, Warszawa 1953, s. 4-5.

% Taoizm” i ,,daoizm” to rézne angielskie adaptacje fonetyczne stowa. Termin ,,tao” pochodzi z latynizacji
stworzone] przez wczesnych europejskich handlowcow. W 1958 r. chinski rzad przyjat pinyin, oparty na
tacinskim alfabecie, ktory jest bardziej spdjny z dzwigkami fonetycznymi w zaakceptowanym przez rzad
dialekcie mandarynskim. W pinyin znak jest pisany i wymawiany jako ,,dao”.

" M.J. Kiinstler, Mitologia chirska, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1985, s. 27-32,
46-50, 51-55.
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B %25 (Ldo Zi Dao Dé Jing). Glowng ideg ksiegi jest szeroko pojeta harmonia bytow
jako srodek i cel sam w sobie. Stanowi to opozycje do Konfucjusza, u ktorego
wystepowata wyrazna i1 niezaprzeczalna hierarchia. Idea tao to fascynacja przyroda,
harmonia bytow materialnych i duchowych, silnie zwigzana z wolng mysla zen 1 feng
shui, mniej za$ z poddanczym i pasywnym buddyzmem. To zdecydowanie blizsza idea
humanizmowi, estetyce, ekologii niz religii. Waznym pojeciem w taoizmie jest 7%
(Wuwéi) — niedziatanie albo dziatanie bez wysitku, dziatanie w harmonii z dao, jakze
bliskie podstawom eckologicznego dziatania w nurcie low-tech czy gospodarki obiegu
zamknietego. Zbiezno$¢ z tego typu mysleniem przedstawia Alberti w Swojej

przestrodze:

...czy nie podejmujesz si¢ zrobi¢ czego$, co bedzie w stalej walce z naturg. Bo chociaz
(cztowiek) czasami si¢ przeciwstawia sitom przyrody i zmienia ich kierunek za pomoca
innej sity lub przeszkody, to jednak majg one te witasciwos¢, ze potrafig przezwyciezyé
i zburzy¢, co im si¢ przeciwstawia i stoi na zawadzie, a przez state, codzienne dziatanie,
W miar¢ uplywu czasu i przez swoja wielka sile zburza i zrownaja z ziemig kazda

nienawistng (o ile mozna tak powiedzie¢) przeszkode, ktora (spotkaja na drodze)®.

Samo dao jest niedefiniowalne. Koncepcja dao to spontaniczny i naturalny bieg
rzeczy i spraw. Nalezy tu poczyni¢ dygresj¢, ze obok filozofii taoistycznej istnieje
religia taoistyczna, z jej tysigcami przesadow, boginek, niesmiertelnych,

poszukiwaniem dtugowiecznosci.

Natomiast filozofia taoistyczna jest przede wszystkim droga artysty i wihasnie mysl
taoistyczna epoki Han oraz nastgpujacych po niej kilku stuleci skodyfikowata w pewnym
sensie te aspekty charakteru chinskiego, ktore stworzyly potem wielkie szkoty malarstwa

krajobrazowego i studiow z natury®.

To klucz do waznego dzialu malarstwa, a nawet catej sztuki chinskiej, wynikajacej
z oniesmielenia artysty, medrca, filozofa, poety (w jednej postaci), z ogromem
przyrody, jej picknem oraz kontemplacja jej doskonalosci, gdzie nigdzie poza
Wschodem konstatacja nie jest az tak wyrafinowana, dostrzegajgca niuanse ksztalttow,

zmian, rytmow 1 barw.

% .B. Alberti, Ksigg dziesie¢..., op. Cit., s. 45.
% L. Sicman, A. Soper, Sztuka i architektura..., op. cit., s. 53.
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Idea tao w projektowaniu przestrzeni ma swoje ponadczasowe konsekwencje
przekraczajace obszar Chin. Nalezy tu nadmieni¢ niebagatelny wplyw idei ogrodow
| parkow na angielskg architekture krajobrazu. To mys$lenie zachwyca i inspiruje
F.L. Wrighta oraz Le Corbusiera. Ogrod chinski stanowil wyraz szczeg6lnie
pojmowanego wszech§wiata, gdzie czlowiek 1 natura sa partnerami, gdzie to,
co stworzone przez cztowieka organicznie taczy si¢ z naturg, zatracajac granice styku.
Relatywna niewaznosé roslin to najbardziej rzucajgca sie w oczy réznica miedzy
tradycjami sztuki ogrodniczej Chin i zachodniego Swiata™. Ogrod chinski nie jest
bardzo zielony, raczej si¢ go buduje, niz obsadza, a kamienie i woda to elementy
0 wielkim znaczeniu symbolicznym. Ziemia jest ciatlem, skaty i gory to ko$ci, natomiast
rzeki i1 strumienie to zyciodajne arterie krwiono$ne. Skaly sg uciele$nieniem meskiego
pierwiastka yang. Aby stanowi¢ cato$¢, ogrod musi zawiera¢ wodg, reprezentujaca
dopetniajacy, przeciwstawny pierwiastek yin. Symbolicznie gora jest 0sig Swiata,
umieszczana w $rodku jeziora, zas W mniejszych ogrodach w $rodku stawu, jest stata
i niezmienna, otoczona oplywajaca woda — zmienng i tymczasowsg. Woda to sam
w sobie wielki symbol taoistyczny, reprezentujacy jednoczesnie site i stabo$¢, ptynnosé,
adaptowalnosc¢ i spokoéj; w postaci strumienia symbolizuje ruch i dynamike, w postaci
jeziora — spokoj i odpoczynek. Symetria jest obca naturze. W ogrodach nie napotkamy
przycinanych geometrycznych trawnikow ani zywoptotow. Ksztaltowany pejzaz
powinien ,,pochtania¢” to, co wybudowane, nawet nasadzenia winny sprawiac¢

wrazenie, jakby tam zostaty uksztattowane przez przyrode’.

3.5. Kontekst artystyczny

3.5.1. Malarstwo krajobrazowe 1//7K & (shan shui hua)

Malarstwo pejzazowe, bedace najwickszym wkladem Chin w sztuke $wiatowa,
wylonito si¢ z archaicznego stylu oraz manieryzmu popularnego w okresie SzeSciu
Dynastii  (220-589). Oprocz tego kierunku chinskie malarstwo zwigzane bylo

z tematami figuralnymi: $wieckimi i religijnymi. Duzy kunszt osiggalo tez na polu

"% P. Hobhouse, Historia ogrodéw, Arkady, Warszawa 2005, s. 319.
™. Cooper, The Symbolism of the Taoist Garden, [w:] Light from the East. Eastern Wisdom for the
Modern West, ed. H. Oldmeadow, Bloomington 2007, s. 205-216.
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malarstwa kwiatow i1 ptakow. W epoce Tang (618-907) historia odnotowata juz grupe

malarzy specjalizujacych sie w pejzazu 2/ 7K i (shan shui hud)".

Pod koniec XI wieku Su Shu (1037-1101) oraz krag wokot niego skupionych uczonych
zaczatl propagowaé nowe standardy estetyczne, ktore uksztattowaly pézniejszag teorie
malarstwa. Glosit, ze dla artysty najwazniejsza jest autorefleksja i dopiero wowczas, gdy
rzeczywiscie zrozumie on sam siebie, bgdzie w stanie wspia¢ si¢ na wyzyny poezji,
kaligrafii i malarstwa. Maja bowiem one te samg nature, wszystkie biorg poczatek w duszy

. . 73
1 umysle uczonego .

W dynastii Song nastgpit gleboki rozwdj tego typu pejzazy. Li Cheng (919-967)
stworzyt i zdefiniowat styl malarstwa z okresu dynastii Song, ktory byt kontynuowany
| wptynal na przyszte pokolenia artystow. Li czerpatl z potudniowych i poinocnych
stylow krajobrazu. Jego prace tacza strzeliste gory, charakterystyczne dla poinocnych
mistrzow, z delikatnymi wzgoérzami 1 rozpo$cierajaca si¢ mgla pejzazystow
poludniowych. Dzigki temu mogl stworzy¢ harmonijny styl, ktory stat si¢ oficjalnym
kanonem malarstwa pejzazowego. Jego Samotna swigtynia posrod przecinajgcych sig
szezytow stanowi najbardziej znane dzieto reprezentujace shan shui hua dynastii Song.
Majestatyczny szczyt otoczony jest mniejszymi wzniesieniami, ktore zasnute sa po
czegsci rozposcierajaca si¢ mgla. Samotna §wiatynia lezy u podnoza centralnego szczytu,
gorujac nad pozostatg zabudows. Architektura przedstawiona jest bardzo szczegotowo,
z uktadem konstrukcyjnym i detalem dachow. Przylegajace drzewa o silnych konturach
sprawiaja wrazenie, jakby ich gatezie ktuly. Ze $wiatyni prowadzi §ciezka do wioski
z pierwszego planu, a kadr z lewej strony zamyka wodospad, dajacy poczatek rzece
przecinajacej obraz po skosie. Po lewej trzech wiesniakow chce przekroczy¢ most,
kierujac si¢ w strong tawerny. Nad rzeka mozna dostrzec w pawilonach rozmawiajacych
uczonych. Jednak cata dziatalno§¢ 1 obecnos¢ cztowieka odbywa si¢ w cieniu
majestatycznej przyrody, gorujacej nad catoscig. Jest to zgodne z taoistyczng filozofia,
zgodnie z ktorg czlowiek jest jedynie matym elementem kosmicznych cykli natury.

Zasada kompozycji odzwierciedla hierarchie cesarstwa i faczy nature z boskoscia”*,

"2 L. Sicman, A. Soper, Sztuka i architektura. .., op. cit., s. 183.

3 7. Chen, Zhongguo shuhua yu wenrenyishi (Malarstwo i kaligrafia chifiska a $wiadomo$é literati),
Sichuan meishuchubanshe, Chengdu 2006, s. 21-23, cyt. za: Zycie wsrod piekna. Swiat chiriskiego
uczonego, katalog z wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, 2017.

" M. Cai, Chinese Shan Shui Painting Through the Yuan Dynasty. Nature reflecting the Yin-Yang of the
Cosmos, 14.01.2019, Bright, https://www.theepochtimes.com/chinese-shan-shui-painting-through-the-
yuan-dynasty 2763845.html (dostep: 26.10.2022).
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Fot. 4. Li Cheng (919-967), Samotna swigtynia posrod przecinajgcych sig szczytéw, dynastia
Song, wiszacy zwoj z atramentem na jedwabiu, 44 x 22 cale, Nelson-Atkins Museum of Art,
Kansas City, Missouri
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Centralny szczyt reprezentuje cesarza, ktory jest synem niebios, podczas gdy otaczajace
wzgbrza to ministrowie jego dworu. Cato$¢ emanuje spokojem, harmonig
I mistycyzmem, wywotujac refleksje nad omnipotentng naturg. Zaprezentowana scena
laczy wszystkie wymagane podowczas cechy sztuki: sugestywnos$¢, poetyckose,
witalno$¢, dynamike, zestawienie kontrastow (wysokie i1 silne gory, reprezentujace
yang, oraz ptynaca i ulotna woda, jako yin) oraz wrazenie swobody’”.

Od czasu dynastii Yuan (1279-1368) status malarstwa pejzazowego uzyskat
najwyzszy poziom. Oprocz malarzy profesjonalnych niezwykle wazna w tym obszarze,
jesli nie najwazniejsza, jest tworczo$¢ malarzy, erudytow amatordw, literati A (wén
rén). Etos amatora wynikal z tego, ze wierzono, iz artysta spetnia si¢ na réznych polach
nie z tego powodu, ze jest to jego praca, lecz gleboka przyjemno$é, realizowana przez
wnikliwe wyksztalcenie i oddanie. Okreslenie ,,amator” nie wynikato bynajmnie;j
z braku kwalifikacji, odnosito si¢ wylacznie do pasji i zainteresowania. Elity
intelektualne uznawaly ten rodzaj malarstwa za najszlachetniejszy przez caly okres
dynastii Ming (1368-1644) oraz Qing (1664-1911). Malarstwo amatoréw nie byto
przedmiotem obrotu. Erudyci ofiarowywali sobie wzajemnie zwoje, czasami
wymieniajgc  si¢, wzbogacajac swoje kolekcje. Od epoki Yuan (1279-1368)
przedstawienie przyrody odchodzi od mimesis (ktora swoj zloty okres przezywa
w czasach dynastii Song), kierujac si¢ w strong¢ przedstawienia autora i jego relacji
z tradycja malarska. Artysta malujacy pejzaz musi uchwyci¢ ,.esencje krajobrazu”,
elementy bowiem wygladajg inaczej z daleka, inaczej wyglada detal z bliska, obrazy
zmieniajg si¢ w zaleznos$ci od przyjete] perspektywy i pory roku’®. Plotna integruja
niekiedy trzy dziedziny sztuki. Oprocz malarstwa pojawia si¢ poezja i kaligrafia
(niektérzy mowig jeszcze o rzezbie, zwigzku z ktora dopatruja si¢ w pieczeciach
stanowigcych podpis autora lub wtasciciela, krotkich sentencjach itp.). Poezja stanowi
komentarz do obrazu lub przedstawia chwile, w ktorej powstaje obraz’’. Jezyk ukryty
jest w kaligrafii, ktora oprocz przekazu werbalnego niesic za sobg calg zlozono$é
I dynamike formy, sugestywnie wzbogacajac obraz. Warto na moment skupi¢ si¢ nad
pewna wspélng cechg powyzszych dziedzin, ktére maja swoje korzenie w — ogoélnie
rzecz ujmujac — ,tradycyjnej chinskiej estetyce” (oczywiscie inne obszary sztuki

rébwniez znajdujg sie¢ w jej zasiggu, jak ceramika, muzyka, sztuki walki, architektura).

75 | hi
Ibidem.

® A Pawlak, Ogrody chiriskie, Wydawnictwo Trio, Warszawa 2009, s. 33.

" Tradycja i eksperyment. Malarstwo chiriskie. ..
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Nalezy tu poczyni¢ dygresje, ze estetyka 5% (méi xué) sktada sic w jezyku chifiskim
z dwoch znakow: 3 (méi) — ,,piekno” i 5 (xué) — ,,uczyé”, ,,studiowaé”, jednak ,,nauka
o pigknie” w rozumieniu zachodniej cywilizacji nie jest istotg tej dziedziny78. Chinskie
stowo 3 (méi) odnosi si¢ raczej do przyjemnych wrazeh porzadku i harmonii niz do
jakiejkolwiek proby uchwycenia tego pojecia w jaki§ estetyczno-kosmologiczny
schemat’®. W historycznym ujeciu stowo ,,pickno” odnosito si¢ przede wszystkim do
etyki i stanowito drog¢ tao do zycia w harmonii z naturg i ludzmi, realizowang na
podstawie moralnych dziatan. W cywilizacji zachodniej mozna to odnie$¢ do triady
platonskiej, zgodnie z ktora Pigknu towarzyszy Dobro i Prawda. Dazenie do pigkna jest
realizacja wtasnej drogi, opartej na niewymuszonej aktywnos$ci umystowej i fizycznej
T (Wi wéi).
Wracajac do cech wspolnych malarstwa, kaligrafii i poezji, sa one nastepujace:

e Pierwsza cecha to sugestywno$¢ wyrazu, poetyckos¢ dzieta sztuki. W poezji to
jezyk metafor zdeterminowany przez obrazy natury, to odwotanie si¢ do glgbszych
znaczeh; w poezji tzw. znaczenie poza stowami FAZEl (yan wai zhi i),
aw malarstwie ,,obraz poza obrazem” PR (xiang wai zhi xiang). To
przedstawienie emocji i pewnych wizji rozbrzmiewajacych poza napisanym
wierszem lub przedstawiong sceng — poszukiwana przez artystow jakos$¢ — jest poza
ich dzietem. Tego typu poszukiwania musialy odsungé sztuke od realistycznych
odwzorowan. Pespektywa linearna dominujagca w malarstwie zachodniego $wiata od
renesansu nie znajduje tutaj zastosowania. Zastagpiono ja sekwencja rozwijanych
scen w trakcie przewijania zwoju. Zgodnie z chinska tradycja Sceny byty
prezentowane w trzech ujeciach. Byto to ,,Spojrzenie z dotu”, ,,patrzenie na wnetrze
gory” 1 ,,patrzenie na odleglos$¢™.

e Druga cecha to witalna jako$¢ (qi) “T gi, ktéra powinna emanowacé z dzieta. Chodzi
przede wszystkim o malarstwo i kaligrafi¢, chociaz dotyczy to réwniez poezji. Jest
to cecha zgodna z pierwszymi zasadami malarstwa chinskiego “7#/4% 27 (qi yun
sheng dong) (atmosfera ruchu i zyciodajnego rezonansu), zasadzajgca si¢ na
odniesieniach do relacji miedzy stworzeniem $wiata a twoérczoscig artystyczna.

W jednym i drugim przypadku kluczowe staje si¢ podazanie za niedefiniowalnym

8 EK. Swictek, Wprowadzenie do estetyki chiriskiej. Kategorie harmonii i Wieloznacznosci, ,Estetyka
i Krytyka” 2014, t. 33, nr 2.

™ C. Zonggi, Chinese Aesthetics: The Ordering of Literature, the Arts, and the Universe in the Six
Dynasties, Honolulu 2004, s. 21.
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tao, stanowi klucz do stworzenia i dziatania Swiata. Energia qi, ktora ma zawieraé
utwor, jest jedynie echem tao. Ten ruch i witalno$¢ w obrazie najwyrazniej sa
widoczne w dynamicznych pociggnieciach pedzla, gdzie czarny tusz i forma
koegzystujg z bielg i pustka.

e Trzecia cecha to odniesienic si¢ do wspomnianych kosmologicznych relacji
rownowagi miedzy binarnymi elementami dzieta sztuki #7447 (yin yang). W poezji
to upodobanie do zestawien kontrastow, natomiast w malarstwie to caty obszar /77K
] (shan shui huq), gdzie sity 7/ (vin yang) sa przedstawione metaforycznie jako
uzupetniajace si¢ byty. To harmonijny porzadek kosmologicznego wszechswiata,
jego sil, przedstawiony w mikrokosmosie pejzazu.

e C(Czwarta charakterystyczna cecha to polaczenie spontaniczno$ci 1 rygorow
formalnych, ktorym powinno rzadzi¢ si¢ dzieto sztuki. Zasada ta w poezji dotyczyta
ograniczen W zakresie dtugosci wersow i ich liczby, co nie przeszkadzato pdzniej
uzyskiwa¢ niezwykla naturalno$¢ i swobodg stylistyczng. Malarstwo roéwniez
definiowano poprzez zasady, jednak patrzac na prace przebija z nich poczucie
wolnosci od regut i ograniczen. Sekret tego mariazu to doskonato$¢ (kung fu)
osiggnieta dlugg praktyka w precyzji i kontroli nad medium artystycznym (tuszem
czy jezykiem), poparta nabyta intuichBO.

Warto w tym miejscu podkresli¢, ze powyzsze cztery cechy stanowig baze, ktora
jest rozwijana przez zespot AAS w jego realizacjach. To, co stanowito wytyczne
w poezji, malarstwie i kaligrafii, znajduje swoja kontynuacj¢ w architekturze. Tres¢
i forma sa zanurzone w filozofii taoistycznej. Chinczycy mowia, ze malowanie pejzazu
jest tak samo dobrym sposobem poznawania porzadku rzeczy jak taoistyczna
medytacja®’. Elementy obrazu w sposdb symboliczny tacza yin i yang. Sam odbior
namalowanego zwoju to takze migdzyzmystowa kontemplacja. Oprocz formy
odbieranej przez wzrok mamy do czynienia z roznymi fakturami ptaszczyzn, dzwigkiem
rozwijanego zwoju, catosci za$ towarzyszy zapach tuszu, do ktorego dla lepszej

trwatosci dodawano nieco pizma i zi6f*.

8 K.H. Pohl, Identity and Hybridity — Chinese Culture and Aesthetics in the Age of Globalization, [w:]
Intercultural Aesthetics. A Worldview Perspective, eds. A. Braembussche, H. Kimmerle, N. Note,
Dordrecht 2009.

81 A. Pawlak, Ogrody..., op. cit., s. 33.

82 H.J. Blazifiska, System nauczania..., op. cit., s. 169.
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3.5.2. Ogréd 4 (yudn)

Obrazy shan shui /77K (shan shui) miaty niebagatelny wptyw na projektowanie
ogrodow, okazaty sie nie tylko inspiracja, ale wzornikami dla sztuki ogrodowej. Tak jak
malarstwo pejzazowe stato si¢ metaforg mysli taoistycznej i filozofii chinskiej, ogrody
byty kolejnym przyblizeniem filozofii — emanacja zasady A A & — (tian rén hé yi),
zgodnie z ktorg cztowiek i natura przenikaja si¢, stanowig catos¢. Ogrody miaty rozne
przeznaczenie i charakter. W starozytnosci ogrody i parki byty po prostu wydzielonymi
z krajobrazu fragmentami. W okresie panowania dynastii Jin (265-420) oraz dynastii
Potudniowych i Potnocnych (420-589) powstata tradycja nasladowania naturalnego
krajobrazu. Cesarz Huizong (dynastia Song (960-1279)) w ogrodzie o nazwie Gen
Yuan odtworzyt skaliste gory Syczuanu, dajac poczatek konstrukcji sztucznych gor
i akwenéw wodnych. Do panowania dynastii Ming i Qing, tj. do konca cesarstwa,
nasladowanie natury stanowilo wazny element w tworzeniu ogrodow®®. Powstawaty
parki, ogrody otwarte, cesarskie, klasztorne oraz prywatne. Ogrody to miejsca do
wypoczynku, kontemplacji, delektowania si¢ sztuka, przyjmowania gosci. Ogrody
uczonych byty realizowane w pewnej odleglosci od zatozen cesarskich. W okresie
dynastii Tang (618-907) pojawiajg si¢ pierwsze dekrety cesarskie majgce na celu
regulacje zatozen ogrodowych (wielkos¢, wysokos¢ murow 1 dobdr gatunkow roslin),
w trosce 0 utrzymanie odpowiedniego dystansu do zatozen cesarskich. Nobilitacja dla
ogrodu byta wyrazna wi¢z z koncepcja zapisang w malarstwie lub poezji. Ogrod to nie
imitacja natury, lecz jej pomniejszona wizja, oparta na wrazliwosci i kontemplacji
tworcy. Tworzono takze scenerie w postaci miniaturowych zalozen 7 %% (pén jing),
znanych w Japonii jako bonsai. Wizja czasu jest reprezentowana w Chinach
w odmienny sposob niz w cywilizacji zachodniej. Zachodni, linearny przebieg czasu na
wschodzie ma charakter cykliczny. To powtarzajace si¢ cykle zapisane w przyrodzie.
Ogrod eksponuje te cyklicznos¢ kwitnieniem i przekwitaniem, nasadzeniami, ktore
komponuja si¢ w chronologicznych sekwencjach. Kazdy element ogrodu ma swoja
gleboka i kontekstualng symbolike (woda moze by¢ symbolem spokoju, jesli jest
nieruchoma, zamknieta — ta w oczku wodnym, moze by¢ takze przejawem dynamiki —
w strumieniu). Ten kod powigzany jest z calym systemem filozoficznym.

Podstawowymi elementami zalozen byly: rosliny, woda, skaty i architektura. Rosliny

8 A. Pawlak, Ogrody..., op. cit., s. 48.
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pokazywaly cykliczno$¢ por roku, kwitngc bowiem w roznych porach, stanowity
manifestacje przeplywu czasu. Skaty byly symbolem wieczno$ci i trwalosci. Woda,
jako zlozony symbol, spajata cale S$rodowisko niczym krwioobieg organizm.
Architektura komponowata widoki, stajac si¢ ich czescig. Preferowano uktady
asymetryczne, nieoparte na geometrycznych podziatach, sugerujace nieskonczonosé
I spontaniczno$¢ natury. Ogrody z zalozenia byly multisensoryczne. Uzytkownik,
oprocz doznan wzrokowych, ktore byty przygotowane dla niego przez scenariusz
Sciezek, zygzakowatych mostkéw zawieszonych nad tafla wody, kierujacych wzrok
w $ci§le okreSslonym kierunku, przebywal w towarzystwie $piewu ptakéw, Szumu
strumieni i zapachu kwiatow. Widoki byly dookreslane sekwencjg ksiezycowych bram
— owalnych przej$¢, ktore niczym soczewki skupialy wzrok odwiedzajacego na
obszarach stworzonych przez naturalne uksztattowania badz bedacych kreacja
cztowieka. ,,Obrazy” ogladamy skadrowane i definiowane przez tworcow setki lat

wstecz w sposob zgodny z ich zatozeniem.

g

Fot. 5. Ksiezycowe bramy w ogrodzie Pokornego Zarzadcy w Suzhou (zdjecie po lewej i na
srodku)

Fot. 6. Zygzakowaty mostek prowadzacy do pawilonu w ogrodzie Pokornego Zarzadcy
w Suzhou (zdjecie po prawej)

Zadaszone galerie wypelnialy misternie zdobione framugami okna o réznych
ksztattach, wypetnianie niekiedy kratami, ktére niczym ramy obrazéw zamykaly
widoki, kierujac wzrok na dalsze czeSci ogrodu badz jeden konar, kwiat, todyge
bambusa, rosnacego za murem. Od strony otwartej z galerii rozciagal si¢ zmienny,
wyrafinowany widok na te cze$¢ ogrodu, przez ktéra przebiegala galeria®. Podroz
odbywata si¢ przez S$ciezki biegnace na roéznych poziomach, dajace mozliwosc
obserwacji zalozen z roznych perspektyw. Widok zamykany kadrem zmieniat si¢ wraz

z poruszaniem si¢ obserwatora. Ogrody zaktadano na zasadzie ogrodu w ogrodzie —

8 A. Dolezalova, Moje podréze: Chiny, Wydawnictwo Slovart — Bratystawa oraz Krajowa Agencja
Wydawnicza, Warszawa 1991, s. 116.

60



nalezalo przejs¢ przez jego wszystkie czgsci, zeby pozna¢ go w catosci. Ogrod to tez
iluzja, kiedy w pawilonie ksiezycowym (Ogréd Pokornego Zarzadcy A#E(/d (zhuo
zheéng yudn), Suzhou) nie mam dostepu do widoku nieba, natomiast ksi¢zyc jest dobrze
widoczny na niezmgconej tafli stawu. Woda chroniona jest w ogrodach przed
roslinnoscig W celu zachowania mozliwosci odbicia i optycznego powigkszenia ogrodu.
W ogrodzie przewija si¢ kaligrafia i poezja, prezentujace upodobania wiasciciela,
komponujac je z konfucjanskim przekazem. Elementy krajobrazu poza ogrodem byty
wlaczane na zasadzie zapozyczonego widoku (potem stosowany w Japonii jako

shakkei), sprawiajac wrazenie przynaleznosci do niego (Ogrod Pokornego Zarzadcy

w Suzhou, pagoda na osi widokowej).

Ca EYAT L gl .

Fot. 7. Widok pagody na osi w ogrodzie Pokornego Zarzadcy (zdjecie po lewej)
Fot. 8. Zapozyczony widok w ksiezycowych bramach (zdjecia po prawej)

Zatozenia w wigkszosci byly lokalizowane w miastach, ograniczong
powierzchnie ogrodu ,,powiekszan0” efektem ,,matego potegujacego wrazenie duzego”.
Jest to rezultat osiagany poprzez usytuowanie matych ograniczonych przestrzeni przed
duzymi zasadniczymi terenami. Zabieg ten sprawial, ze docelowe zalozenia
przestrzenne wydawaly si¢ wigksze. Szczeg6lnie stosowano to przed gldéwnymi
wejsciami, gdzie poczatkowo komunikacja odbywa si¢ waska zamknigtg przestrzenia,
zeby po wejsciu na dziedziniec otworzy¢ si¢ i wywotac¢ spotegowane wrazenie. Czgsto
stosowany jest zabieg przeciwstawiania sobie krajobrazéw 1 przedmiotow
powigkszajacych cze$¢ gtowng. Ogrody sktadaja sie¢ z wnetrz, ktore zawsze sg tak
zestawiane, zeby podkresla¢ swoj rozmiar. Czgsto klasyczny ogrod poréwnuje si¢ ze
zwojem malarstwa pejzazowego, ktorego nie sposob ogarna¢ jednym spojrzeniem.

Ogroéd, jak obraz, przez liczne punkty i przestrzenie widokowe zmusza do podazania za
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intencjami artysty, idac $ciezkami usytuowanymi na réznych poziomach, wzbogaca
mozliwo$é kontemplacji natury o ,,spostrzezenia i sugestie” autora zatozenia®.

Podczas panowania dynastii Ming (1368-1644) i Qing (1644-1911) gospodarka
cesarstwa koncentrowata si¢ na potudniu Chin. Walory krajobrazowe, kulturowe
I ekonomiczne sprzyjaty zaktadaniu ogrodow. Bez rzek, jezior i kanatéw nawadnianie
ogrodow byloby utrudnione. Duza wilgotno$¢, klimat umiarkowany, bez ostrych zim,
sprzyjal wegetacji roslin. Sasiedztwo terenow skalistych dawalo mozliwosci tworzenia
krajobrazow gorskich. Urodzajna gleba i bogactwa naturalne uczynity z potudnia Chin
obszar odgrywajacy wazng role w gospodarce, co przetozylo si¢ na wigksze
zaludnienie. Ludno$¢ utrzymywala si¢ z rolnictwa, handlu i rzemiosta. Rozwoj
gospodarczy stal sie¢ bodzcem do rozwoju miast. Oprocz dostepnych materiatow
i dobrego klimatu do tworzenia ogrodow niezbedny byt element intelektualny —
atmosfera sztuki. Pojawita si¢ ona, gdy urzednicy — artysci — literati przybyli na
potudnie, przyciagnigci rozwijajaca si¢ gospodarka. Historycznie od dynastii Song
(960-1279) Potudnie bylo zwigzane z tworzeniem sztuki, co dawato zaczyn do
tworzenia ogrodow. Ogrody przebudowywano i rozbudowywano. Ogrody Potudnia
reprezentujg cechy charakterystyczne dla klasycznego ogrodu chinskiego. Jak podaja
zrodha, w okresie od VIII w. do IX w. powstalo kilkaset ogrodéw przy rezydencjach
uczonych. Za panowania dynastii Ming i Qing w samym Suzhou powstato ponad
300 ogrodow, z ktorych duza cze$¢ funkcjonuje do dzisiaj (to miejsce skupiajace
najwigcej zachowanych ogrodow w catych Chinach). W 1997 r. ogrody Suzhou zostaly
wpisane na liste¢ Swiatowego dziedzictwa UNESCO. Ogrody miaty swoje lokalne
uwarunkowania, z czego wynikata ich lokalna specyfika. W Yangshuo powstawaty
glownie ogrody przy rezydencjach, w Hangzhou wykorzystano walory krajobrazowe
Jeziora Zachodniego. Suzhou, Wuxi i Wuxing leza nad brzegami jeziora Tai, dlatego
wykorzystywano kamienie i skaly do tworzenia scenerii ogrodow, korzystajac z tatwo

dostepnego materiatu o dobrych parametrach®.

8 A. Pawlak, Ogrody..., op. cit., s. 58.
% Ibidem, s. 81.
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3.5.3. Dziedziniec A2 (yuan)

Zatozenia mieszkalne usytuowane wokot dziedzinca staty sa artefaktem
kultury chinskiej®’, jednak nie bylo to zjawisko odosobnione na $wiecie.
Dziedziniec, jako element formy najstarszej zabudowy, wystepowat w kulturach
Indii, Bliskiego Wschodu, Afryce Polnocnej, Grecji i Rzymie®®. Jednak kultura
chinska z budynku z dziedzicem stworzyta emanacj¢ swojej duchowosci, hierarchii
i filozofii.

Chinski dziedziniec to bardzo elastyczna struktura, kierujgca si¢ pryncypiami
zakorzenionymi w zasadach feng shui. Zatozenie charakteryzuje si¢ jednym wejsciem
I jednym lub wigksza liczbg dziedzincoéw, otoczonych parterowa zabudowa. Dziedziniec
moze wystepowaé jako pojedynczy — w matlych zatozeniach lub zwielokrotniony —
w zalezno$ci od rangi rodziny, rozrastajac si¢ do zatozen patacowych, $wigtynnych
I klasztornych. Uktad i symbolika maja harmonizowac¢ si¢ z otaczajacym Srodowiskiem,
zapewniajgc mieszkancom zdrowie, pomys$lnos¢ i dobrobyt. Z punktu widzenia filozofii
struktura domu, oprocz materialnego wymiaru, byta usystematyzowang skomplikowang
wizja kosmosu, ktora w zatozeniu miala sta¢ si¢ dobrze funkcjonujagcym rezerwuarem
zyciodajnej energii gi. Zalozenie swoja glowng osig przebiegato w kierunku pdinoc—
poludnie, umozliwiajac zasilanie witalng energia. Glowny dziedziniec w formie
kwadratu miat gwarantowa¢ zdrowie, dobrobyt i rozwoj rodziny. Forma
odzwierciedlata dwa systemy przekonan mysli chinskiej: taoizm i konfucjanizm.
Harmonii i odniesieniu si¢ do praw przyrody, z cata symbolika i zasadami feng shui,
szacunkiem i uznaniem natury jako partnera, wspoltowarzyszyta hierarchiczna,
patriarchalna wizja rodziny, stanowigcej symbol organizmu panstwowego.
Konfucjanizm wymiennie uzywat symbolu panstwa jako rodziny i rodziny jako
panstwa, z pozycjg cesarza jako ojca opiekujacego si¢ swoimi poddanymi. Wigkszos¢
cztonkow rodziny byta pozbawiona praw i1 prywatnosci. Dziadek, ojciec, starszy syn
kontrolowali wszystko — od finansow po matzenstwa. Pierwszenstwo determinowata

pte¢ 1 wiek®®. Glowa domu — »cesarz” narzucal surowe prawa, ktorych cztonkowie

% D. Zhang, Classical Courtyard Houses of Beijing: Architecture as Cultural Artifact, ,,Space and
Communication” 2015, vol. 1, no. 1, doi: 10.15340/2148172511881, s. 47.

8 W. Blaser, Courtyard House in China: Tradition and Present, Birkhiuser Verlag, Basel-Boston—Berlin
1995.

8 Ch. Chan, Y. Xiong, The features and forces that deine, maintain, and endanger Beijing courtyard
housing, ,,Journal of Architectural and Planning Research” 2007, vol. 24, no. 1, https://www.jstor.org/
stable/43030789?read-now=1&seq=12#page_scan_tab_contents, s. 53.
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rodziny zmuszenie byli przestrzega¢. Cala struktura i zasady byly utrzymywane
w ukryciu za murami doméw, zgodnie z chinskim porzekadlem: ,,0 sekretach rodziny
nie mowi si¢ obcym”. W kulturze chinskiej cztonkowie duzych rodzin, szczegdlnie
kobiety, nie mogli utrzymywa¢ indywidualnych kontaktow ze $wiatem zewnetrznym.
Odzwierciedlajac te pryncypia, forma chinskiego domu zamknigta z czterech stron
szarymi murami, pozbawionymi okien (badz z niewielka ich liczbg, umieszong
w elewacji frontowej na duzej wysokosci), stanowita skuteczng — nic niemowigcg —
barier¢ od $wiata zewnetrznego, chronigc domownikow przed ztg energiag. Do wnetrza
prowadzita gléwna brama, skad meandrami, poprzez $ciany duchéw (ktore raczej
zatrzymywaly, niz zapraszaly), mozna bylo wej§¢ na gltowny dziedziniec —
zarezerwowany dla rodziny 1 go$ci. Dom od $rodka prezentowat si¢ odmiennie: otwarty
dziedziniec, otoczony galeriami i korytarzami, peten byt kolorow i zdobien. Wewnatrz
tetnito zycie, kwitngce drzewa symbolizowaly szczeScie 1 jedno$¢ rodziny,
zaprojektowane skrupulatnie baseny pelne byly zlotych ryb — symbolizujgcych
pomyslno$¢, kwitnagce kwiaty roztaczaty wokot zapach. Podczas licznych festiwali

dziedzince stanowity miejsce spotkan rodzinnych i wspdlnej zabawy.

cesarz
/N senior rodu
/f ,,,,,,,, \
/ ,,,,,,,,,,,, \\ * ojciec i wujowie
JTTTT \ urzednicy bracla
/AX A« }X %Ax spoteczerstwo \ kobiety, stuzba

Rys. 7. Piramida spoteczna w zestawieniu ze strukturg chinskiej rodziny

Ten hierarchiczny sztywny system przez tysigclecia scalat porzadek spoteczny
i stat na jego strazy. Dom wydzielony z przestrzeni murami z wewngtrznym
dziedzincem byl wynikiem czynnikow klimatycznych i1 $srodowiskowych. Ostoniety
dziedziniec zapewnial ochron¢ przed promieniami w stoneczne dni, chronigc zimag
przed chlodnymi wiatrami. Zwarta bryla zapewniata poczucie bezpieczenstwa
I prywatno$¢ rodzinie. Charakterystyczny element — dziedziniec, w zaleznosci od
wielko$ci rodziny i jej zamoznosci, rozrastat si¢ do dwoch lub wigkszej ich liczby.
Pozycja w hierarchii spoteczenstwa tez miata swoje konsekwencje: w skali, wielkosci
pomieszczen, kolorystyce i wystroju dachu. Spotecznie w hierarchii za cesarzem

sytuowali si¢ ministrowie, urzednicy, uczeni, ludzie trudnigcy si¢ handlem oraz
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mieszczanie. W czasach dynastii Tang (618-907) i Song (960-1279) budowa domow
podlegata $cistym regulacjom. Od zasad nie byto odstepstw, chociaz trudno powiedzie¢,
ze zasady byly przestrzegane sztywno. W mniej zbiurokratyzowanej dynastii Yuan
(1279-1368) ograniczenia zostaty zliberalizowane, co sprzyjato wigkszej kreatywnosci
w projektowaniu (przed pojawianiem si¢ Republiki Chinskiej (1911) zaden budynek
w centrum Pekinu nie mégt przekroczy¢ jednej kondygnacji, aby zachowa¢ odpowiedni
dystans wzgledem skali Zakazanego Miasta). Rzady dynastii Ming (1368-1644) i Qing
(1644-1911) rowniez regulowaty skale =zalozen, ograniczajac np. szeroko$é
pomieszczen dla zwyktych mieszkancow do trzech przeset — /i/ (jian) (frontowa $ciana
pomieszczenia oparta byta na kolumnadzie. Z reguly liczba przgset byla nieparzysta
w celu zachowania symetrii i rownowagi. Diugos¢ przesta wahata si¢ od 3,3 m do
3,6 m)*. Pomimo roznic siheyuan posiadat stata strukture, w ktérej sktad wchodzity lub
mogly wchodzié:
1. Glowne skrzydlo /)% (zhéng fang) — zwykle usytuowane wzdluz osi pémoc—
potudnie od strony pdtnocnej, zwrocone na potudnie, uwazane za najlepszy obszar
w kompleksie. Skrzydto dobrze chronione od wiatrow, posiada optymalne

doswietlenie. Zwykle stuzyto jako mieszkanie dla najstarszych me¢zczyzn, bedacych

glowa gospodarstwa i rodziny.

2. Pokoje boczne £/ (ér fang) — usytuowane po bokach czesci glownej, uzytkowane

jako pokoje dla dzieci, stuzby, magazyny lub kuchnie.

3. Budynek skrzydla zachodniego A#7/5 (xiang féng) — zwany roéwniez domem
bocznym. Przeznaczony dla niezame¢znych corek, uzytkowany niekiedy jako

kuchnia.

4. Druga brama /I ZE7£]] (ér mén/chui hud mén) — wewnetrzna brama oddzielajaca

pierwszy dziedziniec od drugiego. Naprzeciw bramy znajduje si¢ gldéwne skrzydto.

Zdobienie bramy odzwierciedla status rodu.

5. Korytarze £/ (zou ldng) — usytuowane za druga bramg na wschod i zachdd,

zamieszkate przez pozostalych cztonkow rodziny.

% D. Zhang, Classical Courtyard..., op. cit., s. 63.
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6. Zewnetrzny dziedziniec — pierwszy dziedziniec /5% (wai yuan) — z nasadzeniami
symbolizujacymi zyczenie dobrobytu, rozwoju i dtugowiecznosci (drzewka granatu

symbolizujace ptodnos¢, jabtonie — zyjacych w harmonii bra0191)

7. Pokoje odwrécone /[#/4E/E (dao zuo fang) — skierowane na pdinoc, stabo

doswietlone, przeznaczone dla stuzby.

8. Pomieszczenie potocne/ pawilon /72 /57 (hou zhdo fang) — wystepuje tylko

W zespotach z trzema lub wigcej dziedzincami, przeznaczony dla niezameznych

corek lub stuzacych.
9. Tylny/ trzeci dziedziniec 7 — /¢ (di san jin yuan).

10. Wewnetrzny dziedziniec /4/% (néi yuan) — najwickszy i najbardziej okazaly, gdzie

cala rodzina mogta si¢ gromadzi¢ przy réznych okazjach i ceremoniach.

11. Budynek skrzydta wschodniego 4 /5 (xiang fing) — 0 wigkszym prestizu niz

zachodni, przeznaczony dla zonatych synow.

12. Sciana cieni/ ekran duchow 4% (ying bi) — ostona chronigca prywatnosé gtéwnego
dziedzinca, zapewniajaca wentylacje, kierujaca do zewnetrznego dziedzinca poprzez
matg brame. Zabieg miat tez swoje odniesienie do wiary: jako Zze demony poruszaja
si¢ po liniach prostych, w ten sposob chroniono wejscie na dziedziniec gtowny.

Ekrany byly bogato dekorowane, stanowiac przejaw statusu rodu.
13. Mata brama /47/'/ (ping mén) — wejscie na dziedziniec zewnetrzny.

14. Brama gtowna A/'7 (da mén) — glowne wejécie do kompleksu, oddzielajace zycie
rodziny od $wiata zewnetrznego. Wielkos$¢ drzwi wejsciowych $wiadczyta o statusie

rodziny®.

1 P. Xu, Feng-shui Models Structured Traditional Beijing Courtyard Houses, ,Journal of Architectural
and Planning Research” 1998, vol. 15, no. 4, s. 278.
%2 7. Wesotowski, A Courtyard House..., op. cit.
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2 1 2 General Layout of Siheyuan
- N 8) Houzhaofang - north hall or
] X pavilion, “backside building”
1) Zhengfang - master residence or wing
—"ear”| i 9) Disanjinyuan - rear or
2) Erfang - “ear"room, utility or storage room third courtyard
i 3) xixiangfang - western residence " :
10 b 10) Neiyuan - inner or
3¢ ‘ ] 10 H 711 or wing ("West Chamber”) second courtyard
| 4) Ermen, Chuihuamen - A0 —_ .
— second gate, “flower-hung gate” ongxiangfang - eastern
8 88 P residence or wing
5) Zoulang - corridor ¢
zd‘ 5 IQ'} H)Z & = 12) Yingbl - spirit screen
1] 12 I L,. ’ 13) Pingmen - entranceway
13 1 { oy or small gate
| 6 6) Walyuan - ; 14 Damen - main gate
PN] outer or first courtyard
aval w.
7 1 7) Daozuofang - “reverse-facing” rooms £ ( .
China
s HIGHUIGHTS®

www.chinahighlights.com

Rys. 8. Rzut siheyuan (zdjecie po lewej)
Rys. 9. Szkic siheyuan (zdjgcie po prawej)

Bez wzgledu na to, czy feng shui jest nauka, czy zabobonem, Chinczycy
podazali za jej zasadami, aby osiggng¢ harmoni¢ z otaczajagcym S$rodowiskiem
I zapewni¢ sobie zdrowie oraz dtugowiecznos¢. Ten system, liczacy tysigce lat, reguluje
uktad przestrzenny i w zalozeniu optymalizuje przeptyw zyciodajnej energii qi.
W starozytnosci koncepcja domu z dziedzincem zasadzata si¢ rowniez na taoistycznej
zasadzie pigciu elementéw: metalu, drewna, wody, ognia i ziemi, jak wierzono —
komponentow wszechs§wiata. Potudniowo-wschodnie wejscie bylo zwane naroznikiem
wiatru, zamykajaca §ciana potnocna, z gtéwnymi pomieszczeniami, przynalezala do
wody — elementu chronigcego od ognia. Wschodnie skrzydto zwigzane bylo z metalem,

ktory topit ogien, co stanowito miejsce na kuchni@gs.

Zgodnie z feng shui idealng sytuacja jest, kiedy budynek otoczony jest pasmem wzniesien,
zwanych ,tygrysim 1 sSmoczym wzgoérzem”, ktore symbolizuje opiekuncza matke.
Poludniowa fasada otwarta na szczyt, symbolizujgcy przodkow. Front zatozenia to otwarta
przestrzen z jeziorem badZz meandrami rzeki. W takiej przestrzeni krazy zyciodajna qi.
Dobre feng shui, to takze balans Yin i Yang. Yin reprezentuje pierwiastek zenski,
ciemno$¢, Smier¢ i cisze; Yang pierwiastek meski, $wiatto, zycie i ruch. Yin i Yang tworza
jedna catos¢. Zgodnie ze starozytnymi tekstami, gory to Yin, woda to Yang; bryta to Yin,
pustka to Yang. W idealnej sytuacji przestrzen otwarta (Yang) jest otoczona przez gory

(Yin). Uwazano, Ze ta rtownowaga przynosi mieszkancom pomyslno§é®,

% Ch. Chan, Y. Xiong, The features..., op. cit., s. 54.
%P, Xu, Feng-shui Models..., op. cit., 5. 273. Thum. wlasne.

67



Zasady te sg oparte sg na symbolach i paralelach: Ojciec Niebo (symbolicznie
rozumiany okragg w nawigzaniu to sfery niebieskiej) zapladnia Matke Ziemie
(symbolicznie rozumiang jako kwadrat) energig qi, tworzac $wiat wraz ze stworzeniem.
Energia zsylana jest przez deszcz (shui) i wiatr (feng)®™. Zalozenie siheyuan to
miniatura kosmosu, gdzie budynek przybiera ksztalt kwadratu, a sklepienie nad nim
stanowi kopule. Przechodzac dalej §ciezka metafor; ziemia pod stopami staje si¢
symbolem nieba: goéry sg odbiciami gwiazd, a rzeki przedstawiajg droge mleczng.
Otwarcie nad dziedzincem daje mieszkancom mozliwos¢ obcowania z niebem
i obserwacji cyklow astralnych®®.

Od proklamacji ChRL w 1949 r., poprzez polityke jednego dziecka (1979-2015)
model chinskiej rodziny z wielopokoleniowej, z wertykalng patriarchalng struktura,
przerodzit si¢ w pozadany model rodziny ,.komorkowej”, sktadajacej si¢ z meza, zony,
dziecka lub dzieci®”. Takie zmiany zaowocowaly nowymi rozwiazaniami
mieszkaniowymi. Nagminnie prowadzito to do wyburzen starych zatozen opartych na
dziedzincu, jako nieodpowiadajacych potrzebom spotecznym. Od jakiego$ czasu, ze

wzgledu na zalety budynkow z dziedzincami, obserwuje si¢ ich renesans.

3.6. Literati

Nosnikiem idei filozoficznych, ktére rezonowaty roéwniez w sztuce (malarstwo
pejzazowe, ogrody, architektura) byla warstwa spoteczna niemajgca swojego
odpowiednika w cywilizacji zachodniej. Warstwa cieszaca si¢ estymg spoteczng
I majaca znaczacy wplyw na ksztatt i standardy panstwa. Bardzo celnie zostata ona

opisana przez angielskiego misjonarza Johna MacGowana:

Kiedy w chinskiej rodzinie na $wiat przychodzi syn, kazdy ojciec ma nadziej¢ na to, ze
bedzie on w przysztosci cztowiekiem wyksztatconym [...], albowiem w Chinach bogactwa
nie sa dostgpne jedynie dla okreslonych klas spotecznych, lecz kazdy, niezaleznie od
pochodzenia i pozycji spotecznej, moze zdobywaé wyksztatcenie [...]. Kazdy cztowiek
moze, przynajmniej w teorii, zdoby¢ najwyzsze zaszczyty, pozycje i urzedy w panstwie,
ajedyng drogg do ich osiggniecia jest wlasciwe wyksztatcenie. Po odbyciu nauki student

moze przystapi¢ do egzamindéw réznych szczebli, a jesli pomySlnie je zda, wéwczas moze

% Ibidem, s. 272.
% Ibidem, s. 274.
%7 7. Wesolowski, A Courtyard House..., op. cit., s. 215.
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ubiega¢ si¢ o rozmaite panstwowe urzgdy. Dlatego posiadanie statusu ,,uczonego” jest
W Chinach warunkiem niezbednym do sprawowania jakiegokolwiek urzedu. [...]
Rekrutacja urzednikéw panstwowych odbywa si¢ wylgcznie sposrdd uczonych.
Uswiadomienie sobie, jak olbrzymia i rozbudowana jest chinska administracja
i biurokracja, pozwala zrozumieé, jak wielka jest wladza i wplywy tej klasy spoteczne;j.
Ponadto istnieje ogromna rzesza studentéw, ktorzy nie zdali egzamindéw i chociaz nie moga
oni pehi¢ Zadnego urzedu, cieszg si¢ sporymi wplywami, wladza w swojej rodzinie
i spotecznosci. Zdobyte wyksztalcenie sprawia, ze zajmujg oni o wiele wyzsze miejsce
W drabinie spotecznej niz pospoélstwo, dlatego rowniez pelnia rolg liderow swoich

lokalnych spoteczno$ci®.

Literati to grupa skupiajagca uczonych, nauczycieli oraz osoby, ktére nie
zadawaly egzaminow urzedniczych. Bycie urzednikiem, wyselekcjonowanym nawet
w drodze egzaminu (ktory sprawdzal znajomos$¢ poezji i bieglto§¢ w zakresie pisania
rozpraw filozoficznych), nie oznaczato automatycznie zostanie literati. Do grona
erudytow, takiego bowiem wymiennie uzywano okre§lenia, nalezeli i uczeni,
I urzednicy, jednak obie te grupy pod réznymi wzgledami kontrastowaty ze soba.
W Chinach warstwa ta stanowita pomost migdzy cesarzem a prostymi poddanymi.
Zgodnie z tradycja uczeni byli zobligowani do udzialu w zyciu spotecznym
I politycznym. Ten kontakt pozwalat im na propagowanie sztuki i filozofii.

Za panowania dynastii Shang (XVI-XI p.n.e.) i Zachodniej Dynastii Zhou
(XI'w. — 771 r. p.n.e.) cata kultura, administracja, wszelkie piSmiennictwo dotyczace
historii, medycyny, astronomii znajdowaty si¢ jedynie w zasiegu dworu krolewskiego.
Piecze na tymi dokumentami sprawowali urzednicy, ktorzy dziedziczyli t¢ funkcje. Byli
to szamani, pisarze, mistrzowie rytuatow, wrozbici. To oni stanowili zalgzek literati —
majac juz wtedy przemozny wptyw na kulture i polityke panstwa. W okresie Wiosen
i Jesieni (770-476 p.n.e.) oraz w okresie Walczacych Krolestw (475-221 p.n.e.), na
skutek wasni o hegemoni¢ w panstwie, wplyw wiadzy krolewskiej ulegl ostabieniu, co
spowodowato rozwdj niezaleznych szkoét filozoficznych, ktére przejety funkcje
osrodkow nauki. Ksigstwa przyjmowaly ludzi utalentowanych i1 wyksztalconych,
generujgc wzrost liczby urzednikéw | wynagradzajgc ich materialnie oraz nadajac im
zaszczytne stanowiska. Wczesniejsze pojecia ,,czlowiek szlachetny” 1 ,,prostak”
odnosity si¢ do warstw spolecznych (moznych i gminu), teraz ewoluowaty i oznaczaty

ludzi wykszaticonych i prosty lud. Urzednicy zaczeli tworzy¢ rodzaj klasy sredniej,

% Mai Gaowen [John MacGowan], Zhongguoren shenghuo de ming yu an [Jasne i ciemne strony Zycia
Chinczykéw], Zhonghuashuju, Beijing 2006, s. 36-37, cyt. za: Zycie wsréd piekna. Swiat..., op. cit.
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stajac  si¢ dla swoich wladcow nauczycielami i powiernikami. Urzg¢dnicy
W poszukiwaniu pracy zmieniali swoich wladcow, rozprzestrzeniajac prady
intelektualne epoki. Ten okres stworzyl zreb mysli i cywilizacji chinskiej. Konfucjusz
(551-479 p.n.e.) potaczyt koncepcje patriarchalnej hierarchii z elementami wartosci
moralnych, kladac fundament chinskiego spoteczenstwa. To wlasnie kanon
konfucjanski taczyt karierg urzednicza z nauka i wyksztatceniem. Urzednicy byli wolni,
przez co bardzo zréznicowani w pogladach. Pierwszy Cesarz Qin, jednoczac Chiny
w 221 r. p.n.e., pragnat to zmieni¢, ujednolicajac kulture i mysl filozoficzng. Czynigc to
jednak sitowo, zrazit do siebie klase¢ urzgdnikéw. Po dynastii Qin (221-206 p.n.e.)
zapanowala dynastia Han (206 p.n.e. — 220 n.e.), ktéra odwotlujac si¢ do taoizmu,
umozliwila poprzez zasad¢ ,,niedzialania” rozwdj wolnej mysli. Po jakim$ czasie
doktryna konfucjanska stala si¢ doktryng panstwowa. Zapotrzebowanie na kadry
urzgdnicze zaowocowalo nominacjami, ktore migdzy innymi obywatly si¢ poprzez
egzaminy. Jednak w tamtym czasie byta to jedynie jedna z form prowadzacych do
zaszczytnej pozycji urzednika. Dynastia Tang (618-907) uczynita z egzaminow
formalny system rekrutacji. System merytokracji dawal mozliwos¢, teoretycznie
kazdemu, piastowania zaszczytnej pozycji urzednika. W tej rywalizacji synowie
wywodzacy si¢ z dobrych domow mieli lepsze warunki do zdobywania wiedzy, nie byto
to jednak determinantem. Bez wzgledu na status kazdy, chcac petnié te funkcje, musiat
zdawac Kilkuetapowy, trudny egzamin, ktorego ostatni etap miat miejsce w stolicy,
przed cesarzem. Egzamin badal znajomo$¢ kanonu konfucjanskiego, poezji, prozy,
kaligrafii, cytatow z dziet klasykow. Kandydaci byli zobowigzani do uktadania wierszy
Oraz napisania eseju na zadany temat z uzyciem okreslonej liczby znakow™.
Powinnoscig urzgdnika jest tao — kroczenie stuszng droga. Ta zasada, biorac pod uwagg
autokratyczng wladze cesarza oraz wlasne cele, rozwdj osobisty i wyznawane wartosci,
tworzyla konieczno$¢ znalezienia wolnej od wplywow cesarza przestrzeni. Zmuszato to
literati do wyboru migdzy zyciem w spoteczenstwie i samotnoscig. Byta to samotno$¢
blisko natury, ale z dala od tradycyjnych wartosci etyki konfucjanskiej Samotno$é
pozwalajaca zy¢ bez kompromisow, wedlug wlasnych zasad etycznych, z zachowaniem

czystosci umystu i cigglej pracy nad sobg. Asceza i samotnos¢, jako alternatywa dla

% Materiaty zrodtowe mowig o 44 449 znakach w alfabecie chinskim (stownik K,ang-sicy-tien). Do
studiowania kanonu konfucjanskiego niezbg¢dna byta znajomos¢ kilku tysiecy znakoéw — osoba bardzo
dobrze wyksztatcona, ze stopniem naukowym, postugiwata si¢ 8-10 tysigcami znakéw. Chinczyk stabo
wyksztatcony wiladal kilkudziesiecioma znakami, niezbednymi w codziennym zyciu. H.J. Blazinska,
System nauczania..., op. cit., s. 160.
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autokratycznego systemu, nie byly do przyjecia. Uczeni przeniesli swe samotnie do
ogrodow przy wiasnych rezydencjach, gdzie mogli tworzy¢ wilasny duchowy $wiat,
oddajgc si¢ sztuce 1 filozofii, bez porzucania swoich powinnosci wobec panstwa
| spoteczenstwa. Ogrody byly wyrazem ich stylu zycia, miejscem spotkan, wymiany

pogladéw, uprawiania sztuki i delektowania si¢ nia.
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4. Elementy koherencji w realizacjach zespolu

4.1. Biblioteka Wenzheng, Uniwersytet Suzhou

TN A5 X IE e 7516 (Sit zhou da xué wén zhéng xué yudn ti shii gudn)

Biblioteka na Uniwersytecie w Suzhou
W{%} VAN - .

Yuexi Wuxian, Suzhou (prowincja
glanrsu Province g\ \ Jiangsu)

{?. . i&\,}\\ Rok powstania: 2010
S AN > Powierzchnia: ok. 9000 m?

Biblioteka jest pierwszym waznym projektem AAS zauwazonym przez krajowa

krytyke architektoniczng. College Wenzheng to element Uniwersytetu w Suzhou, ktory
powstat w 1998 r. jako odpowiedz na reforme¢ i rozwoj szkolnictwa wyzszego
w Chinach. Skupia 12 000 studentéw na studiach stacjonarnych. Obejmuje 43 programy
studiow licencjackich, w tym: zarzadzanie, literatur¢, ekonomig, nauki Scisle
I inzynieri¢. College przywigzuje duza wage do przyjmowania zaawansowanych
koncepcji edukacyjnych, wspolpracujac z uczelniami zagranicznymi, migdzy innymi
z Niemiec, Standw Zjednoczonych, Japonii, Kanady, Hongkongu 1 Tajwanu. Nazwa
uczelni — Wenzheng to posmiertne imi¢ Fan Zhongyana, stynnego feudalnego urzg¢dnika
dynastii Song. Fan uwazal, ze brak utalentowanych ludzi stanowi gléwny problem
kraju, dlatego nalezy rozwija¢ edukacje. Zatozyt znang szkote prefekturalng w Suzhou.
Maksyma zatozyciela: ,,Trzeba jako pierwszy znosi¢ trudy i jako ostatni cieszy¢ sig
wygodami” jest nadal kultywowana na uczelni'®. Uczelnia ma bogate zaplecze
dydaktyczne, na ktoére sktada sie¢ miedzy innymi wielofunkcyjna biblioteka. Jest ona
usytuowana migdzy akwenem wodnym a wzniesieniem, okalajacym ja od zachodu
I potnocy. To sasiedztwo wykorzystane zostalo przez architektow do podkreslenia

swiadomosci, ze cztowiek jest czescig wigkszego ekosystemu i relacji opartej na

190 | nformacije ze strony Wenzheng College, http://eng.suda.edu.cn/Academics/Schools/201712/f3bb2bcc-
b0a3-4504-a0eb-5508308ee7f4.html (dostep: 26.10.2022).
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odniesieniach do stylu ogrodu Suzhou'®. Architekci ustosunkowuja si¢ do relacji
w krajobrazie, uzywajac lapidarnych, syntetycznych wspoétczesnych form architektury
modernistycznej. Symbolika taoistyczna zostaje przetransponowana na jezyk bieli
i prostych form prostopadtosciennych. Rzut jednak odbiega od rygorow geometrii,
wlaczajac element swobody 1 odprgzenia. Tafla wody i przecinajace elewacje od
potudnia to jak styk klifu wytaniajacy si¢ z wody, to odwieczna relacja gory z woda,
majaca w chinskiej kulturze tysigcletnie tradycje. Jezyk form pozbawiony jest tacznosci
z tradycyjng architektura, materialy oraz technologie, ktorymi postuguja si¢ architekci,
sg dalekie od stosowanych w przesztosci. Cale zalozenie realizowane jest zgodnie
z zasada ogrodnictwa w Chinach, méwiaca, ze budynki migdzy goérg a woda nie
powinny by¢ eksponowane. W celu obnizenia wysoko$ci budynku zaglebiono jedna
kondygnacj¢ od strony wejscia W ziemi. Budynek otacza nachylona przestrzen wzgorza

porosni¢ta bambusem.

Zgodnie z feng shui idealng sytuacja jest, kiedy budynek otoczony jest pasmem wzniesien
zwanych ,tygrysim 1 smoczym wzgdérzem”, ktore symbolizuje opiekuncza matke.

Potudniowa fasada otwarta na szczyt, symbolizujacy przodkdéw. Front zalozenia to otwarta

przestrzen z jeziorem badz meandrami rzeki'®.

Fot. 9. Widok na biblioteke od strony jeziora Cuiwei

9% Ogrody Suzhou, Zi#/fd#k Suzhou Yuanlin, w wigkszosci zrealizowane przez literati, ujednolicity
cechy klasycznego chinskiego projektowania ogrodéw. Ogrody obejmuja histori¢ prawie tysigca lat, od
dynastii Potnocnej Song do pdznej dynastii Qing (XI-XIX w.). Ogrody opieraty si¢ na rozwiazaniach
nasladujacych naturalng sceneri¢ skal, wzgorz i rzek, ze strategicznie rozmieszczonymi pawilonami
i pagodami. W okresie $wietnosci powstato 200 ogrodoéw krajobrazowych. Obecnie w Suzhou pozostato
69 zachowanych ogrodow, wszystkie chronione jako ,,miejsca dziedzictwa narodowego”.

02p %y, Feng-shui Models..., op. cit., s. 273. Ttum. wiasne.

73



Fot. 10. Widok na zatozenie biblioteki z gory (zdjecie po lewej)
Rys. 10. Rzut drugiej kondygnacji (zdjecie po prawej)

Zespot biblioteki zamyka zabudoweg i otwiera zielone, porosnicte zbocze.
Wykorzystano uklad topografii i nachylenie dajace roznicg czterech metrow.
Prostokatna sylweta unosi si¢ nad woda, zwrocona W strong potudniowa (kierunek
dominujgcych wiatrow latem). Do gldwnego budynku dostawione sg mniejsze,
oddzielne pawilony, nawigzujace zréznicowaniem skali do zatozen chinskiej sztuki
ogrodowej. Zasada stosowana w chinskich ogrodach powigkszajaca przestrzenie
docelowe, poprzez mniejsze umieszczone przed zasadniczymi, tutaj wykorzystana
zostata na zasadzie kontrastu. Architekci matymi, rozproszonymi wokoét brytami
zasadniczych budynkow optycznie niweluja ich skalg'®. Pawilon na wodzie, ktory
stanowi budynek biblioteki, to powrdot do miejsca medytacji literati, celebrujacych czas
w otoczeniu filozofii i przyrody. To miejsce, w ktérym cztowiek i otaczajgca go

przyroda staja si¢ rownowaznymi partnerami**.

Fot. 11. Biblioteka — widok od strony jeziora (fot. Lu Wenyu)

193 A, Ayers, Interview: Wang Shu of Amateur Architecture mixes modern and traditional in changing
China, Pin-Up Magazine, https://archive.pinupmagazine.org/articles/amateur-architecture-wang-shu-and-
lu-wenyu (dostep: 26.10.2022).

10% https://www.world-architects.com/en/amateur-architecture-studio-hangzhou/project/library-of-
wenzheng-college-at-the-suzhou-university (dostep: 26.10.2022).
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4.2. Willa Sanhe

=5 E (san hé zhai)

Willa Sanhe
Nanjing (prowincja Jiangsu)
Rok powstania: 2003

Nanjin,

Powierzchnia: brak danych

Fot. 12. Willa Sanhe — widok od strony lasu

W 2003 r. kolekcjoner Lu Xun i jego ojciec, biznesmen Lu Jin, zaprosili do
Nanjing chinskich i zagranicznych architektow. Pokazali im dziatke, kilka hektarow
zieleni na przedmiesciach, otoczonych zalesionymi wzgérzami. Kazdemu dali wolna
rgke, nie ograniczajac ich ani wlasnymi oczekiwaniami, ani finansami'®. Wsrod
zréznicowanych form 1 funkcji, zaprojektowanych przez rézne zespoty, poczawszy od
ekstrawaganckiego obiektu gltéwnego gmachu muzeum Sifang (proj. S. Holla) po
mniejsze, bardziej powsciagliwe wille, park jest w zamierzeniu odpowiedzig na
przyspieszong chinska urbanizacj¢ 1 ma sklania¢ do refleksji nad jakoscig jej
architektury.

Obiekt Wanga to willa Sanhe, budynek zaprojektowany w gesto poro$nigtym
lesie. Dwie formy zawieraja przestrzenie mieszkalne z wyraznie wyartykulowanym

dziedzincem 1 plytkim basenem. Fasada od strony wewngtrznego dziedzinca jest

195 https://sienkiewiczkarol.org/2018/01/01/sifang-art-museum-i-okolice/ (dostep: 26.10.2022).
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przeszklona, od strony lasu elewacja perforowana rastrem drobnych przeszklen,
budzacych skojarzenia z galeriami w ogrodach Suzhou, gdzie $ciany wypelnione
otworami o réznych ksztaltach kadruja widoki na okoliczny krajobraz. Rozwigzanie jest
konsekwentnie realizowang przestrzenng ciggloscig, nieograniczajacg si¢ do samej
bryly, lecz do jej relacji z historig oraz kontekstem miasta. Przyjeta forma wynika
Z reinterpretacji historycznych rozwigzan, ich krytycznej analizy i syntezy na podstawie
przyjetej funkcji i konstrukcji*®. Wygiete dachy to wyrazny ukfon w strone historii,
realizowane tutaj w oparciu o przekrycie zelbetowe. Dynamik¢ tuku podkresla podtuzne
tlukowate przeszklenie biegnace pod wygicta potacig. Ulokowanie obiektu w terenie
uwzglednia topografie, sytuujac bryle w naturalny sposoéb. Na uwage zastuguje
nieregularny naturalny przebieg terenu wokot budynku z pozostawieniem nachylen
I wzniesien. Sylweta obiektu rozptywa si¢ swojg tektonikg w otaczajacym zielonym
krajobrazie, stajac si¢ jego integralng cz¢scig. Zielen nie tylko otacza obiekt, ale z niego
»wyrasta”. Niezwykle sugestywnie kojarzy si¢ z kompozycjami historycznego
malarstwa pejzazowego chinskich literati. Udzial zieleni w réznych planach zatozenia,
wertykalne S$ciany, kontrastujace z wygietymi krzywiznami dachéw, organicznie
uczestnicza w ,taoistycznej grze” — cato$¢ wyraznie swa forma 1 proporcjami zwigzana
jest z historyczng zabudowa, jednak technologia pozostaje na wskro§ wspoélczesna.
Wykonczenia stanowig probe uwzglednienia lokalnych materiatow, ale w skali obiektu
jest to stabo dostrzegalne. Osig zalozenia jest dziedziniec, serce chinskiego domu,
ogniskujace zycie calej rodziny. Zabudowa mieszkalna, bez wzgledu na swoja skale, od
malych zalozen po rezydencje i patace jako rdzen swojego uktadu przyjmowala
dziedziniec. W bardziej rozbudowanych zatozeniach mogly wystepowaé w wiekszej

liczbie. To dziedziniec jest archetypem chinskiego domu.

198 https://www.sifang.art/sanhe-residence-wang-shu (dostep: 26.10.2022).
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Rys. 11. Park w ramach Muzeum Sztuki Sifang (po lewej)

Fot. 13. Stare Miasto Nanjing (po prawej)

Fot. 14. Willa Sanhe

7



4.3. Kampus Xiangshan, Chinska Akademia Sztuki, faza |

1 [B] AR5 R 111 X —H (zhonggud méishi xuéyuan Xiangshan xidoqi yiqr)
Kampus Chinskiej Akademii Sztuki
Hangzhou (prowincja Zhejiang)
Rok powstania: 2004
Powierzchnia: 65 000 m?

=
//// \
|t ks \
o \
//// —\ \
|| £ 35 3 < 28\
ey iy 3 2 \\
e 2 =
<8 7 2 ¢ -\ \
/'// \ \ or2E \
= o 1
VW’// \
S \
- -
@ | \ \
\ & \
\\\\ \'\
\
\ \)\\\ - g AN
\l \\ | \
\
\ \ ! \
N \ ! |
\ | i
N\ [ e
|
<\ \\ I |
\\\\ | I
v N 1

Rys. 12. Rzut | etapu budowy kampusu Xiangshan

Nowy kampus Chinskiej Akademii Sztuki mie$ci wydziaty architektury,
designu, sztuki publicznej, mediow i animacji*® oraz akademiki wraz z niezbednym
zapleczem. W opozycji do preferencji wyrazanych przez czynniki rzagdowe sama
lokalizacja stanowita przedmiot analiz terenowych, Sposrod czterech rozwazanych
miejsc zdecydowano si¢ na lokalizacje u podnéza Xiangshan (Goéra Stonia). Wszystkie
miejsca byly podobne — mialy wiejski charakter i byly usytuowane w poblizu
niewielkich wzniesien. Takie sgsiedztwo, szczegdlnie w historii, determinowato skale
zabudowy. Natura stanowita punkt odniesienia dla kreacji cztowieka'®, dotyczyto do

formy uksztattowan, ale réwniez skali obiektu. Zlecone zadanie zostalo powierzone

97 E. Denison, G.Y. Ren, Wa Shan Guesthouse, Xiangshan, China by Wang Shu, The Architectural
Review, 21.05.2013, https://www.architectural-review.com/today/wa-shan-guesthouse-xiangshan-china-
by-wang-shu (dostep: 26.10.2022).

1% 5. Wang, Excerpts from ,,One Day” Stage one of the China Academy of Art Campus, [w:] Wang Shu
Amateur Architecture Studio, eds. M.J. Holm, K. Kjeldsen, M. Kallehauge, Louisiana Museum of
Modern Art, Lars Miiller Publishers, 2017.

78



architektom na ich warunkach, ze sporym budzetem i licencja na eksperymentowanie,
co byto niezwykle istotne, a nawet kluczowe. Sam proces, z wpisanymi wen
niedoskonato$ciami, byl istotniejszy niz oczekiwanie perfekcji. Ten brak perfekcji
W samym procesie jest niezwykle wazny w tworczosci AAS 1 — jak powiedzial
Pallasmaa — dziatania muszq mie¢ pozostawiong otwartos¢ ich zakonczenia i wielos¢
interpretacji [...] precyzia wienczqca dzielo to wartosé, ale osiggniecie jej zbyt
wczesnie w procesie tworzenia to przeszkodalog. Nasuwa si¢ tu pewna analogia
z Bauhausem i zabudowa w Dessau, ktora tez okazata si¢ pewnego rodzaju poligonem
doswiadczalnym, dostepnym dla studentéw jako efekt owego procesu, w ktorym
namacalnie mogli doswiadcza¢ rezultatow podjetych wezesniej decyzji projektowych.
Zespot wokot wzgorza to dwa, a nawet trzy etapy: dwa zwigzane ze zrealizowanymi
zespotami kampusu, trzeci za$ to — oprocz Wa Shan autorstwa AAS — projekt Alvaro
Sizy i Carlosa Castanheiry — Mig¢dzynarodowe Muzeum Wzornictwa (z obszerng
kolekeja pozyskana z Bauhausu)''® oraz Muzeum Sztuki Ludowej Chinskiej Akademii

Sztuki Kengo Kumy'*!

. Zlecenie tak ztozonego i obszernego projektu matej pracowni
pozostaje bezprecedensowe i zbiega si¢ w Czasie z awansem zespolu z pozycji
niechcianego outsidera do uznanego mistrza nonkonformizmu. Obiekty realizowane
w trzech fazach odzwierciedlajg ewolucj¢ jezyka, ktorym postuguje si¢ zespot. Droga
przebiega od swobodnych zespoldw, opartych na swoistych powtorzeniach form
syntetycznych, do stosowania bardziej zwartych rozwigzan, zbudowanych na bardzo
zroznicowanych indywidualnych zatozeniach tworzacych wieloptaszyznowe relacje.
Cale zalozenie opiera si¢ na wariantach dziedzincow, galerii 1 wngtrz, majacych silny
zwigzek z chinskim ogrodem klasycznym.

Kampus to dwie pierwsze fazy. Jedna (2004-2007) usytuowana jest po
péinocnej stronie wzgobrza, rozcigga si¢ wstega niezaleznych konstrukcji betonowych
od wschodu (gdzie ulokowano wejscie do kompleksu) w strong zachodnig
(zumieszczonymi  tam  urzadzeniami  sportowymi).  Dziewig¢  budynkow
zaprojektowanych zostato na stosunkowo konwencjonalnych rzutach potaczonych

12

ciagami pieszymi'*®2. W centrum umieszczono cztery charakterystyczne budynki

z dziedzincami wewnatrz w roznych wariacjach — jakby poruszone wzgledem siebie

109 wywiad dla Wyborcza.pl, https://krakow.wyborcza.pl/krakow/7,42699,21328335,juhani-pallasmaa-
architekt-nie-musi-byc-perfekcjonista.html?disableRedirects=true (dostep: 19.01.2022).

10 hitps://www.dezeen.com/2018/10/17/alvaro-siza-international-design-museum-of-china-hangzhou-red
-sandstone-architecture/ (dostep: 26.10.2022).

1 hitps://arquitecturaviva.com/works/museo-de-arte-popular-hangzhou-8 (dostep: 26.10.2022).

12 E Denison, G.Y. Ren, Wa Shan Guesthouse..., op. cit.
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tworza w ten sposob element swobody w prostokatnej wstedze. Sktadnik dziedzinca jest
jednym z bardziej charakterystycznych i rozpoznawalnych znakéw Wanga i1 jego
zespotu. Uzywa go w sposob dostowny, ale tez traktuje go jako punkt wyjScia 1 obszar
analiz oraz modyfikacji. Wewngtrzne dziedzince, wykonczone lokalnym cisem, ptaskie
elewacje z elementami okiennic w oknach i otworach na parterze tworza zmieniajacg si¢
grafike na plaszczyznie elewacji. Ta kinetyczna elewacja nadaje swobodg i rozbija
gladka plaszczyzng $cian. Strony zewnetrzne to duze przeszklenia przystonigte brise
soleil, wykonanymi na bazie pozyskanych z rozbiorek dachowek. W catym kampusie
wykorzystano pozyskane z rozbiorek materiaty budowlane, takie jak dachowki, cegta
I kamien. Material implementowany byt w r6znej skali i w r6znych miejscach. Budynki
wchodza we wzajemne relacje, ale wszystkie koresponduja z centralnie usytuowanym
wzniesieniem, otwierajac si¢ na nie. Pierwsza faza to budynki o elewacjach
ortogonalnych, przykryte ptaskimi dachami o zréznicowanej kolorystyce, w wiekszosci

zaczerpnigtej z lokalnych materialow.

Fot. 15. Kampus Xiangshan, faza 1: budynek z otwartym dziedzincem
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4.4. Dom ceramiczny

T 1EM 7 /E (Jinhud tdo cf wit) (MEE)D (ka fei wii )

Pawilon herbaciany

Jinhua (prowincja Zhejiang)
Rok powstania: 2005

Powierzchnia: 60 m?

Obiekt jest czgdcig zespotu realizowanego przez 16 architektow z catego §wiata,

zaproszonych przez artystg, projektanta i kuratora Ai Wei Wei. Zaowocowato to

stworzeniem mikromiasta, ztozonego z pawilonéw rozsianych wzdtuz rzeki Yiwu'®,

Fot. 17. Widok na budynek od strony basenu (fot. Lu Hengzhong)

113 Jinhua Architecture Park, wywiad Hansa Ulricha Obrista z Ai Wei Wei, ,,Domus” 2006, 894, lipiec—
sierpien.
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Fot. 18. Przekroj przez budynek (fot. Lu Hengzhong)

Miejsce projektu stanowito przypadek. Byta to ptaska dziatka, tematem za$ stat
si¢ pawilon herbaciany. Aby stworzy¢ kontekst topograficzny, Wang stworzyt ziemnag
pryzme, o ktorg opart budynek. Dzigki temu powstata sceneria relacji oparta na kilku

poziomach™*,

tworzacych wlasne perspektywy. Obiekt zostal zakorzeniony
w krajobrazie, ktéry w mentalno$ci chinskiej kojarzy si¢ z gorag. Pomimo matej skali
daje wizualng kontrole nad rozleglym terenem. Istota projektu jest nastroj i atmosfera
facznosci z gora, widoczng z wnetrza pawilonu w postaci pochylni. Do wykonczenia
cian zastosowano ptytki ceramiczne wykonane przez Zhou Wu, przyjaciela Wanga.
Tysigce kolorowych kafli utozonych wewnatrz i na zewnatrz budynku oddaja game¢
tradycyjnej kolorystyki chinskich wyrobéw ceramicznych. Budynek usytuowany zostat
swoja podtuzng osig na kierunku potnoc—potudnie, strone wschodnig i zachodnig
zamknieto perforowanymi $cianami, zapewniajagcymi wentylacj¢ i nastonecznienie.
Jinhua to teren o obfitych opadach, dlatego od strony potudniowej usytuowano ptaski
basen na wod¢ opadowa, w ktorej odbija si¢ obiekt. Inspiracja zwigzana z forma,
jak przekonuje autor, jest przypadkowa — projekt nawigzuje do budowy kamienia
atramentowego z dynastii Song (960-1279), stuzacego do rozcierania pigmentu

i taczenia go z woda™™.

4 Kenzo Tange Lecture: Wang Shu, ,, Geometry and Narrative of Natural Form”, wyktad na Harvard
Graduate School of Design, 7.11.2011, https://www.youtube.com/watch?v=Qq8sD7aGH2M (dostep:
26.10.2023).

15 https://wwwe.archilovers.com/projects/51032/ceramic-house.html#info (dostep: 26.10.2022).
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4.5. Muzeum Sztuki w Ningbo

TR FAE (Ningbo méishii gudn)

LV Muzeum Sztuki
. ingeo  NiNgbo (prowincja Zhejiang)
oiv;;jianBProvince PrOjekt: 200172002, bUdOW&: 200272005

Powierzchnia: ok. 24 000 m?

Obiekt zlokalizowany jest na terenie dawnego nadbrzeza. Caty obszar zostal
poddany gruntownej zmianie funkcji, wszystkie obiekty portowe przeniesiono w nowe
miejsce. Budynek poczekalni, jako czes¢ zabudowan portowych, poddano przebudowie
w ramach ochrony spuscizny lat 80. minionego wieku. Po rozpoczgciu robot, ocenie
stanu budynku podczas prac modernizacyjnych zdecydowano — z braku mozliwosci
wypehienia przepisow i obecnych norm — o jego rozbidrce. Pozostawiona zostata
jedynie wieza sygnalizacyjna. Miejsce stanowito punkt, z ktérego udawano si¢ do
Szanghaju oraz na wyspe Putuoshan Sl (Piitué shan) — ziemie $wiety

buddyzmu'*®.

Fot. 19. Perspektywa na zespot muzeum z lotu ptaka (zdjecie po lewej; fot. Lu Hengzhong)
Fot. 20. Widok na budynek od strony rzeki Yongjiang (zdjgcie po prawej; fot. Lu Wenyu)

Projekt zawiera wiele aluzji i odniesien do poprzedniego budynku, przede
wszystkim replikuje relacje obiektu z rzeka Yongjiang, wpadajaca do Morza
Wschodniochinskiego. Dwa tarasy od strony rzeki usytuowane sa w miejscu bytych

pomostow. Projekt nawigzuje do historycznej relacji miedzy budynkiem a dziedzincem.

18 https://www.world-architects.com/ca/amateur-architecture-studio-hangzhou/project/ningbo-
contemporary-art-museum (dostep: 26.10.2022).
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Gléwne wejscie z poziomu ulicy do muzeum prowadzi przez rampg. Projektanci
zrezygnowali z reprezentacyjnego placu przed wejsciem oraz klasycznych szerokich
schodow. Zewngtrzne chodniki i rampy przypominaja trapy okretowe. Solidna
oktadzina drewniana i kontenerowy ksztaltt budynku nawiazuja do budownictwa
okretowego oraz dawnego portu**’.

Obiekt podzielono na dwa prostokatne budynki usytuowane wzgledem siebie
prostopadle, co wynika z tradycji chinskiej, jak rowniez zostalo podyktowane
wzgledami funkcjonalnymi. Nizsza czes¢ to odpowiedz na potrzeby komunikacyjne —
zlokalizowano tam parking na 150 samochoddéw. Nizsza cze$¢ to obszar komercyjnych
wystaw czasowych przynoszacych dochody na dziatalno$¢ muzealng sensu stricte.

Chinskie muzea otrzymujg wsparcie z budzetu jedynie na realizacj¢ obiektu, brakuje go

juz na dzialalno$§¢ zwigzang z funkcjonowaniem. Czg§¢ goérna to przestrzen S$cisle

zwigzana z profilem muzeum.

Fot. 21. Widok na galeri¢ budynku gtownego (fot. Lu Wenyu)
Fot. 22. Potgczenie budynkow ,,trapem okretowym” (fot. Lu Hengzhong)

Materialy zastosowane przy wykonczeniu réwniez sg pelne odniesien
i symboliki. Cegla w najnizszej kondygnacji to material dawnego budynku. Stal
i drewno stanowiag nawigzanie do konstrukcji portu i okretow. W przyziemiu budynku
zrealizowano nisze ,,groty” z postaciami Buddy, jako symboliczne odniesienie do

jednego z kierunkow, w ktorym wyruszaty statki z portu. Zastosowane materiaty,

17 A Chen [w:] Wang Shu Amateur Architecture Studio, op. cit.
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kolorystycznie zwigzane z konotacjami portowymi, sg bliskie historycznej tkance.
Modularnie  konstruowane kubatury, z wyraznym modulem podkreslonym
w elewacjach, zostaly przykryte plaskimi dachami. Pomimo powsciaggliwej
uniwersalistycznej formy faktura i kolor tworzg lokalny charakter i przywotujg
historyczne konotacje. Obiekt, otwierajac si¢ na Yongjiang, odpowiada historycznym
uwarunkowaniom, sugerujac dawng funkcje, a moze na owej kanwie buduje nowsa

relacje z przylegajaca rzeka?

4.6. Ogréd z ptyt, Wenecja, Biennale Architektury

Instalacja na Biennale Architektury
Wenecja
Rok powstania: 2006

Powierzchnia: 160 m?

Biennale w Wenecji w 2006 r. stalo si¢ dla zespotu pretekstem do
zaprezentowania publicznosci Europy swoich trosk i krytycznego stanowiska wobec
wspotczesnej globalnej architektury. Zaprezentowany ogrod z ceramicznych plytek
(Tiled Garden) to manifest AAS. Architektura zawsze wspotistnieje z krajobrazem — ten
taoistyczny aspekt znajduje swoja metafore w ponad 160 m? kwadratowych misternie
pouktadanych ptyt pozyskanych z materiatu rozbiorkowego. Konstrukcja nachylonych
potaci stanowi ruszt bambusowy, niosagcy ukladane przez zespdt dachowki.
Nad ogrodem zamocowana jest rampa, umozliwiajaca spacer zwiedzajacym i dajaca
sposobno$¢ do$wiadczenia architektury samodzielnie. Architekci zaprezentowali
namacalny fragment architektury, dajacy mozliwo$¢ odczucia jej indywidualnie.
Instalacja nie ograniczata si¢ wytgcznie do efektu finalnego — Wang wraz z zespotem
przez dwa tygodnie tworzyt ten obiekt, prezentujac sam proces, zakorzeniony
w wernakularnej technologii. Odpowiedziatl na warunki lokalne, jak czyni to w trakcie
realizacji kazdego swojego projektu. Rampa umozliwia symboliczng przechadzke nad
miastem oraz snucie refleksji nad wptywem wspotczesnej urbanizacji na tradycyjng

tkanke miej skqllg.

18 4. Chau, City, Tradition and Contemporary China From Wang Shu’s Works to Review his Critical
Practice with the City, [w:] International Conference on Environmental Science and Development
(ICESD 2012), 5-7 January 2012, Hong Kong, ed. Y. Dan, s. 41.
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Fot. 23. Realizacja tarasu: bambusowa konstrukcja, porozbidorkowe dachowki, pomost nad
potacia

4.7. Wertykalna zabudowa z dziedzincami

T E] JE i 44 (chui zhi ting yuan gong yui)

M Zabudowa wielorodzinna
/ vy

o ey g/ _ Hangzhou (prowincja Zhejiang)

i
¢/ P .
7 gfﬁ Projekt: 2001-2003, budowa: 20042006
4\% 7 Powierzchnia: ok. 120 000 m?
9 IV
I‘;_‘_,J”\ 4

To jedyny deweloperski projekt AAS. Odbiega on od przyjetej przez zespot
strategii myslenia o wysokosci obiektow oraz intensywnos$ci zabudowy. Jest to zespo6t
prawie 100-metrowych wiez. Szes¢ wiezowcow zostato usytuowanych w dynamicznie
rozwijajacej si¢ dzielnicy Hangzhou Qianjiang. Idea projektu bylo zintegrowanie
kazdego mieszkania z dziedzincem otwartym na przestrzen zewnetrzng. Odbywa si¢ to
poprzez otwarcie co drugiej kondygnacji na podwojna wysokos¢'®. Kazdy

Z mieszkancéw, bez wzgledu na zajmowang kondygnacje, moze cieszy¢ si¢ wlasnym

19 http://www.chinadaily.com.cn/a/201205/04/WS5a29f930a3101a51ddf8e08c.html (dostep: 26.10.2022).
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dziedzincem. Zesp6t tworzy kompleks migkko uksztattowanych rzutow
0 zréznicowanych dlugosciach. Ksztaltowanie elewacji jest co do zasady inspirowane
ksztaltem i strukturg bambusowej maty o modularnym odstgpie zataman. Projekt

w 2008 r. zostal nominowany do niemieckiej International Highrise Award oraz

szwajcarskiej BSI.

Fot. 24. Skadrowany widok z dziedzinca w strong¢ miasta (po lewej; fot. Vit Podrasky)
Fot. 25. Widok z dziedzinca na cze$¢ zespotu (po prawej; fot. Lu Wenyu)

Wang podkresla, ze eksperymentalna praktyka architektoniczna musi by¢ takze
realizowana w obszarze najbardziej masowej dziedziny, jaka jest zabudowa

mieszkaniowa wielorodzinna. Bez zaangazowania eksperymentalnego podejscia rezultat

. . . . 120
moze by¢ nietrudny do wyobrazenia™".

BT, B
&

o
P
v/

Fot. 26. Widok na elementy zespotu (fot. Lu Wenyu)

120 https://www.swiss-architects.com/pl/projects/view/vertical-courtyard-apartments (dostep: 26.10.2022).
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4.8. Kampus Xiangshan, Chinska Akademia Sztuki, faza Il

1 [F] FER T R 1118 1X Y (zhonggud méishii xuéyuan Xiangshan xidoqii érqi)
Kampus Chinskiej Akademii Sztuki
Hangzhou (prowincja Zhejiang)
Rok powstania: 2007

Powierzchnia: 85 000 m?

Druga faza (2004-2007) sktada si¢ z 13 budynkéw rozmieszczonych wokot
poludniowej strony gory. Sama lokalizacja budynkow jest zdecydowanie bardziej
swobodna 1 ciasniej zaprojektowana niz w etapie pierwszym, tworzac bardziej zawite

relacje miedzy budynkami i krajobrazem. Komunikacja opiera si¢ na zygzakowatych

dojsciach i promenadach, prowadzonych na i nad terenem.

Rys. 13. Rzut Il etapu budowy kampusu Xiangshan
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Etap drugi wzglgdem poprzedniego przeszedt ewolucyjny wzrost ztozonosci, CO
przetozyto si¢ na zwigkszenie intensywnosci zabudowy oOraz poszerzenie gamy
dziedzincow. Zastosowana forma dla poszczegolnych podzespoldéw jest niezwykle
zroznicowana: od uniwersalistycznych bryt, przez reminiscencje historyczne, az po
niezwykle kreatywnie ksztattowane indywidualne rozwiazania. Sciany to petna gama
materiatow, form i faktur: od betonowych, z poszarpanymi otworami, nawigzujacymi
do ksiezycowych bram w ogrodach chinskich, przez tynkowane, ze swobodng
fenestracja 1 wyrzucong na zewnatrz komunikacja, pnaca si¢ po elewacji sko$nymi
ptaszczyznami schodow, az po misternie tkane z porozbiorkowych cegiet i dachéwek

pelne ptaszczyzny.

Rys. 14. Faza 2 projektu — rysunek Wang Shu

Kompleks powstat z ponad 3 milionow elementéw starych cegiet 1 dachowek
zebranych z wielu miejsc prowincji Zhejinang, gdzie dokonano rozbiorek. Materiat
odpadowy postuzyt jako efektywny czynnik kontroli kosztow. Zastosowanie
porozbiorkowego materialu wymusito wspotprace z rzemie§lnikami odpowiedzialnymi
za ukladanie $ciany, zawierajacej rézne materialty z r6znych epok. W ten sposob efekt
koncowy nie wynikal wylacznie z projektu i nadzoru, lecz sktadat si¢ w znacznej czgsci
z mozolnej, skrupulatnej pracy rzemieslnikow, ktorzy swoim dziataniem podejmowali
rowniez ,decyzje projektowe”. Ta zastosowana przez architektow interakcja to
odwotanie si¢ do historii, gdzie proces budowalny odbywat si¢ bez architekta, a jedynie
inwestor 1 rzemieslnik partycypowali w procesie budowy, jednoczesnie projektujac
| sprawdzajac przyjete rozwigzania. To zaprzeczenie dzisiejszej praktyki, zgodnie

z ktorg projekt stanowi ostateczne rozstrzygnigcie, abstrahujace od konkretnych sytuacji
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w procesie budowalnym'#

. Jak mowi Wang: mdj kampus, jak powstanie, bedzie mial
Jjuz swojq pieédziesiecio- czy stuletniq tradycje'?*. To przywracanie pamieci towarzyszy
architekturze AAS w trakcie kolejnych realizacji. Ewolucja form i ich rozwiniecie
z etapu pierwszego prowadza do siggania do uktadow o niezwykle zréznicowanych

elementach.

Fot. 28. Kampus Xiangshan, Wydziat Designu oraz budynek nr 20 (fot. lwan Baan)

1211 Feng, A Study on the Tradition..., op. cit., s. 59-61.
122 |bidem, s. 86. Thum. wlasne. W oryginale: As soon as my campus is constructed, it owns a history of
50 or even 100 years!
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4.9. Pie¢ rozrzuconych doméow

T 107 (Ningbo wit san fang)

VT Galeria, herbaciarnie, kawiarnia, budynek
e ad-mmlstracyjr-ly | )
. Ningbo (prowincja Zhejiang)

/ Zhejiang Province

{ @% | Projekt: 2004, budowa: 2008
NS "-%]A‘?_._\ Powierzchnia: brak danych

Seria pigciu obiektow, ktdre na nowo interpretuja tradycyjng kulture budowlana,
zostala przekazana do projektu w 2004 r. i ukonczona do 2008 r. Do realizacji doszto na

terenie 25-hektarowego parku w Yinzhou, w dzielnicy Ningbo'?®

. Park sasiaduje
z Muzeum Historii w Ningbo. Pig¢ rozproszonych domow zostato zrealizowanych na
fundamencie czterech celow. Sg one nastepujace:
e oObiekty i uzytkownicy majg zapewnia¢ wzajemng koegzystencje W lokalnym
srodowisku;
e atwo dostgpne lokalne materialy oraz dostgpna rzemieslnicza technologia obnizaja
koszty budowy;
e rozwigzania architektoniczne maja za zadanie goérowaé¢ nad wysublimowang
technologig i materiatem;
o |okalne, aczkolwiek eksperymentalne projekty maja stanowi¢ propozycje dla
przysziego rozwoju Yinzhou'**.
Zatozenia zostaty zrealizowane. Wykorzystano tanie dostgpne zasoby naturalne,
z uwzglednieniem $cian z ubitej gliny, drewna oraz materiatow z recyklingu.
Zastosowano konstrukcje oparte na technologiach rzemieslniczych (low-tech),
harmonizujac réwnowage migdzy przyroda a obecnoscig cztowieka. Projekty nawigzujg
i czerpig z tradycyjnego budownictwa i technologii, rozwigzujac w sposob niezwykle
indywidualny i eksperymentalny postawione zadania. W 2005 r. projekt ten zostat
uhonorowany Nagroda Holcim — zrownowazonego budownictwa w regionie Azji
i Pacyfiku'?®. Zrealizowane zatozenie sklada si¢ z niezwykle indywidualnych obiektow.

Galeria (one wave and three twists — cytujac autora) to interpretacja tradycyjnego

12 https://www.holcimfoundation.org/media/news/projects/five-scattered-houses-ningbo-china  (dostep:
26.10.2022).

124 https://wwwe.archilovers.com/projects/51276/five-scattered-houses.html (dostep: 26.10.2022).

125 https://www.pritzkerprize.com/laureates/2012 (dostep:26.10.2022).
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dachu, wychodzacego naprzeciw obszarom o duzych opadach. Sciany wykonane

w technologii wapan to rowniez podkreslenie tacznosci z historycznym rzemiostem.
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Rys. 15. Budynek galerii — rzuty, przekroje, zdjgcia, makiety

Fot. 29. Galeria (zdjecie po lewej) i budynek herbaciarni Single Sand Random Garden (zdjecie
po prawej)
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Fot. 30. Budynek kawiarni Lotus leaf in
wind (fot. Lu Wenyu, Courtesy of
Amateur Architecture Studio)

Herbaciarnia I (ztamany cien) stanowi odniesienie si¢ do wagi zmieniajacego si¢
cienia, stanowigcego w ogrodzie element czasami istotniejszy niz materialna jego czgsc¢.
Azurowe elewacje ,popegkanych tafli” takze przywodza na mysl historyczne
odniesienie. Wzor kraty okiennej, ktory nasladuje wyglad peknigtego lodu
w drewnianym oknie, zostal przeskalowany i zastosowany w elewacji jako motyw
w prefabrykowanym betonie. Dziedziniec to tez nieodlaczna cze§¢ dziedzictwa.
Dynamiczna, integralng cz¢s$¢ zatozenia stanowig korony drzew.

Herbaciarnia Il to budynek wykonany w technologii ubitej gliny, zabezpieczony
przed erozjg szklang powtoka. Bryta unoszaca si¢ na tafli stawu dostepna jest dzieki
waskiemu mostowi z przyleglego terenu. Budynek kafejki to unoszacy si¢ na wietrze
lis¢ lotosu. Stropy sa ugiete, nadajagc obiektowi dynamike, tworzac zarazem dla
uzytkownika zaskakujace doswiadczenia (caty aranz jest wykonany i usytuowany
indywidualnie ze wzgledu na przechylony strop). Wygigcie stropu staje si¢ zabiegiem,
ktory wprowadza tektonike w, zdawaloby sig¢, ortogonalny, sztywny uklad. Catosc¢
zostala podkreslana kolorystyka zastosowanego kruszywa. Budynek administracyjny
zaprojektowano i zrealizowano z porozbiorkowej cegly — pozostat on silnie zwigzany
z topografig terenu. Calos¢ w sposob roznorodny i niezwykle sugestywny stoi
w kontrascie wzgledem realizacji glownego nurtu w Chinach. Uzycie budzetowych
materiatdw wernakularnych technologii, porozbidorkowych elementow to wkiad
w transformacje myslenia zakorzenionego w spusciznie tradycyjnej architektury.
Historyczne rzemiosto, pojawiajace si¢ na terenach miast za posrednictwem
migrujacych z obszarow wiejskich robotnikdw, zapewnia pewng roéwnowage
W podejsciu do lokalnych zasobow. Technologia low-tech jest tatwiejsza i1 tansza
w utrzymaniu, a ponadto walor jej efektywnosci energetycznej pozostaje poza dyskusja.
Tradycje oparto na eksperymencie i testowano w zetknigciu ze wspotczesng technologia
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na obszarze badan w skali 1:1. Adaptacja historycznych rozwigzan, lokalnych

zasobow, sprawdzonej technologii jest nie tylko technicznym elementem, lecz stanowi

takze zrodto przestrzennych odniesien i relacjim.

Fot. 32. Budynek herbaciarni Broken Shadow (fot. Blaine Brownell)

Elewacja z prefabrykatow betonowych opiera si¢ na tradycyjnym wzorze okien.
Jest to detal klasycznego wzoru okna z efektem popekanego lodu, popularny
w potudniowych Chinach, ktéry stanowil inspiracj¢ przy tworzeniu fasady
Herbaciarni I: Broken Shadow (ztamany cien).

12 https://www.holcimfoundation.org/projects/five-scattered-houses-china (dostep: 26.10.2022).
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4.10. Muzeum Historii w Ningbo

TV L TER) T (Ningbé 1 shi bo wit gudn)
Muzeum Historii

ingeo  NiNgbo (prowincja Zhejiang)
Projekt: 2003-2006, budowa: 20062008
Powierzchnia: 30 000 m?

Projekt muzeum stanowi odpowiedZz na migdzynarodowy konkurs z 2003 r.
Poczatkowo wladze samorzadowe krytycznie odnosily si¢ do samego projektu,
zarzucajac mu, jak wspomina autor, stworzenie czego$, co odzwierciedla najbardziej
przestarzaly wyglad Ningbo w najbardziej zmodernizowanej dzielnicy miasta'?’.
Muzeum miesci si¢ na placu Yinzhou, we wspotczesnej dzielnicy Ningbo, miescie
z 5000-letnig historig, ktoérej przestrzen zostatla ogotocona, aby zrobi¢ miejsce dla
nowych budynkow administracji rzadowej, placu i centrum kulturalnego. Z okolicznych
40 wsi wyburzono 29, tworzac miejsce dla nowych realizacji wraz z infrastrukturg
| komunikacjg. Na pétnocnym krancu placu znajduje si¢ szeroki budynek z szarego
kamienia, zajmowany przez wiadze dystryktu. Jest pudetkowaty 1 nieublaganie
symetryczny w typowym stylu miejskiej architektury ChRL. Prezentuje stabilnos¢ i site,
zarowno fizyczna, jak i symboliczng. Budynek wyglada na niezniszczalny, a fakt, Zze

. . . . . .~ 128
rezyduje w nim rzad, zapewnia deweloperéw o zywotnos$ci tego obszaru

. Na potudnie
od budynku muzeum, zgodnie z zamierzeniami inwestycyjnymi, ma powsta¢ budynek,
w ktorym bedzie si¢ miescit Wydzial Planowania Miejskiego. Zadanie projektowe,
przed ktorym stangl architekt, uniemozliwito rewitalizacj¢ miejsca, poniewaz, jak
mowi, przestato ono istnie¢. Z okolicznych wiosek pozostaty jedynie tony potamanych
dachowek 1 cegiet. Kontekst architektoniczny wymusit obiekt samodzielny, tworzacy
wyizolowang warto$¢, odpowiadajacg Srodowisku naturalnemu, dziedzictwu
I zwyczajom. Gora to miejsce, w ktorym Chinczycy moga odnalezé swoja utracong
I ukryta kulture. Ta mysl autora stata si¢ kanwa projektu, a granice wysokosci stanowi

regulacja historyczna, ograniczajgca wysoko$¢ do 24 metrow.

27" https://www.architectural-review.com/buildings/ningbo-museum-by-pritzker-prize-winner-wang-shu?
tkn=1 (dostep: 23.02.2021); N. Ng, Wapan Technique used in Ningbo Historic Museum to Revive
Traditional Chinese Construction Techniques, Bachelor of Science (Hons) in Architecture, School of
Architecture, Building & Design Taylor’s University.

128 B, McGetrick, Ningbo History Museum, ,,Domus” 2009, 922, luty.
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Fot. 33. Muzeum Historii w Ningbo, proj. Wang Shu, Lu Wenyu

Fot. 34. Xia Gui (ok. 1190-1230), dynastia Song, Strumienie i gory z wyraznym dalekim
widokiem, fragment zwoju, Muzeum Patacu Narodowego w Tajpej, fragment recznego zwoju,
tusz na papierze, 46,5 x 889,1 cm (po lewej)

Fot. 35. Widok na Muzeum Historii w Ningbo (po prawej)

R A o I -5 BN L e U TR

Fot. 36. Xia Gui (ok. 1190-1230) dynastia Song, strumienie i gory z wyraznym dalekim
widokiem, fragment zwoju, Muzeum Patacu Narodowego w Tajpej, fragment recznego zwoju,
tusz na papierze, 46,5 x 889,1 cm
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Fot. 37. Widok z tarasu na wypigtrzone fragmenty Muzeum Historii

Swobodna mozaika elewacji jest wykonana technika Wapan /.77 7%% (wd pdn
qiang), zarzucong przez dziesigtki lat. Stanowito to rezultat rewolucji kulturalnej.
Wapan to technologia wynikajaca z geografii miejsca narazonego na tajfuny,
powodujace zniszczenia ikonieczno$¢ szybkiej odbudowy budynkow. Wapan byta
stosowana przez Wang Shu juz przy okazji powstawania projektu kampusu Chinskiej
Akademii Sztuki w Hangzhou, jak réwniez w przypadku innych, mniejszych realizacji.
Tutaj jednak elementy dachoéwek i cegiet pochodzity z rozbiorki okolicznych
zabudowan. Technologia umozliwia zastosowanie niezliczonej ilo$ci réznorodnego
materiatu. W elewacji muzeum wykorzystano materiat z okresu 1500 lat. Technologia
historyczna musiata zosta¢ zmodyfikowana poprzez wspoiczesng konstrukcje (uktad
$ciany zelbetowej i rygli zintegrowanych z oktadzing Wapan), co umozliwito realizacje
w zadanej skali obiektu uzyteczno$ci publicznej. Z bliska szorstka, nierowna
powierzchnia elewacji pokazuje, ze sklada si¢ ona z odzyskanych, zuzytych,
naturalnych  materialtdw  pochodzacych z recyklingu. Szare phlytki, skaty
| jasnopomaranczowa terakota przeplataja si¢ na $cianach, z daleka tworzac
obstrukcyjng mozaike przemieszanych organicznie materiatow naturalnych oraz
stworzonych przez cztowieka. Wewnatrz budynku ciagng si¢ uko$ne $ciany i waskie
korytarze, ktore otwieraja si¢ na szerokie, wielkie atrium, przypominajac cechy
chifiskiego hutongu'?®. Sam uklad komunikacji i przestrzeni wewnatrz budzi
skojarzenia z ogrodem, gdzie swoboda sgsiaduje z rygorem geometrii. Technologia
uniemozliwita precyzyjna realizacj¢ zamierzen graficznych autora, rzemie$lnicy musieli
poddac¢ si¢ poniekad formom wyniktym z materiatu i pozwoli¢ obra¢ im swdj wlasny
bieg. Rozwigzania projektowe musialy przej$¢ weryfikacje realizacji, ust¢pujac

poniekad przed spontanicznym dziataniem rzemies$lnikéw zderzajacych si¢ ze strukturg

129 N. Ng, Wapan Technique..., op. cit.
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materii. Realizacja zapomnianej techniki Wapan we wspotczesnych obiektach daje
mozliwo$¢ jej kontynuacji w przysztosci, wskrzeszajagc zapomniane umiejetnosci.
Prostokatne nisze, swobodnie porozrzucane w strukturze Sciany, nawigzuja do jaskin
W gorach, schronienia mnichéw buddyjskich. Reminiscencjami portowego charakteru
Ningbo sa sztuczne jeziora, w ktorych zanurzony zostal obiekt. Bambus stal si¢
szalunkiem $cian betonowych, niczym skamieniato$ci historii. Niepasujacy do
okolicznych budynkéw obiekt muzeum przez swoja nieperfekcyjng fakture, sktadajaca
si¢ z warstw terakoty, kamieni 1 cegly, misternie zaadaptowanych przez rzemieslnikow
z Ningbo, stanowi zaproszenie i znak relacji z szeroko rozumiang historig. Przywotanie
historii odbywa si¢ w sposob unikatowy, z pominigciem bezposrednich odniesien
i jednoznacznych referencji. Obiekt z czasem stat si¢ punktem charakterystycznym,
bardzo bliskim mieszkancom, ktérzy mogli w nim odnalez¢ utracong histori¢ wlasnego
domu w przenosnym i dostownym znaczeniu. Abstrakcyjny jezyk form, dzigki
elementom sktadowym, odwotaniu si¢ do archetypu, jakim jest gora, stal si¢ czytelnym
1 zrozumialym manifestem dla autochtondw™°. Budynek, poprzez swe interesujace
przestrzenie publiczne, stal si¢ obszarem spotkan, a atmosfera gory okazata sie¢
czytelnym magnesem. Ksztattowanie przestrzeni, co podkreslaja autorzy, ma zwigzek
Z malarstwem pejzazowym. Dla autorOw samo muzeum, pomijajac ekspozycje,
powinno per se stanowi¢ emanacj¢ czasu i pamieci. £.acznos$¢ z historig, pracochtonna,
wyrdzniajaca si¢ technika staly si¢ demonstracjag umiejgtnosci rzemieslnikow

I symbolem statusu miejsca.

130 Influencers: The Pritzker Architecture Prize — Wang Shu and Lu Wenyu Interview at the 107th Annual
Meeting of the Association of Collegiate Schools of Architecture in Pittsburgh, PA, 30.03.2019,
https://www.youtube.com/watch?v=XAzC3VT3CZI (dostep: 25.11.2022).
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4.11. Konserwacja traktu Zhongshan

B 1L 55 1708 2038 i 11 (zhong shan l)
' Restauracja traktu
Jy / =) Hangzhou (prowincja Zhejiang)
0 mejang Provines Rok powstania: 2007-2009

Zhongshan bylo niegdys$ cesarska aleja, kiedy to (za potudniowej dynastii Song)

Hangzhou, wtedy o nazwie Lin’an, stanowito stolice panstwa. Zhongshan bylo
potnocno-potudniowa osig miasta. Pomimo znaczenia i prestizu, ktére przeswiecaly
zalozeniu, na przestrzeni ostatnich dekad Zhongshan popadto w ruing. Nie stanowi to
jakiego$ wyjatku, lecz raczej tendencje dotyczaca wielu chinskich miast. Przesunigcie
centrum handlowego i1 brak dzialan konserwatorskich poglebily jeszcze te trudng
sytuacj¢. Problem poteguje fakt, ze obszar podlega dynamicznemu rozwojowi, €O
sprzyjato niszczeniu tkanki historycznej. Nalezy zwroci¢ uwage na to, ze obszar
stanowi rezerwuar waznej dla miasta tkanki historycznej, ktdra na obszarze Hangzhou
w 90% zostata rozebrana od czasu otwarcia i reform z lat 80. ubieglego wieku. Mimo ze
Zhongshan nazywano Aleja Cesarskg Poludniowej Dynastii Song, nic nie zachowato si¢
z tego okresu. Jedyne historyczne artefakty pochodzg z dynastii Qing (ostatnia dynastia
cesarka) oraz wczesnej Republiki — sklepy w stylu zachodnim odnowione w latach 20.
XX wieku na wizyte dra Sun Yatsena. Wybor stylu architektonicznego stanowit
przedmiot wielu dyskusji. Przyjecie jednorodnej stylistyki staloby w sprzecznosci
z réznorodnoscia historycznych, koegzystujacych ze soba form. Ten dylemat stat si¢
glownym zagadnieniem. Sgsiedztwo wulicy nadal zamieszkuje spora liczba
mieszkancow: 0soby starsze, dzieci i wielu migrujacych robotnikéw. Warunki zycia nie
odpowiadajg dzisiejszym standardom. Po konsultacjach z samorzadem autorom udato
si¢ uzyskac jasne stanowisko. Mimo ze jako$¢ budynkow wymaga interwencji, obszar
posiada niezwykle cenng dla miasta tkanke historyczng oraz reprezentuje
niepowtarzalne wartos$ci, jak poczucie wspdlnoty i tradycyjna atmosfera zycia, ktorej
pozbawione sg wspotczesne obszary miejskie. To zrodzito zalozenie, ze istotg stalo sie
zachowanie autentyczno$Ci miejsca, ktore mozna bylo uzyska¢, pozostawiajgc

réznorodnosé¢ form.
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W konsekwencji zastosowano trzy pryncypia: zachowanie historycznej
autentycznosci, unikanie przymusowej relokacji (tradycyjna atmosfera i witalno$¢
miejsca wywodza si¢ z lokalnego spoteczenstwa) oraz unikanie falszowania historii
(bez wzgledu na to, czy mamy do czynienia ze stylem zachodnim, czy chinskim).
Projekt miatl stanowi¢ opozycje wobec martwych ulic Hangzhou czy przedmies¢
zachodnich miast, ktore pozbawione zostaly witalnosci. Z tego punktu widzenia
Zhongshan stanowi model tego, jak powinno wygladaé¢ tetnigce zyciem serce miasta.
Zasada polegata nie tylko na ochronie dziedzictwa, ale rowniez na przywroceniu mu
utraconej witalnosci. Zdecydowano si¢ na zachowanie ciggéw pieszych oraz skali
budynkow. Postanowiono ujednolici¢ szerokos¢ ulicy, zwezajac ja do 12 metrow —
wypelniono brakujace przestrzenie (powstale na skutek regulacji z roznych okresoéw:
12m lub 24 m) nowg dwukondygnacyjng zabudowg. W ten sposéb migdzy innymi
realizowano zasade ,,wspoétistnienia starego i nowego oraz harmoni¢ w réznorodno$ci”.
Wprowadzenie nowej tkanki z zalozenia miato zrewitalizowaé obszar. Zdecydowano
0 pozostawieniu niektorych nielegalnych obiektéw pod warunkiem uznania ich za
spojne z kontekstem. Nowa zabudowa miata opiera¢ si¢ na lokalnych materiatach oraz
charakterystycznej, wernakularnej technologii. Cata strategia stanowita zaprzeczenie
realizowanego przez lata pomystu odnawiania frontow ulic, wladze (pomimo
zdecydowanie wigkszych kosztow) zostaly przekonane do ,,doglebnej renowacji”,
wchodzacej glebiej w strukture przylegajacych kwartatow. W celu przywrocenia
klimatu Cesarskiej Alei zrekonstruowano mury fangxiang (co dostownie znaczy ,,bloki”
I ,uliczki”), mury uliczne nadaly tozsamo$¢ 1 poczucie lokalnej atmosfery.
Wprowadzono otwarte herbaciarnie inspirowane Gorag Wushan. Cieki wodne
Z naturalnym splywem umozliwita topografia. Szmer plynace; wody stanowi wazny
element, ktory rowniez wzieto pod uwage. Tworzenie klimatu ulicy wygenerowato
potrzebg zaadaptowania istniejacych elementow: wody — jako charakterystycznego
elementu Jiang Nan oraz gory — unikatowego elementu Hangzhou. Projekt Zhongshan,
oprocz powyzszych niewatpliwych korzysci, wedhug autoréw zwrdcit uwage na kilka
aspektow, ktore dobrze bytoby wyeliminowa¢ w przysztosci. Ograniczony czas projektu
oraz nazbyt szybka realizacja wptyn¢ty negatywnie na realizacje. Projekt uswiadomit,
ze sama realizacja, bez pdzniejszego umiejgtnego zarzadzania przestrzenig, moze
prowadzi¢ do dysharmonii. Autorzy podaja tu przyklad matej architektury, ktora
w formie donic zostala zaimplementowana wzdluz drogi kilka dni po zrealizowaniu

projektu, oraz dzialania wiascicieli podejmowane w celu zwigkszenia ,,atrakcyjnosci”
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swoich sklepdéw. Dziatania te wedlug autorow dowodza rozbieznosci przyzwyczajen

i gustow wobec wytyczonych przez projekt modeli**.

2 v . FN I 7 /A

Fot. 39. Mury, zielen oraz detal nadaja charakter przestrzeni, tworzac indywidualny wyraz (fot.
Iwan Baan)

4.12. Pawilon Tengtou

TIEFELTH (Ningbao téng téu gudn)

Pawilon zwigzany z Expo 2010

Shanghai%\ Szanghaj
Rok powstania: 2010
% Powierzchnia: 1500 m?

NEE=e.,

Wioska Tengtou, zarzadzana przez miasto Ningbo, znajduje si¢ na wybrzezu we
wschodniej prowincji Zhejiang w Chinach. Od czasu reform w Chinach 1 otwarcia si¢
na $wiat wioska Tengtou szybko rozwingta swoj przemyst rolniczy, opierajac si¢ na

obfitych zasobach naturalnych, jednoczesnie budujac ekologicznie harmonijne

31’5, Wang, Urban Conservation Through Chinese Local Original Architecture: The Preservation and
Renovation of Zhongshan Road in Hangzhou, Department of Architecture, China Academy of Art,
Hangzhou, China, https://built-heritage.springeropen.com/articles/10.1186/BF03545669  (dostep:
26.10.2022).
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srodowisko. Funkcje ekologiczne sa odpowiednio zaprezentowane w ponad
20 konkretnych projektach ekologicznych, takich jak ,,Ogroéd obyczajow spolecznych
Jiang Nan”, ,Ptasie niebo”, ,,Gospodarstwo wiejskie”, ,,Park rolnikow” 1 ,,Ogrod
Penjing”. W tym czasie Tengtou intensywnie rozwinglo si¢ pod wzgledem
turystycznym, skoncentrowano si¢ na ekologicznych i rekreacyjnych wycieczkach do
narodowego kurortu™*?. Tengtou to udany przyktad zurbanizowanej wioski w Chinach,
stara si¢ zachowa¢ rownowage miedzy rozwojem turystyki a ochrong $rodowiska.
Pawilon Ningbo Tengtou byt czgécig wystawy Expo 2010 w Szanghaju, reprezentujace;j
miasto Ningbo. Pawilon to dwupigtrowy wolnostojacy budynek zlokalizowany w tzw.
miejskim obszarze najlepszych praktyk na terenie Puxi, o tacznej powierzchni 1500 m?.
Konstrukcja liczy 13 metrow wysokosci, 53 metry diugosci i 20 metrow szerokosci™®,
Pawilon stat si¢ odpowiedziga na urbanizacje wsi w Chinach, wskazujac jedng
Z mozliwosci rozwoju tego typu przestrzeni. Dazy on do osiggnigcia rdwnowagi miedzy
szybkim rozwojem turystyki a potrzeba ochrony ekosrodowiska. Materialy wybrane do
stworzenia pawilonu nie tylko ukazuja specyfik¢ kultury chinskiej i materiatow
lokalnych wioski Tengtou, ale takze prezentuja dialog miedzy kulturg, natura i ludzkimi

zmystami. Zalozenie nawiazuje do cech budynkéw miasta wodnego Jiang Nan™**,

Fot. 40. Detal, struktura $ciany: materiat z recyklingu, listwy bambusowe, relief deskowania

Budynek zostal wyburzony 17 marca 2015 r.*°

132 http://www.china.org.cn/travel/expo2010shanghai/2010-04/26/content_19905446.htm

(dostep: 24.05.2022).

133 http://www.ecns.cn/cns-wire/2015/03-18/158501.shtml (dostep: 24.05.2022).

3% Dostownie ,na poludnie od rzeki” — to obszar geograficzny w Chinach zawierajacy ziemie
bezposrednio na potudnie od dolnego biegu rzeki Jangcy. Region obejmuje miasto Szanghaj, poludniowa
cze$¢ prowincji Jiangsu, potudniowo-wschodnia czgé¢ prowincji Anhui, pénocna cz¢s¢ prowincji Jiangxi
i poinocng czg$é prowincji Zhejiang. Najwazniejsze miasta w okolicy to: Anging, Changzhou, Hangzhou,
Nanjing, Ningbo, Shaoxing, Suzhou, Wuxi, Wenzhou oraz Zhenjiang. Ze wzgledu na bogactwo handlu
i bardzo wysoki poziom rozwoju spotecznego Jiangnan od dawna uwazany jest za jeden z najlepiej
prosperujacych regionéw w Chinach.

135 http://www.ecns.cn/cns-wire/2015/03-18/158501 .shtml (dostep: 24.05.2022).
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4.13. Wa Shan: zespot zaplecza dla ekspertow, kampus Xiangshan,
Chinska Akademia Sztuki

Wilr: HEFERZEER 11FE X E 570 (Wa shan: Zhonggud méishii xuéyuan

xiangshan xiaoqu zhuanjia jiedai zhongxin)

;e Budynek hotelowy z zapleczem
,} Hang konferencyjnym o )
g'zh;jiangf‘rovince 3 HangZhou (prOWInCJa Zhejlang)

b <8 Rok powstania: 2013
LS N Powierzchnia: 9000 m?

Obiekt stanowi poczatek trzeciej fazy budowy kampusu Xiangshan, w ktorego
sktad wejda obiekty Alvaro Sizy i Kengo Kumy. Budynek jest zapleczem hotelowym
dla gosci kampusu (herbaciarnia, centrum konferencyjne, restauracja oraz hotel
z wewnetrznymi dziedzincami). Obiekt o powierzani zabudowy 5000 m? usytuowano

rownolegle do rzeki, na potudniowym stoku wzgdrza Xiangshan.

Rys. 16. Szkic kampusu Xiangshan z naniesionym usytuowaniem Wa Shan na brzegi strumienia
u podnéza gory (rys. Guang Yu Ren)
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Rys. 17. Wa Shan — przekroje

Prace nad projektem trwaty od 2006 r., kiedy w miejscu lokalizacji znajdowato
si¢ sze$¢ matych budynkow z lat 90. Poczatkowo zespot planowat zastapic je szescioma
nowymi konstrukcjami, ale projekt utkngt w martwym punkcie. Powr6cono do niego
w2011 r. Architektura moze istnie¢ wylacznie w relacji z otoczeniem — to kredo
zespotu legto u podstaw 1 tej inwestycji. Zaczerpnigta z tradycji literati refleksja mowi,
ze budynek, jako sztuczny twor, ma znaczenie i racj¢ bytu jedynie wtedy, gdy
uciele$nia spostrzezenia cztowieka obserwujacego otaczajaca go nature. Ta konstatacja
prowadzi do stworzenia relacji budynku z krajobrazem wokot. W tym przypadku
lokalizacja dysponuje wymarzonymi cechami feng shui — budynek usytuowany jest
migdzy wzgdrzem a rzeka, otwierajac si¢ na nig. Shan shui to odwieczne elementy
tradycji chinskiej, naznaczone mistyka malarstwa pejzazowego, transcendencja, ktora
stanowita integralny element dzieta. Dwuwymiarowe malarstwo jest transponowane
przez zespot AAS na tréjwymiarowa forme budynku. W malarstwie gory i woda
wystepuja w nieskonczonych kombinacjach 1 skalach. Odbiorca oglada pejzaz
skonstruowany na roéznych poziomach: od fizycznych zaleznosci po filozoficzne
odniesienia. Wang wierzy, ze jezeli bylo to mozliwe do osiggnigcia w malarstwie,
dotyczy to rowniez architektury.

Wa shan to trzydziesci rownolegtych tarcz, z ktoérych czes¢ zostala zrotowana.
Przestrzenie pomigdzy wypetlniono basenami oraz dziedzincami — elementami

zaczerpnietymi  z  klasycznych ogrodéow i chinskich tradycyjnych siedlisk.
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Pigcdziesieciometrowy budynek nie zamyka relacji gory z rzeka, a wrgecz przeciwnie —

perforowana elewacja taczy i jest elementem ciaggtosci.

Rys. 18. Wa shan, schemat rzutu z naniesionymi kierunkami otwar¢

Pomigdzy $ciany wsuni¢to herbaciarnig, salg wyktadows, restauracje oraz hotel.
Na przemian usytuowane otwarte przestrzenie i bryty budynkow tworzg sekwencyjny
kompleks, w ktorym yin i yang przeplataja si¢ w harmonijnie, tworzac spojna catosé.
Rozedrgana, poprzecinana elewacja interferuje z otoczeniem, utrzymujac mistyczng
relacje wody 1 wzgorza. Kubatury usytuowane sag w roznej glebokosci od lica elewacji.
Rozbijajac plaska $ciang elewacji, nadajg jej dynamike i witalno$¢. Swobodne
rozmieszczenie funkcji w przestrzeni stworzylo mnostwo zadaszonych tarasow,
zacierajacych granice miedzy wnetrzem i zewnetrzem. Ten niepokdj 1 ztozonos$¢,
swoboda ksztattowania elewacji maja prowokowa¢ do wkroczenia w efemeryczny
$wiat. Niepozorne wejscie od wschodu prowadzi uzytkownika zygzakowatymi
korytarzami przez serie dziedzincow, korytarzy i schodow — rozposciera si¢ sekwencja
réznych przestrzeni w roznej skali 1 atmosferze. Zasada zaczerpnigta z ogrodow
klasycznych — ,,ogrod w ogrodzie” jest tu wyraznie artykutowana, calo$¢ za$ staje sie
mozliwa do poznania jedynie po przejsciu wszystkich poszczegdlnych czesci
sktadowych. Poruszajac si¢ po Wa Shan, odnosi si¢ wrazenie poruszania si¢
w sztucznym krajobrazie, w ktérym sceneria zmienia si¢ z jednej w druga, kadry
zmieniaja os$wietlenie, skale, nastroje, ramy i widoki. Doswiadczenie architektury
innymi zmystami niz wzrok staje si¢ niezwykle waznym sposobem odbioru. Budynek
poprzecinany jest osiami wigzacymi wzgorze z rzekg. Osie laczg si¢ zygzakowats
sciezka, komunikujac funkcje obiektu. Na osie natozone sg prostopadte korytarze

utatwiajace komunikacje. Caty ruszt jest peten mostkow, trapdéw, schodow, czyniac
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komunikacj¢ zréznicowang i nieoczywistg. Sie¢ stanowi zlozong strukture,
wykluczajaca jednoznaczne polaczenia. Nie ma tu wind ani klatek schodowych.
Wszystko sktada si¢ na zaproszenie uzytkowania do eksploracji budynku 1 wzajemnych
spotkan z innymi uzytkownikami. Przestrzenie dziedzincow to fora, agory tego
systemu. Cata komunikacja jest przestrzenig publiczna, na ktora otwarte sa nawet
pokoje hotelowe. Wielki pawilon zamykajacy obiekt od zachodu to kontrapunkt dla
rytmu elewacji. Otwarcia bedgce echem bram ksigzycowych w chinskich ogrodach
klasycznych sg w pelni odczuwalne, gdy nawarstwiajg si¢, eksponujac poszczegodlne
plany i tym samym potegujac poczucie przestrzeni. To nawigzanie do ogrodow
podkresla zasadg, ze ogrodow w Chinach si¢ nie sadzi, lecz buduje si¢ je, zas materiat
ro$liny staje si¢ drugoplanowy.

W calym zalozeniu wyraznie widoczny jest zelbet zestawiony z historycznymi
materialami, takimi jak kamien, ziemia, bambus, drewno. Wszystko podkresla stale
zmieniajacg si¢ przestrzen. To nie tylko zabieg estetyczny, to takze wyraz krytycznego
stanowiska wobec dewastacji srodowiska zbudowanego w Hangzhou (na przestrzeni
30 lat zniszczono 90% historycznej tkanki miasta). Domy majq Zycie, kulture i korzenie,
zagtada nie pozostaje niezauwazona [...] Badam mozliwosé ekspresji moich uczué
| wyrazenia mojego stanowiska. To jest obowigzek architekta, jako intelektualista chce
sprowokowac zmiany w Spoieczen'stwiel%. Niektore §ciany budynku zostalty wykonane
w technologii wa pan, jako hotd wobec znikajacej kultury. Czg$¢ $cian, wykonana na
bazie sprasowanej ziemi pozyskanej z okolicy, stanowi wyraz protestu architektow
wobec lobby betonowego, ktore wedlug nich rujnuje kraj. W Chinach istnieje zakaz
budowy $cian no$nych z wykorzystaniem w konstrukcji sprasowanej ziemi, dlatego
umieszczono w nich stupy zelbetowe, ktore ostoni¢to materiatem ziemnym. Zabieg ten
nie ostabit manifestu, jakim jest stosowanie historycznych technologii w kontrascie do
stali i betonu, przewazajacego na calym obszarze.

Dach oparty jest na Scianach za pomocg stalowych belek i stupow. Konstrukcja
ta uwalnia dodatkowe przestrzenie dla szeroko pojetej komunikacji. Caty uktad
konstrukcyjny dachu zostat wyeksponowany. Zastosowana drewniana kratownica,
z elementami zespolonymi srubami, daje mozliwos¢ pokonywania duzych rozpigtoSci

przy oszczednym udziale materiatu.

1% Wypowiedz Wang Shu w: Wa Shan. La maison d’hétes, rez. J. Garcias, 2015,

https://www.youtube.com/watch?v=---pSfoPcnk (dostep: 26.10.2022).
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Rys. 19. Schemat zastosowanej kratownicy

Mata trwato$¢ elementow, ktora wedtug architektow nie przekracza dhugosci
zycia pokolenia, nie stanowi przeciwwskazania. W zalozeniu elementy bedg stopniowo
zastepowane nowymi, co w idei tworcoOw jest forma zréwnowazonego rozwoju. Wedlug
nich badania zwigzane z ekologicznym budownictwem koncentrujq si¢ jedynie na
materiatach i technologiach, natomiast pomijany jest aspekt kompleksowego
projektowania dostosowanego do zroznicowanych kultur®' | ktore opracowaty swoje
wzorce jako wypadkowa czynnikow $rodowiskowych. Ten krytyczny stosunek do
modernizmu, ktory pojmuje architekture uniwersalistyczne, z drugiej za$ strony
krytyczna refleksja nad tradycja stworzyly sugestywny jezyk ekspresji i politycznej sity,
ktora jest wyraznym elementem dyskursu publicznego.

Wilaczenie ubitej ziemi jako wiodacego materiatu wymagato nowego podejscia
| zastosowania ostony przed deszczem (deszcze sprawiaja, ze jest to jeden z najbardziej
zyznych regionéw $wiata) — ponad stumetrowego dachu, ktory stat si¢ znakiem
rozpoznawczym. Ten centralny element jest uzasadniony nie tylko z powodu funkgji,
ktorg spetnia, ale skrywa on rowniez konceptualny przekaz. Wang Shu opisuje projekt
jako ,,wertykalny pejzaz”, nawiagzujac do chinskiego malarstwa pejzaZowegol38. Kazde
miejsce budynku sgsiaduje z wszechobecng strukturg drewnianej sosnowej kratownicy,
zapewniajgcej przekrycie swobodnie uksztattowanego rzutu budynku139. Dach gorujacy
nad zatozeniem oprocz ostony budynkoéw, przejs¢, konstrukcji z ubitej gliny zapewnia
tez kadry, przez ktore dostrzegamy krajobraz oraz sam budynek. Dach stanowigcy
sfaldowane, nieregularnie potacie jest sam w sobie elementem krajobrazu — z ogrodami,
dziedzincami, $ciezkami wijacymi si¢ po jego grzbietach. Wang uzywa dachu na
podobnej zasadzie, jaka stosowali literati w tradycyjnym malarstwie pejzazowym. Ich
celem bylo stworzenie scenerii, ktéra generowataby doswiadczenia odbiorcy — nie

chodzito o oddanie rzeczywistosci, lecz 0 probg stworzenia ciggu do§wiadczen i emocji.

137 H
Ibidem.
138 A. Chen, Wa Shan Gesthouse [w:] Wang Shu Amateur Architecture Studio..., op. cit., s. 145.
139 https://www.area-arch.it/en/wa-shan-the-guesthouse-on-xiangshan-campus-2/ (dostep: 29.01.2023).
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| tak jak na obrazach literati shan shui hua woda i goéry sa zasadniczym podmiotem
formy, tutaj te elementy takze si¢ przenikajg i sa potraktowane w podobny sposob —

jako zasadnicze sktadniki jezyka krajobrazu prowincji Zhejiang, stanowigce wyrazng

inspiracj¢ autorow.

/ A \‘t Ay !
T R A

Fot. 41. Widok budynku w kontekscie urbanistycznym, wejscie na teren budynku przez most
nad kanatem okalajacym wzgorze (fot. Iwan Baan)

Fot. 42. Widok na otwarte przestrzenie wewnatrz budynku (fot. lwan Baan)

Wa Shan to eksperymentalna, ale poprzedzona juz licznymi do$wiadczeniami
proba przetozenia idei, lecz takze formy dwuwymiarowego chinskiego malarstwa
pejzazowego na trojwymiarowe doswiadczenie przestrzenne - przeksztalcenie
starozytnej formy sztuki na wspotczesng eksperymentalng architekture. Opisujgc role
architektury w tym procesie translacji, odwotuje sie do innej formy sztuki literati:
poezji, ktorg postrzega jako ostateczng forme sztuki. Uczucia i doswiadczenia,
wyjasnia, nie tworzq wiersza, dopoki nie zostang umieszczone w jakiejs strukturze™®.

Wa Shan to sublimacja do$wiadczen realizowana we wczesniejszych fazach

kampusu. Odcien ochry, ubita glina, zroznicowane tekstury zastosowane w projekcie,

140 https://www.architectural-review.com/today/wa-shan-guesthouse-xiangshan-china-by-wang-shu

(dostep: 26.10.2022).
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zaskakujace scenariusze stojace przed uzytkownikiem, zapewniajgce mu zréznicowane
doswiadczenia z roéznych perspektyw, transparentne $ciany, dziedzince w réznych
wariantach 1 proporcjach stwarzaja wysublimowane relacje odnoszace si¢ nie tylko do
przestrzeni, historii i tradycji, lecz do catej spuscizny kultury chinskiej. Wedtug Wanga
najistotniejszym elementem, ktory go interesuje, jest atmosfera. Natura w tej lokalizacji
jest petlna poetyckiego potencjalu. Jego architektura wchodzi w dialog, uczestniczac

w nim aktywnie.

4.14. Przystanek autobusowy w Krumbachu

Krumbach, Austria
Rok powstania: 2014

(‘C@mbach

Projekt przystankow to pomyst na wygenerowanie zainteresowania
turystycznego w Krumbachu, malowniczej wiosce, niegdy$ zalesionej dzielnicy
Bregenzerwald. Idea bylo tez zainicjowanie wspolpracy migdzy lokalnymi
rzemie$lnikami. Do kooperacji zaproszono siedmiu architektow prezentujacych rézne
kierunki twoércze oraz podejscia. Utworzono zespoty sktadajace si¢ z zaproszonych
gosci oraz lokalnych architektow. Ta wspotpraca pozwolita na wymiang do$wiadczen
| strategii projektowych. AAS nie unika matych tematow. One rowniez staja si¢

pretekstem do zaprezentowania wiasnego punktu widzenia'*

. W projekcie podkreslono
niezwykla lokalizacje¢ tego miejsca, z wyraznymi widokami w obu kierunkach. Mieszek
kamery, w ksztalcie ktorej zaprojektowano obiekt, kadruje widok na rozlegly
perspektywe gor. Sama forma podkresla wage kontekstu oraz koncentruje percepcje na
krajobrazie, ktory odgrywa wazniejsza role niz same budynki we wszystkich projektach

AASH?,

Y1 https://www.dezeen.com/2014/07/27/bus-stops-krumbach-fujimoto-shu-radic-hufton-crow/ (dostep:

29.01.2023).
12 https://www.outdooractive.com/en/poi/bregenzerwald/bus-stop-krumbach-glatzegg-bus-stop/
18279024/ (dostep: 29.01.2023).
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Fot. 43. Widok obiektu z r6znych perspektyw, skierowanie uwagi odbiorcy na okreslony punkt
w krajobrazie
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4.15. Wies Wencun — rewitalizacja

XY (wén ciin)

Wies Wencun — rewitalizacja
xyngun*”g’%, Wencun (prowincja Zhejiang, Fuyang)

\ ~  Rok powstania: 2016

_‘:ﬂf‘v

Tolhng Powierzchnia: 7500 m?

Wang Shu zostal zaproszony przez gming Fuyang do zaprojektowania zespotu,
w sktad ktorego miato wej$¢ muzeum i archiwum Fuyang oraz muzeum sztuki
Gongwan. Warunek, ktory zostal postawiony przez architektow — konserwacja
wybranej przez nich wioski, sfinansowana przez samorzad — zostal przyjety przez
zleceniodawce. Wybdr padt na Wencun, wie$§ usytuowang malowniczo u podndza
wzgorza Wenbi, w dolinie rzeki Fuchun. Problem starzejacej si¢ populacji w wiejskim
spoteczenstwie oraz podupadania wsi jest w Chinach normg. Osada ma dlugg historie,
siggajacg XVII wieku. Lata 90. XX wieku pozostawity po sobie nowoczesne, betonowe
budynki mieszkalne pokryte bialg ceramikg. Wies§ w chwili modernizacji liczyta
400 mieszkancow. Wspolczesna zabudowa na obszarach wiejskich, w przeciwienstwie
do zabudowy historycznej, jest krytykowana za brak estetyki, niska jako$¢ rozwigzan
przestrzennych oraz konstrukcje'®®. Badacze z uniwersytetu w Tianjinie odkryli, ze
w latach 2000-2010 liczba tradycyjnych wsi w Chinach spadta o prawie milion —
23,6 min do 2,7 mIn — co odpowiada 300 wioskom dziennie. ROwniez w prowincji
Zhejiang wioski zostaty pochlonigte przez projekty infrastrukturalne lub porzucone
przez mieszkancOw migrujacych do miast w poszukiwaniu lepszych warunkow
bytowych. Fala urbanizacji zalewajaca Chiny od lat 80. minionego wieku niszczy
sztuke¢ ludowa, zwyczaje, tradycje¢ oraz lokalng architekturg w niespotykanym stopniu.
Z badan Wanga prowadzonych ze studentami wynika, ze zaledwie 10 proc. istniejacych
wsi w prowincji Zhejiang jest badz ma zosta¢ objetych formg jakiej$ ochrony, co

skazuje 27 tysiecy wsi na zniszczenie, wzglednie porzucenie®*.

143 https://www.architectural-review.com/today/wencun-village-china-by-wang-shu-and-lu-wenyus-
amateur-architecture-studio (dostep: 23.02.2021).

14D, Hruby, Y. Yin, Saving China’s Soul, One Village at a Time, 7.02.2018, https://www.sixthtone.com/
news/1001685/saving-chinas-soul%2C-one-village-at-a-time (dostep: 29.01.2023).
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Rys. 20. Uktad wsi Wencun

Dokonano wnikliwej analizy obszaru i stworzono wytyczne, stanowiace
prototyp dzialania. Zaprojektowano 14 nowych budynkoéw mieszkalnych, pawilony
w strefie publicznej, most, jak rowniez poddano dziataniom naprawczym istnicjgca
zabudowe. Dziedziniec, jako rdzenny element, stal si¢ podstawg kazdej nowo
projektowanej jednostki mieszkalnej, natomiast jego wielko$¢ oraz potozenie sg
w kazdym przypadku rozne. Partery zostaly przeznaczone na warsztaty rodzinne
I drobng wytworczos¢. Trzy- i czterokondygnacyjne nowo projektowane budynki
ustawiono w dwoch rzedach, réwnolegle do potoku, ksztattujac kreta uliczke
z placem.

Projekt jest szansg na przetrwanie historycznych rozwigzan i organiczne
wprowadzenie nowych $rodkéw, poprawiajacych mozliwosci funkcjonowania

mieszkancow. Przyjete rozwigzania odwotujg si¢ do tradycji 1 zwyczajéw Wencun.
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Fot. 45. Widok na zabudowe od strony rzeki. Elementy poddane modernizacji mieszaja si¢
organicznie z istniejacg zabudowa

Poczatkowo mieszkancy podchodzili nieufnie do koncepcji architektow,

kwestionowano bowiem zasadno$¢ rozbidrek ostatnio zrealizowanych budynkow
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| zastgpienia ich obiektami nawigzujacymi do historycznego charakteru Wencun.
Odszkodowania nie pokrywaty budowy nowych obiektow. Jedno z wielu
nieporozumien dotyczyto zachowania %%/ (tdng wii) — pomieszczenia tradycyjnie
budowanego przy wejsciu do budynku, przeznaczonego do spotkan towarzyskich,
czego$ w rodzaju przykrytego atrium. Mieszkancy uznawali to za zbedny staromodny
element. Dla Wanga stanowilo to sktadnik tradycyjnego zycia na wsi, ktory ostatecznie
zostal zrealizowany145. Rozwigzania cechuja si¢ réznorodnosciag, wynikajaca
Z kontynuacji zastanych rozwigzan, a takze nawigzuja do technologii z czaséw realizacji
czesci historycznych. Zastosowano $ciany z ubitej ziemi (element przetestowany przez
zespot projektowy w obiektach Chinskiej Akademii Sztuki w Hangzhou), konstrukcje
mieszane z uzyciem bambusa, drewna, szarego wapienia, zottej gliny, dachowki oraz
bialego tynku. Calo$¢ tworzy spojny, zwarty konglomerat. Rozwigzania wprowadzone
w Wencun zostaly zaadaptowane do wigkszej skali i zrealizowane w centrum kultury
w Fuyang. Analizy przeprowadzone w Wencun staly si¢ fundamentem do stworzenia
kilku modeli, dajacych si¢ zastosowa¢ przy rewitalizacji obszarow wiejskich
w Chinach. Jezyk form oraz cata sktadnia (ggsta, labiryntowa struktura tkana lokalnym
materiatem, w detalu operujgca okapem, wspornikiem, zastrzatem) sg uniwersalnym
jezykiem przestrzeni wiejskiej, zwigzanym z tradycja 1 przyzwyczajeniami,
wzbogaconym uniwersalistycznymi watkami wspotczesnej mysli architektonicznej*®.
Nalezy jednak zauwazy¢, co podnosi krytyka, ze poddanie modernizacji wyltacznie
fragmentu wsi, ktora obecnie kontrastuje z rozpadajgcymi si¢ fasadami pozostawionych
w stanie nienaruszonym budynkow, spowodowato gleboki podziat wsrod mieszkancow
— teraz niektorzy odczuwaja nierownosci, gdy patrza na starannie odnowione budynki
W gbrnej czesci ich malenkiej wioski. Do tej pory nikt nie dzielit wioski na dolng
I gorng, obecnie za$ istnieje wyrazny podzial na goérng — odnowiong oraz dolna.
Na sytuacje naklada si¢ turystyka, ktora ewidentnie preferuje realizacje Wanga,
przyczyniajac si¢ do wzrostu obrotow w obszarach poddanych modernizacji.
Mieszkancy oczekuja kontynuacji dzialan projektowych, lecz architekci z zatozenia
zaprojektowali jedynie fragment, ktory miat stanowi¢ zaledwie prototyp, kontynuowany

juz indywidulanie przez mieszkancoéw. Zatrudnitem miejscowych ludzi, zwlaszcza

145 B

Ibidem.
148 K. Smolinski, Koherencja jako telos..., op. cit., s. 152—154. Autor w ramach karty w duzej mierze
wykorzystal tekst zamieszczony w artykule.
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murarzy. Prébowalem ich nauczyé, jak kontynuowaé projekt — méwi Wang™. Takie
dziatania, nawet fragmentarycznych rewitalizacji, niebgdace w stanie uratowac catych
Wsi, sg niezbednym i znaczgcym wkladem, ktory z czasem moze zaowocowaé ich

kontynuacjg w wytyczonym na fragmencie Kierunku.

4.16. Kompleks Fuyang

HIH XA L5 51K (Fuydng wénhua zonghé 1)

(W

g Muzea oraz cz¢$é¢ archiwdéw miejskich
/\\ /PEKI FL}_\é/n;\v% Q . . J
<\ j «~_ Fuyang (prowincja Zhejiang)

\/ % gzhmanzPo ince < ﬁ ROk pOWStania: 2016
s

b X 1 \;”\5

\ 6{; {*Q, T/\\\%“‘:\ ~N_

Powierzchnia: 40 000 m?

Do realizacji projektu doszto po dlugich negocjacjach z rzadem. Byt on
warunkowany przez AAS objeciem pracami restauracyjnymi i modernizacyjnymi
pobliskiego kompleksu zabudowy Wencun (patrz: karata obiektu Wencun). Oddanie
kompleksu zbieglo si¢ ze szczytem G20 w Hangzhou we wrzesniu 2016 r.*® Kompleks
kulturalny Fuyang sktada si¢ z trzech budynkow: Muzeum Fuyang, Archiwow Fuyang
i Muzeum Sztuki #2'%¢ Hudng Gaongwang™®, ktory w okolicach zrealizowanego
obiektu siedem wiekow wcze$niej malowat zwoje.

Jest to kompleks o powierzchni 40 000 m?. Projekt to rezultat pragmatycznego
potaczenia innowacji, krytycznego stanowiska 1 strategii ochrony warto$ci
historycznych kultywowanych w swoisty dla zespolu sposdb. Muzeum, bedace czescia
zespotu budynkow ubranych w chropowate mury 1 zwienczonych wielospadowymi
dachami, przypomina wioske lub pasmo gor, przywotujac w rownym stopniu
spoteczno$¢ 1 geologie. Uciekajac od dworskiego zycia, Gongwang udaje si¢ na

prowincj¢ (Fuyang w owym czasie bylo senng wioskg — obecnie liczy 7 min

YD, Hruby, Y. Yin, Saving China’s Soul..., op. cit.

148 K. Frampton, Y. Dong, A. Chen, O. Bouman, M.M. Kallehauge [w:] Wang Shu Amateur Architecture
Studio, eds. M.J. Holm, K. Kjeldsen, M. Kallehauge, Louisiana Museum of Modern Art, Lars Miiller
Publishers, 2017.

9 Huang Gongwang (1269-1354) — tworca malarstwa pejzazowego. zaliczany do grupy Czterech
Mistrzow epoki Yuan. Malowa¢ zaczat dopiero po ukonczeniu 50. roku zycia, kiedy to porzucit dworskie
urzedy i jako gorliwy wyznawca taoizmu udat si¢ na odludzie. Osiadt w gorach Fuchun, gdzie w latach
1347-1350 namalowat swoje najwicksze dzieto — dtugi zwoj zatytutlowany Siedziba w gérach Fuchun.
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mieszkancow) i koncentruje si¢ na kontynuowaniu dtugiej tradycji malarstwa shanshui

(gory i woda, potaczone chinskie znaki oznaczaja krajobraz, pejzaz), gdzie malowane

pawilony ukrywa w gorzystym otoczeniu, zasnute mgta wsrod drzew i1 rzeki Fuchun.

o e ==y

Fot. 46. Huang Gongwang, Siedziba w gorach Fuchun: zwoj mistrza Wuyong (fragment), 1347—
1350, zwoj, atrament na papierze, 13 x 250,7 cala, Narodowe Muzeum Patacowe, Tajpej

Fot. 47. Huang Gongwang, Siedziba w gorach Fuchun: zwoj mistrza Wuyong (fragment), 1347—
1350, zwdj, atrament na papierze, 13 x 250,7 cala, Narodowe Muzeum Patacowe, Tajpej

Podobna zasada przyswieca AAS, kiedy zespot integruje budynki z krajobrazem,
tworzac narracyjne do$wiadczenie, w ktérym ludzie poruszajg si¢ niczym obserwator
przemieszczajacy si¢ wzrokiem po zwojach Gongwanga. Sceneria to seria pawilonow,
wsrdod  ktorych zaprojektowano dziedzince, laczac je zygzakowatymi S$ciezkami
prowadzacymi rowniez na dach. Kiedy wchodzisz do budynku — mowi Lu — czujesz sie
tak, jakbys wszedt do pejzazu. Podobnie jak obrazy na zwojach daja wrazenie wedrowki

po scenie, zamiast ogladania jej z ustalonej perspektywy, kompleks kulturowy Fuyang
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zabiera odwiedzajacych w podréz przez pomieszczenia na zewnatrz i wewnatrz,

zaskakujac po drodze. Lu dodaje, ze budynki zaprojektowano tak, aby uzytkownik mogt

ich doswiadczaé z roznych glgbokosci, wysokos$ci oraz pod réznymi kqtamilso.

e

Fot. 48. Pigta elewacja, dostepna w nietypowy sposob. Na dachach zréznicowany materiat
porozbiodrkowy, tworzacy organiczng grafike poprzecinang otwarciami dziedzincow

Fot. 49. Podkreslenie przestrzeni poprzez plany, zmiane skali, pnace si¢ na réznych
wysokos$ciach zygzakowate $ciezki (fot. lwan Baan)

Obszar, zarbwno wewnatrz, jak i na zewnatrz, podzielony jest na wyrazne plany,
co stwarza i pogl¢bia wrazenie przestrzeni. Zastosowano tu sprawdzone rozwigzania
z Muzeum Historycznego w Ningbo, realizujac technike wapan. Sciany wnetrz zostaty
wykonane z szalunkowego betonu z reliefem bambusa. Tektonicznie przerzucony dach
nawigzuje do pobliskich gor. Autorka podkresla, ze zespdt zaprojektowatl kompleks,
widzgc go jako integralng czes¢ krajobrazu obejmujacego wioske Wencun: Tworzgc

nowy obraz w wigkszej przestrzeni geograficznej™".

130 C.A. Pearson, Huang Gongwang Museum by Amateur Architecture Studio, Architectural Record,
1.04.2017, http://www.architecturalrecord.com/articles/12473-huang-gongwang-museum-by-
amateurarchitecture-studio (dostgp:30.12.2022).

B hidem.
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Fot. 50. Wygiete ptaszczyzny dachow jako architektoniczna interpretacja shan shui hua (fot.
Iwan Baan)

4.17. Muzeum Lin’an

I 2 11 (Linan bo wii gudin)

Kompleks muzealny

Lin’an, dzielnica Hangzhou (prowincja
Zhejiang)

Rok powstania: brak danych

Powierzchnia: brak danych

fit . e 720
o A
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Rys. 21. Szkic zatozenia (rys. Wang Shu)
Fot. 51. Widok realizacji z lotu ptaka

Jest to jedna z najnowszych zrealizowanych inwestycji zespolu Wang Shu.
Inwestycja ma na celu podniesienie rangi miasta na mapie kulturalnej wschodniego
wybrzeza. Lin’an, pomimo bogatej historii, od lat pozostawato w cieniu stolicy
prowincji Hangzhou. Muzeum ma przywrdci¢ nalezyty status miastu i uhonorowaé jego

dziedzictwo kulturowe oraz tradycje. Jak zwykle wazng wytyczng dla zespotu
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projektowego stanowita topografia. Teren lezacy u podnoza gory Gongchen, porosnigty
bujng roslinnoscia, z rozlegtym zbiornikiem wodnym, potaczonym z siecig rzek
stanowigcych dorzecze Jangcy, w tradycji chinskiej przeznaczony byt na pola uprawne
i niska zabudowg. Dla Wang Shu architektura to co$ wigcej niz suma jej czeSci.
To cnota moralna. To filozoficzne podejscie, zastosowane dla catego miejsca, ktore
czerpie ze sztuki chinskiego malarstwa pejzazowego i $wiadomie reaguje na naturalne,

historyczne i kulturowe otoczenie'®?

. Gléwng zasadg bylo pozostawienie nietknigtymi
pol uprawnych oraz zbiornika wodnego. Stato si¢ to takze odniesieniem do historii,
kiedy chroniono region przed inwazja najezdzcow. Aby wyizolowaé akustycznie
dziedzince wewngtrzne, budynki zostaly usytuowane od strony drogi, niczym ekran
akustyczny. Po wej$ciu w obszar muzeum uzytkownik jest prowadzony przez szereg
dziedzincoéw, pomieszczen umozliwiajacych obserwacj¢ zatozenia z réznych wysokosci
I perspektyw. Amateur Architecture Studio jak zwykle uzyto w tej realizacji lokalnych
materialdéw: kamienia, lokalnie pozyskanego bambusa, jak rowniez zastosowane zostaly
$ciany z ubitej ziemi. Architektura jest ksztattowana powsciagliwie, nie mogto jednak

53

zabrakna¢ dougongow’®®, ktére miejscami konstruowano z drewna, w silnym

nawigzaniu do historycznych form, a niekiedy niezwykle wspotczesnie.

Fot. 52. Zestawienie ubijanej ziemi z zelbetowymi konstrukcjami stupdéw i stopu — widok
z dziedzinca na wyeksponowane dougongi (fot. Iwan Baan)

Historyczne technologie mieszaja si¢ z belkami stalowymi i zelbetowymi
uktadami ramowymi. Jak zwykle w przypadku realizacji Wang Shu wykonawstwo stato

152 A, Williams, Lin’an History Museum in China enhances its bond with the history of the place,
,2Domus” 2020, 1043, luty.

153 \Whyraznie uksztaltowany okap stworzony na bazie krzyzujacych si¢ belek konstrukcyjnych,
charakterystyczny dla budynkéw publicznych i sakralnych, zabroniony w budynkach o mniejszym
znaczeniu. W Chinach stosowany od VIII w. p.n.e.
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na krawedzi eksperymentu, bowiem stosowane historyczne technologie stanowity
wyzwanie dla wykonawcow. Topografia i tektonika zatozenia maja silny i $wiadomie
zamierzony przez projektanta zwigzek z malarstwem pejzazowym Li Tanga (przetom
XI i XII wieku). Budynek mozna traktowaé jako antynowoczesng krytyke, ktora
wywodzi si¢ z przekonania autora, ze ChRL za postep placi wysoka cen¢ utraty

tacznosci z bogatym dziedzictwem swojej kultury™*

4.18. Muzeum Posagow

TIBLLGERIE (shi li hong zhuang bé wi gudn)

AJ\ [j\ ‘~7/ ;/ “ N
S Ty ,‘7’ 5 .+ Muzeum Posagow
Y ’ ' Nimghai . L ..
/:?w/‘am, i Q\/ gffg Ninghai (prowincja Zhejiang)
“ ”‘%? LY ;”“’3 Projekt: 20092015, budowa: 2010-2018
QL :Fﬁ D\_, S A

Powierzchnia: 23 101 m?

Jezyk prostych samodzielnych form realizowanych przez zespot w Muzeum
21 (shi If héng zhudng) rozwingt sie w naktadajace sie zawite struktury z nowa
koncepcja organizacji przestrzennej. Ta ewolucja moze rOéwniez wynikaé
z uwzglednienia przez architektow kontekstu 1 otoczenia parkowego. W rzeczywistosci
koncepcja miata ,,unosi¢ si¢ w naturze”, organicznie taczac si¢ z topografig pobliskich
wzgorz. Inspiracjg przestrzenng jest rowniez $cisty zwigzek z rytuatem i obyczajami
weselnymi. Uklad zatozenia to metafora kretej Sciezki przebytej w dniu zaslubin przez
orszak gosci niosgcych posag poprzez wzgorza, cieki wodne i wsie. Rzut to uktad
prostokatnych budynkéw przemieszanych z dziedzincami, ktére rozbijaja kubature.

Calo$¢ taczy konfiguracja korytarzy, galerii i ramp, sprawiajaca wrazenie labiryntu®®

14 K. Smolinski, Koherencja jako telos..., op. cit, s. 154-155. Autor w ramach karty w calosci
wykorzystat tekst zamieszczony w artykule.

1% X. Li, Dowry Museum Shi Li Hong Zhuang. A laboratory on spaces and materials, 28.03.2019,
https://www.theplan.it/eng/magazine/2019/the-plan-113-04-2019/dowry-museum-shi-li-hong-zhuang
(dostep: 26.10.2022).
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Fot. 53. Widok muzeum z gory

Rys. 22. Sciezka zwiedzania

Sama nazwa muzeum — /- HZIf% shi li héng zhudang oznacza dostownie
»dziesie¢ mil czerwonego makijazu” i odnosi do procesji przenoszacej posag panny
mtodej do jej przysztego nowego domu. Jesli corka pochodzita z zamoznego domu,
procesja mogla liczy¢ 10 1i°°, czyli 5 kilometrow. W starozytno$ci, gdy na $wiat
przychodzita dziwczynka, rodzice przygotowywali posag dla rodziny przysztego me¢za.
Po latach posag obejmowat niezliczong liczbg¢ przdmiotow: od 16zek, przez szafy, az po
drobne przedmioty. Kulminacja zaslubin byt przemarsz panny mtodej, niesionej
w misterniej zdobionej lektyce — /7 7.%F (wan gong jiao) zwanej rowniez /(75 A ZF (ba
tdi da jiao) , wraz z procesja niosacg posag. Kazdy przedmiot byt pomalowany
czerwonym lakierem, ktory uchodzit w Chinach za kolor pomyslnosci — im wigkszy
posag, tym wigkszy status przyszitej zony. Ta tradycja przenikata Chiny przez wieki,
a szczegdlnie wyraznie zaznaczyta si¢ W prowincji Zhejiang. Do chwili obecnej
niektorzy mieszkancy Ningbo w dniu $lubu przygotowuja czerwone naczynia na znak

pomyslnosci.

%6 i — chinska miara odleglosci, B (Li), odpowiada 500 metrom (https://nihao.com.pl/klasyfikatory-i-
slowa-mierzace/tabela-jednostek/), nazywana mila chinskg. W dynastiach Qin i Han li stanowito
odpowiednik okoto 576 metrow.
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W muzeum znajduje si¢ siedem sal wystawowych, w ktorych wyeksponowano
przedmioty ryualne, meble, przybory codziennego uzytku, ceremonialne naczynia oraz

stroje™®’

. Architekci, sytuujac budynki, nawigzali do klimatu wiejskich zwartych form,
zachowujgc skale czlowieka. Zatozenie nawigzuje do klasycznego ogrodu i zasady
ogrodu w ogrodzie, gdzie istota jest dynamiczne doswiadczenie poznawania przestrzeni,
ktore w catosci moze by¢ zaabsorbowane dopiero po zakonczeniu procesu. Zatozenie
obfituje w dziedzince, stawy z woda, zielen — od swobodnych nasadzen po

geometryczne kombinacje.

Fot. 54. Dziedzince

Faktura elewacji to takze pelne spektrum — od rozmaitych gatunkoéw lokalnego
kamienia, réznigcego si¢ kolorystyka, skata i powierzchnig, przez materialy
porozbiérkowe w odmiennych wariantach, az po Szary beton ze §ladami
bambusowego szalunku, przybierajacego rdzne przetloczenia. Zalozenie jest
niezwykle réznorodne, poczawszy od urbanistyki, a skonczywszy na detalu.
Wstegowa konstrukcja catosci jest pelna kontrapunktow, rozbijajacych jej pasmowy
charakter. Wyrownana wysoko$¢ zabudowy kontrastuje z wiezg mtodych kobiet (to
metafora odnoszgca si¢ do obyczaju historycznych Chin, zgodnie z ktorym mlode
kobiety nie mogly opuszcza¢ samotnie swoich domow — pozostawal im wylacznie
widok zza muru domostwa). Komunikacja wewnatrz, jak i gtdwne dojscie do zespotu
odbywajg si¢ zygzakowatymi przejsciami, ktore prowadzone sg na roznych

poziomach, wzbogacajacych percepcje odbiorcy.

137 H. Wu, Magnificent spectacle of dowry culture in Ningbo, 19.11.2018, https://www.shine.cn/feature/
art-culture/1811195379/ (dostep: 25.11.2022).
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Fot. 55. Uktad pasmowej zabudowy oraz wieza mtodych kobiet

4.19. Herbaciarnia w buddyjskiej swigtyni Lingyin

REGF % (Lingyin Si cha shi)

Zaplecze klasztoru

Xihu, Hangzhou (prowincja Zhejiang)
Rok powstania: 2010-2020
Powierzchnia: 1500 m?

wschodnig, dziedziniec przed gtowna herbaciarnia (po prawej) (fot. Iwan Baan)

Klasztor Lingyin zostat zatozony w 326 r., co czyni go jednym z najstarszych
klasztoréw w Chinach. Usytuowany jest po zachodniej stronie Jeziora Zachodniego,
miedzy gorami Feilai i Beigao. Zatozycielem Klasztoru byt hinduski buddysta Huili.
Z malego zatozenia zespodt rozrastat si¢ 1 powickszat swoj teren, z czasem stajac si¢
bardzo popularnym. Pod koniec trwania dynastii Tang, w trakcie przesladowan
buddyzmu, Klasztor zostal zniszczony. W okresie Pigciu Dynastii odbudowano go

I nazwano ,,nowym klasztorem Lingyin” — zyto w nim wtedy 3000 mnichow. W czasie
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panowania dynastii Qing klasztor stal si¢ najwazniejsza $wigtyniag na potudniowym
wschodzie Chin.

W 2020 r. ukonczono trwajgcg 10 lat budowe, stanowigcg cze$¢ zalozenia
klasztornego, wylaczonego z ruchu turystycznego. Obszar okolo 1500 m? jest
przeznaczony dla 200 mnichéw oraz ich gosci. Ostanie trzy lata zwigzane byty
wylacznie z wykonczeniem obiektu, kiedy mnisi, nie spieszac sig, realizowali zasadg, ze
Swiat jest w stanie wiecznej nickompletno$ci. Z herbaciarnig, ,,wiezg herbaciang”,
pokojami do medytacji, usytuowanymi wsrdd tarasow, basenow, kretych schodow
I Sciezek, zatozenie stanowito miejsce odpoczynku oraz schronienie dla mnichoéw i ich
gosci. Autorzy zaprojektowali obiekt, uwzgledniajac zasady malarstwa shanshui,
integrujac rozwiazanie z kontekstem krajobrazowym. Z zewngtrz prawie znika — mowi
Lu, odnoszac si¢ do skali i kolorystyki przystonietych drzewami kamforowymi
obiektow. Zespot polaczyt wiele stosowanych z powodzeniem rozwigzan wywodzacych
si¢ z tradycji klasycznego ogrodu chinskiego. Sg to: zasada ogrodu w ogrodzie,
kadrowanie widokow, konstrukcja starannie dobranych i1 prowadzonych ciggow
komunikacyjnych, zapewniajacych prowadzenie odbiorcow w sposob zgodny
Z intencjami autorow. Wang wykorzystuje tradycyjne rzemiosto oraz materiaty
stosowane historycznie, w tym ceramike, bambus oraz nieregularnie wykonczony
kamien. Sciany betonowe zyskuja pieckno bambusowego wykonczenia poprzez szalunki.
Glowne wejscie, usytuowane od potnocy, poprzedza granitowy most, przewieszony nad
zewngtrznym basenem. Przekraczajac pdtnocng $ciang, dochodzi si¢ do otoczonego
betonowymi $cianami ,,wnetrza” z matym basenem zewngtrznym oraz otwarciem na
niebo. To stara zasada, ktora polegata na sytuowaniu mniejszej przestrzeni przed
glowna, aby podkresli¢ jej dostojenstwo oraz spotegowac skale. Rzut catosci opiera si¢
na geometrycznym porzadku, ktory umyka symetrii, zachowujac harmonig
i rtbwnowage. Po przejsciu tego swoistego progu wchodzi si¢ do innego $wiata —
sacrum, dostepnego nie dla wszystkich. Gtowny obiekt stanowi nowo wybudowana
herbaciarnia, wykonana z drewna tekowego, zrealizowana w tradycyjnym stylu dynastii
Song — budynek otoczony jest ze wszystkich stron woda. Po lewej 1 prawej stronie, przy
Scianie poinocnej, znajdujg si¢ obiekty odbiegajace od tradycyjnej formy i proporcji.
Ciag korytarzy, przejs¢ i schodow, przerwanych otworami, taczy pokoje goscinne,

wieze¢ herbaciang oraz pozostate pomieszczenia.
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Rys. 23. Herbaciarnia w buddyjskiej $wiatyni Lingyin — rzut parteru i pigtra

Charakter, elementy i skojarzenia z jaskinig przywotuja wiclowiekowa tradycje
buddyjska, ktora obejmuje groty z X—-XIV w. oraz rzezby skalne na szczycie stojace;j

w sasiedztwie gory Feilai Feng.

Fot. 57. Herbaciarnia w buddyjskiej $§wiatyni Lingyin — wieza herbaciana (po lewej; fot. lwan
Baan)

Fot. 58. Groty i rzezby skalne na gorze Feilai Feng (na srodku i po prawe;j)

Wylaniajgca si¢ postrzgpiona wieza herbaciana 0 skalistym profilu zamyka
zalozenie w potnocno-zachodnim narozniku. Powierzchnia wykonczona jest potyskujaca
ceramikg W Kkolorze seledynu i zieleni, ktora kontrastuje z drewnem i matowg faktura
betonu. Krete schody i korytarze prowadza do szeéciu goscinnych pokoi, usytuowanych
w parach, betonowe Sciany 1 surowy charakter wykonczenia nadajg im monastyczny

klimat*°®

. Po dachach wija si¢ Sciezki, wzbogacajac odbidr przyrody i architektury
0 dodatkowe perspektywy. Calos¢ taczy si¢ z otaczajacg przyrodag. Pomimo
wspotczesnego charakteru rozwigzanie odpowiada na historyczng wrazliwo$¢ miejsca,
respektujac tradycyjny styl, z uwzglednieniem pryncypioéw taoistycznej postawy, co czyni

architekture wyltacznie partnerem w dialogu z otaczajaca natura.

18 A. Chen, Tea House at Lingyin Buddhist Temple by Amateur Architecture Studio, Architectural
Record, 4.08.2020, https://www.architecturalrecord.com/articles/14753-tea-house-at-linyin-buddhist-
temple-by-amateur-architecture-studio (dostep: 26.10.2022).
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5. WhniosKi

Przeprowadzone badania czg¢sciowo potwierdzily postawione na wstgpie
hipotezy. Niektore z nich zostaly doprecyzowane, inne za$ uleglty modyfikacji. Analiza
tworczosci Wang Shu oraz Lu Wenyu uzasadnita glebokie zwiazki przyjetych
rozwigzan w obszarach ideowych ze sztuka i filozofig tao oraz mysla konfucjanska.
W pracy podjeto zadanie wskazania i okreslenia tta majacego wptyw na ksztaltowanie
postawy tworcow. Badania potwierdzily, ze strategia mys$lenia przy rozwigzywaniu
zadan projektowych zakorzeniona jest w konstatacjach literati sprzed setek lat oraz
miesci si¢ w zasadach sztuki kultywowanej przez erudytow. Filozofia wiwéi okazata sig
niezwykle bliska zatozeniom myslenia low-tech. Badania realizacji przeprowadzane
w zadanym zakresie czasowym w widoczny sposob potwierdzity przyrost srodkow,
ktorymi postuguje sie zespdl, osadzajac obiekty w szeroko pojetym kontekscie.
Na podstawie przeprowadzonych badan teoretycznych mozna sformulowaé
przedstawione ponizej wnioski. Analiza musiata ograniczy¢ si¢ do materialow
zrodtowych ze wzgledu na brak mozliwos$ci analizy in situ.

1. Prace zespotu, na skutek zdobywanych do$wiadczen, obserwacji oraz studiow,
korzystaja z coraz szerszej palety plaszczyzn koherencji, sytuujac obiekty coraz
glebiej w szeroko pojetym srodowisku.

2. Coraz wicksza ztozono$¢ zaprojektowanej formy, odchodzaca od linearnych relacji
z kontekstem w potaczeniu z technologiami historycznymi, tworzy istotne w skali
miasta miejsca, wyrdzniajace si¢ indywidualizmem i nacechowane genius loci.

3. Przyjete w projektach rozwigzania oparte na historycznych doswiadczeniach
(materialy, technologie oraz sam proces zarzadzania projektem) odpowiadaja
wymogom zrownowazonego rozwoju. Wspotczesna realizacja taoistycznej zasady
wuweéi sytuuje realizacje w obszarach architektury low-tech.

4. W realizacjach zespotu dostrzegalna jest ciaglos$¢ tradycji zakorzeniona w historii
chinskiej estetyki, a przejawiajaca si¢ w sugestywnosci (poetyckosci), witalnosci
(atmosferze ruchu), kontrascie (yin yang) i spontaniczno$ci (uwzgledniajacej

wymogi formalne).
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10.

Wan Shu i Lu Wenyu, odwotujac si¢ do spuscizny literati, siegajac po tradycyjne
technologie i materiaty, kontynuujg historyczng wi¢z srodowiska zbudowanego ze
srodowiskiem naturalnym, zacierajgc granice miedzy tymi obszarami.

Obiekty projektowane przez AAS, pomimo braku odwotan do historycznych form
czy znakdw, nasycone wspotczesnymi autorskimi rozwigzaniami, dzigki gruntowne;j
analizie kontekstu oraz uwzglednieniu wynikow jako kryterium przyjetych
rozwigzan sg przyjmowane jako miejscowe formy, odpowiadajace cigglosci
historyczne;j.

Koherentne rozwigzania realizowane przez zespot staja si¢ wyrazng alternatywa dla
przewazajacych rozwigzan uniwersalistycznych kierujacych si¢ priorytetem
ekonomicznym. Obiekty staja si¢ manifestem i gleboka refleksja nad ceng, jaka
ptaca Chiny za gwaltowny rozwdj w tym w zakresie przestrzeni zbudowanych.
Reinterpretacja warunkow lokalnych, wspotczesna odpowiedz na uwarunkowania
miejscowe (szeroko pojete), pomimo eliminacji lub wyraznego ograniczenia znaku
rozumianego jako wizualny przekaz kulturowy, prowadzi do koherentnych
rozwigzan, akceptowanych i rozumianych spotecznie.

Plaszczyzny koherencji stanowig zbiory zrdéznicowanych potaczen z kontekstem.
Ich ztozony charakter wymyka si¢ redukcjonistycznemu schematowi, a ich suma
staje si¢ synergicznym zbiorem.

Ideowe zalozenia i1 zasady sig¢gajace swoimi korzeniami odleglej historii moga
stanowi¢ DNA wspotczesnych koherentnych rozwigzan, czytelnych dla odbiorcow

jako kontynuacja kulturowej cigglosci.
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6. Podsumowanie

Rozwoj gospodarki chinskiej przetozyt si¢ na udziat w rynku architektonicznym
globalnych potentatow z branzy, takich jak: OMA, Holl, Foster, Hadid. To oni umiescili
chinskie miasta na architektonicznej mapie $wiata. To ta architektura ksztattowata
wzorce, modele i stereotypy. Architektura byta zorientowana szczegolnie albo jedynie
na kwestie ekonomii, krotkowzrocznie pojmowanego zysku, przyjmowala fasady
zachodnich rozwigzan, czynigc je akceptowalnymi dla nowej klasy inwestorow.
Odrebne, chinskie podejécie nie pojawiato si¢ niezwykle dlugo. Modernizacja
i przyspieszenie cywilizacyjne, tak spektakularne w zestawieniu z zapdznieniem czasow
Mao, oprocz niekwestionowanych zalet przyniosty rowniez degradacje, ktora od czasow
os$wiecenia — jako efekt uboczny rozwoju — byla podnoszona jako skutkujaca

159 - e
. Pomimo ogolnie

obnizeniem kondycji biologicznej i duchowej czltowieka
werbalizowanego entuzjazmu, podsycanego czy wregcz nakazywanego przez czynniki
rzadowe, sieganie po spuscizng¢ kultury jednak si¢ odbywato. Miato albo charakter
naiwnie nawigzujacy do historii, kopiujacy pagodowe dachy, albo stanowito sublimacje
komunistycznej ,,modernistycznej” przesztosci. Po okresie Mao gwaltowny rozwoj
przy¢mit nawet te watte proby. Myslenie o kontynuacji kultury w duchu nowego
regionalizmu Gidiona, polegajace na rozwijaniu duchowych wiezow z otaczajgcymi
warunkami danego regionu®, a nie na przejmowaniu dawnych form, przez dtugi czas
nie miato miejsca. Zadne z podej$¢ nie odpowiadato kontynuacji historycznej kultury
budowania, opartej na zwiazkach i1 zalezno$ciach wobec przesztosci, przestrzeni
I Srodowiska. Zatracilismy tradycje budowania miast, budowania architektury, ktora
jest polgczona z kmjobmzem161 — mowi Wang. Instytucjonalne praktyki nie nadazajg za
tempem zmian. Indywidualne podejscie, konstatacja szeroko pojetych uwarunkowan
maja miejsce dopiero w drugim pokoleniu architektow post-Mao. Poczatkowo odbywa
si¢ to na zasadzie eksperymentu i niepewnosci. Z czasem zyskuje uznanie i aprobatg,
tworzac widoczng alternatywe dla bezkompromisowych rozwigzan rynkowych. Wang
Shu i Lu Wenyu wraz z zespotem Amator Architecture Studio swoim dyskursem

reaktywuja lokalng tradycje budowlana, adaptujac ja do wspotczesnych wyzwan, przed

Y9 Nowy poczqtek. Modernizm w II RP, red. P. Juszkiewicz, A. Szczerski, Muzeum Narodowe
w Krakowie, Krakow 2022, s. 45.

10 5. Giedion, Przestrzen, czas i architektura. Narodziny nowej tradycji, PWN, Warszawa 1968, s. 7.

181 B Muynck, The colours of..., Birkhduser, 2015, s. 162.

128



ktorymi stoi architektura. Ich realizacje wykorzystuja unikatowy charakter rzemiosta

oraz porozbioérkowe materiaty, zawierajac w swoich realizacjach element historii.

Ten stary i pigkny material jest bardzo tani. Tak przekonalem mojego klienta. Zazwyczaj
moje budzety sa bardzo niskie, wigc jest to dla nich interesujace. W Chinach mamy do
czynienia z dziwng sytuacja: kiedy buduje si¢ maszynami, jest to bardzo drogie, ale kiedy

buduje sie recznie, staje sie tansze'®.

Ich prace z zatozenia zbudowane sg na historii miejsca i topografii. Te wytyczne
W naturalny sposob wpisuja obiekty w odwieczng symbiozg Orientu, Srodowiska
zbudowanego z otaczajacym krajobrazem, laczac czltowieka z absolutnym bytem
natury. Fascynacja malarstwem pejzazowym, ktore czynito architektur¢ prawie mimikra
w roztozystych pejzazach zdominowanych przez gory i wodg, wygenerowalo niezwykta
wrazliwos¢. Wrazliwo$¢ polegajaca na sytuowaniu obiektdéw w miejscach, ktore nie
dominujag omnipotentnej natury, ktéora w taoizmie nie jest podporzadkowana
cztowiekowi, lecz staje si¢ partnerem w réwnorzednej relacji, opartej na wzajemnym
szacunku i zrozumieniu XA &— (tian rén hé yi), gdzie cztowiek i natura stanowig
jednos¢. Forma w obszarach niezurbanizowanych staje si¢ powsciagliwa i organicznie
nawigzuje do topografii, respektujac naturalne uwarunkowania krajobrazowe.
W obszarach zurbanizowanych forma i skala stajg si¢ bardziej wyraziste i bardziej
dominujgce. Architekci w sytuacji — jak to okreslajg — bezimiennych miejsc probuja
nada¢ znaczenia lokalizacji, symulujac topografie czy to przez sztuczne nasypy, CzZy
tworzac metaforyczne gory. Topografia staje si¢ punktem podparcia i uzasadnieniem
przyjetych rozwigzan, integrujac obiekty z kontekstem. Forma w przewazajacej czgsci
w jaki§ sposob staje si¢ wypadkowa przyjetych historycznych technologii czy
zastosowanych tradycyjnych materialow. Zespdt zawsze realizuje swoje prace na
granicy eksperymentu, tworzac amalgamat z uwarunkowan krajobrazowych,
historycznych oraz wspotczesnych technologii i konstatacji filozoficznych. Efekt
pozostaje w pewnej analogii do rezultatow, jakie osiggali budowniczy, kierujgc sie
zasadami feng shui. Widoczne sg w realizacjach cechy charakterystyczne dla chinskiej
sztuki malarstwa, poezji 1 kaligrafii: sugestywno$¢ =zawarta w metaforach
I doniesieniach, witalnos¢ z dynamika ukladow funkcjonalno-przestrzennych,

ambiwalentno$¢ w rozumieniu kosmologicznego potaczenia yin i yang, Kiedy

%2 1hidem, s. 164.
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architektura taczy i miesza przeciwienstwa, skonczywszy na umiejetnym potaczeniu
ograniczen i regul ze swoboda naturalnych uksztattowan. W kazdym przypadku
architektura nie dominuje zastanej natury, lecz stara si¢ wej$¢ z nig w dialog. Analizujac
kolejne realizacje zespotu, ktore za kazdym razem sg bardziej zawansowanym, na
granicy eksperymentu, rozwigzaniem, wyraznie widaé, jak zespot sigga po coraz
bardziej zlozone strategie, wpisujace realizacje w coraz szerzej pojety kontekst.
Malarstwo pejzazowe oraz sztuka ogrodow stanowig metaforg, ktorg kierujg sie
architekci, tworzac scenariusze we¢drowek 1 kadrow, wpisujac je w swoje rozwigzania.
To, co jest zatozeniem malarstwa pejzazowego, ktére zostaje rozbudowane i przetozone
na jezyk przestrzeni w ogrodach, znajduje swojg konsekwencje W bardziej
rozbudowanych zatozeniach architektonicznych. Mnogo$¢ punktow obserwacji pejzazu,
jego konstrukcja oparta na uzupetniajacych sie scenach — w ogrodzie sekwencje kadrow
ograniczonych ksiezycowymi bramami, rézne Kierunki i poziomy obserwacji
wynikajace z zygzakowatych $ciezek — to wszystko jest elementem czy narzedziem do
myslenia o architekturze przez zespdt. Na przestrzeni dwoch dekad wyrazna staje si¢
ewolucja strategii, instrumentarium, jakim postuguja si¢ Wang i Lu wraz z zespotem.
Patrzac na kolejne realizacje, wida¢, jak nastepne ptaszczyzny koherencji
zaangazowane sg w podejmowane projekty.

Biblioteka Wenzheng na Uniwersytecie w Suzhou (1999-2000) to nawigzanie
do tradycyjnego ogrodu chinskiego, uwzgledniajacego proporcje i hierarchie bytow.
Jeszcze pozbawiona faktury i koloru forma otwiera si¢ na dialog z naturg w sposob
niezwykle symboliczny i lapidarny — dotyczy to kierunkéw i ,,wejscia” w teren akwenu,
przy ktérym usytuowany jest budynek. Sama forma to bardzo modernistyczne
uksztaltowanie, tworzone jezykiem uniwersalistycznej architektury. Duza czes$¢ obiektu
zostaje usytuowana w czesci podziemnej, co ogranicza widoczng kubature. Podziat na
mniejsze, swobodnie rozrzucone formy, z wyraznym rygorem ortogonalnym, widoczny
jest w kolejnych projektach zespolu. Zasada ///7ki# (shan shui huad) jest tu
transponowana na syntetyczne graniastostupy, ,,wbijajace” si¢ niczym klif w tafle
wody. Uniwersalistyczny biaty tynk, podtuzne okna, wolna elewacja to silny wyraz
modernizmu, ale sama idea stojgca za projektem stanowi refleksje nad spuscizng catych
pokolen literati. Ten pierwszy budynek zespotu, zauwazony przez chinska krytyke, stat
si¢ kamieniem milowym indywidulanego, odmiennego od stricte uniwersalistycznego
podejscia do projektowania. Kazdy kolejny projekt juz zawsze w sposob coraz mniej

symboliczny, a bardziej wyrazny nawigzuje do spuscizny tysigcleci chinskiej kultury.
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To, o czym méwi Wang, ze niezaleznos¢ i swobodg myslenia, wolno$¢ od narzucanych
trendow 1 przekonan daje nauka, zaprezentowane zostalo w jego pracy doktorskiej.
Stanowi ona ostrg krytyke rozwoju chinskich miast, staje si¢ jego manifestem, ktory
realizowany jest poprzez projekty Wanga. Praca na Wydziale Architektury w Chinskiej
Akademii Sztuki rowniez jest wyraznym elementem wptywu na chinskg rzeczywistosc.
Akademia w spos6éb odmienny i nietypowy wobec chinskich standardow taczy
nauczanie z wiedzg o rzemio$le 1 materiale, nawigzujac do historii chinskiej
architektury, za ktorg byli odpowiedzialni uczeni i rzemie$lnicy. To takze wedlug
Wanga jest droga do walki z technokratycznymi praktykami w projektowaniu®®?,
eliminujacymi subtelny element kultury rozumianej jako rezerwuar mysli i doswiadczen
catych generacji poetow malarzy i myslicieli.

Willa Sanhe i pierwszy etap kampusu Xiangshan to bardzo silny wptyw
siheyuan, ktory przybiera rozne formy, realizujac w kazdym przypadku kluczowa rolg:
integracj¢ budynku z otwartg przestrzenig. Ta interferencja wngtrz i zewngtrza pozwala
na oddziatywanie naturalnego $wiatla, wilgotnosci, wentylacji, co umozliwia
uzytkownikom wiaczenie kolejnych zmystow w ,,do§wiadczanie” budynku. Powyzsze
obiekty, oprécz dziedzinca, ktory je ksztattuje, uwzgledniaja walory 1 zalety
tradycyjnych dachéw oraz historycznych technologii. Naturalne materiaty, uzyte
jeszcze jako oktadziny, zostaty zastosowane w Muzeum Sztuki w Ningbo — wtedy bryta
przybiera posta¢ prostych, przykrytych stropodachem budynkow. Zastosowany materiat
oraz przyjeta forma, ktora stanowi¢ moze reminiscencje historycznych ukladow,
wprowadzaja do komunikacji zrozumialy jezyk, jezyk bliski kulturze, ktéra —
uwzgledniajac klimat, topografie i filozofie — stworzyta wtasne archetypy.

Faza Il kampusu Xiangshan oraz pi¢¢ budynkéw w parku Yinzhou to juz zakres
zaawansowanych eksperymentow z tradycyjnymi technologiami ($ciany z ubitej ziemi
rammed earth, technologia wapan) — wszystko w kontekscie odwiecznej w tej kulturze
wiezi z przyrodg i zasadami 7//7K/# (shan shui hua). Obiekty realizowane w duchu low-
tech wpisuja si¢ mimowolnie w kulturowe uwarunkowania. Niezwykla réznorodnos¢
uksztattowan, tworzona w podporzadkowaniu si¢ wspolnym Kryteriom, czyni zespoty

koherentnymi zewnetrznie oraz organicznie uzupelniajgcymi sie wewnetrznie.

163 A, Ayers, Interview: Wang Shu..., thum. wlasne, w oryginale: You have to look up or down. In an era
of the supremacy of visuals, people have forgotten that there are other things beyond visuals. This group
of houses will not look so great in photos, because it is designed to force you to enter the scene and feel it
yourself. You will have to step in and become part of the building, and eventually grow with the site. —
(Shu Wang, Imagining the House, 2012).
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Powyzsze doswiadczenia owocujg ztozonym i spektakularnym budynkiem Muzeum
Historycznego w Ningbo. Miejsce ,,pozbawione pamigci”, jak mowi o nim Wang,
odnoszac si¢ do dewastacji calego obszaru, zostaje przywrdcone do zycia przez
samodzielny obiekt, ktory tworzy wyizolowang w spustoszonym terenie wartosc,
odpowiadajacg $rodowisku naturalnemu, dziedzictwu 1 zwyczajom. Przywrdcenie
genius loci udaje si¢ uzyska¢ dzieki odwotaniu do gory, ktorej budynek jest metafora,
w niej za$ Chinczycy odnajduja swojg utracong i ukrytg kulture. Obiekt przemawia
jezykiem zgromadzonych z okresu 1500 lat cegiet, dachowek i kamieni pochodzacych
z okolicznych budynkéw. Wspolczesna forma, dzigki detalowi 1 technologii,
akceptowana jest przez okolicznych autochtonow.

Doskonatlym poligonem do$wiadczalnym dla zespolu s3a modernizacje
i przebudowy zespotéw urbanistycznych i ruralistycznych (Wencun, Zhongshan).
To tam zespot przeprowadza swoje badania i do§wiadczenia na ,,zywym organizmie”,
prowadzac na biezaco wywiad z uzytkownikami.

Washan, zespot Fuyang, Muzeum Historii w Lin’an oraz Muzeum Posagéw to
juz konsekwentna realizacja zdobytych doswiadczen, niezwykle odwaznych
I artykutowanych w indywidualny sposob. Obiekty wpisuja si¢ w relacje z krajobrazem:
gora, rzeka, topografig, w kazdym przypadku otwierajac si¢ na przestrzen zewnetrzna,
interferuja z nig. Faktura, akustyka, lokalne $wiatlo, tektonika, perspektywa staja si¢
jezykiem komunikacji z uzytkownikiem do$wiadczajacym przestrzeni w $rodowisku

zbudowanym.

Musisz spojrze¢ w gore lub w dot. W erze dominacji obrazu ludzie zapomnieli, Ze poza nim
istniejg inne rzeczy. Zespot nie bedzie wygladat tak wspaniale na zdjeciach, poniewaz
zostat zaprojektowany tak, aby zmusi¢ Ci¢ do wejscia na scen¢ i poczué ja samemu.
Bedziesz musial wkroczy¢ i sta¢ si¢ czeSciag budynku, a ostatecznie rozwija¢ si¢ wraz

z nim*®,

Historyczne technologie przywoluja zerwang wigZz z caly cywilizacja chinska,
liczong w tysigcleciach. Wokabularz form i strategii prowadzi do przywrocenia
budynkom heglowskiej bliskosci, ktora z kolei zapewnia cztowiekowi bezpieczenstwo

mentalne. Element czasu, wpisanie si¢ w jego bieg, nawigzanie z nim widocznej relacji

164'M. Miao, Witnessing the Growth of Xiangshan Campus of China Academy of Art: 2007 vs 2021,
14.08.2021, https://www.archdaily.com/966754/witnessing-the-growth-of-xiangshan-campus-of-china-
academy-of-art-2007-vs-2021 (dostep: 4.06.2022).
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to roéwniez widoczny, niezmiernie wazny element. Wang niejednokrotnie podkresla, ze
jego budynki, pomimo tego, ze wlasnie wznoszone, juz posiadaja kilkusetletnig historig.
Implementacja elementow  porozbiorkowych, poczatkowo na malg skale,
zgromadzonych z nieokreslonych obszaréw, nastgpnie obiekty opierajace si¢ niemal
wylacznie na elementach z recyklingu z okreslonego obszaru (Muzeum Historyczne
w Ningbo) stanowia syntetyczne artefakty, nosniki cigglosci historii, punkty odniesienia
w zdewastowanych przez rabunkowa polityke miastach. Ciaglos¢ historii to nie tylko
materialny $lad inkorporowany w budynek, ale takze mysl technologiczna z okresu
sprzed rewolucji kulturalnej, kontynuowana i rozwijana przez rzemieslnikow pod
kierunkiem zespotu. Rzemiosto wraca do zapomnianych technik, dajac mozliwo$¢ ich

kontynuacji w nastepnych zatozeniach.

Tabela 2. Transformacja formy

Bryta ksztattowana §rodkami modernistycznymi,
uniwersalistyczny jezyk form i koloru, brak detalu,

odwotanie do kontekstu jedynie w zalozeniach ideowych.

Powr6t do historycznej formy dachu, korzystanie z uktadu

dziedzinca i tradycji klasycznego ogrodu, wprowadzenie

materiatdw porozbidrkowych.

Udostepnienie uzytkowo 5 elewacji.

Rozedrganie i rozbicie ptaszczyzn elewacji. Interferencja bryty

Z otoczeniem.

Wyeksponowanie technologii ciesielskich, wzbogacenie formy

0 detal.

Indywidualne, autorskie ksztattowanie bryty.

ND

Zrbdto: Opracowanie wiasne.
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Czas to nie tylko przeszios¢. Element oplatania czasem zrealizowanych
obiektow zapewnia zielen, niezwykle istotna dla utrzymania rownowagi w krajobrazie —

wpisania krajobrazu zbudowanego w bardziej rozlegty kontekst natury.

~.‘.. [ ' , 4'. I ‘ i
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Fot. 59. Kampus Xiangshan w 2007 r. (po lewej, fot. Iwan Baan) i w 2021 r. (po prawej, fot.
YanGu Studio)

Kazdy projekt Wang zaczyna od ,pamigci”, ktorej poszukuje w roznych
zaszto$ciach i wskazowkach. Polega na swoim rozumieniu budynku oraz rozumieniu
miejsca, W ktorym budynek bedzie usytuowany. Interesuje go fenomen miejsca’®.
Pamig¢ historii wyrazana jest rowniez poprzez historyczne technologie, przejawiajace
si¢ w zaangazowaniu rzemie$lnikow realizujacych porzucone metody (Sciany z ubitej
ziemi czy Wapan). Nalezy jednak podkresli¢, ze historyczne technologie sg realizowane
rowniez w budynkach o niespotykanych historycznie skalach, co wymaga ich adaptacji
| eksperymentalnego podejscia. Projektanci i wykonawcy stajg si¢ partnerami

w projekcie. To spowodowalo nowsg sytuacje i konieczno$¢ powrotu do minionego

185, Feng, A Study on the Tradition..., op. cit., s. 105-106.
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systemu, w ktorym rzemie$lnicy eksperymentowali w trakcie pracy z przyjetymi
rozwigzaniami, weryfikujac od razu ich poprawnos¢. Ten eksperymentalny charakter to
tez konieczno$¢ realizacji modeli niekiedy w skali 1:1 i poddawania ich testom.
Stosowanie materialdow porozbiérkowych, ich gradacja formalna i kolorystyczna
uniemozliwialy wykonanie skonczonych projektow ,przy desce”. Charakter
I nieskonczona roéznorodnos$¢ tworzywa przesungty moment decyzji projektowych na
plac budowy, ktore byly rozstrzygane przez rzemieslnikow na podstawie biezacych
potrzeb i uwarunkowan. Lata pracy poza pracownig zaowocowaly zaufaniem Wang Shu

do robotnikow, ktorym powierzono wykonanie znaczacych elementoéw finalnego efektu.

Fot. 60. Kampus Xiangshan w 2007 r. (u gory, fot. lwan Baan) i w 2021 r. (na dole, fot. YanGu
Studio)

AAS chce i tworzy domy prawdziwe, namacalne i rzeczywiste. Nie uczestniczy
w wyscigu na catwalku pokazow haute couture. To architektura wchodzaca w wyrazny
dialog z cztowiekiem, krajobrazem, przyroda. Skala pozwala dostrzec zarys pieciu
elewacji, tak charakterystycznych dla lokalnego ,jezyka wzorcoéw” — niezwykle
sugestywnie przedstawianych w historycznym malarstwie pejzazowym™®. Daleka jest

od wspdlczesnych rozwigzan, niszczacych ulice i zwykle zycie, zastgpujac ja

66 Around the B-World with Sir Peter Cook: Wang Shu & Lu Wenyu, 26.06.2020,
https://www.youtube.com/watch?v=VSAJL2dN5Fk (dostep: 28.09.2021).
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silikonowymi fasadami rodem z Hollywood. To nie domy oddychajgce przez
»respiratory”, wyposazone w czerpnie, wyrzutnie, klimatyzatory, wentylatornie, lecz
otwarte atria ostoni¢te azurowymi S$cianami, gdzie wilgotno$¢ jest naturalnym
parametrem gazu. Jak méwi Wang, Zycie blisko natury to nie tylko tradycja chinska, to
przyszlos¢ Chinska, ale nie tylko chinska, to przysztos¢ dla catego swiata. AAS
odwotuja si¢ w swojej praktyce do historycznych relacji srodowiska zbudowanego
Z naturg, majacych swoje korzenie w zabudowie wiejskiej. To ta zabudowa data
fundament mysleniu o architekturze w kulturze chinskiej. Architektura wiejska
osadzona w kontekscie krajobrazu jest dla Chinczykow czyms$ tak zespolonym, tak
integralnym, ze stata si¢ czyms$ istotniejszym w filozofii i korzeniach architektury niz
tkanka miejska'®”. Natura wnika do architektury przez dziedzince i patia, ktore dla
architektury chinskiej stanowig rdzen. To dziedziniec procz funkcji komunikacyjnej —
taczacej skrzydta budynkéw — daje mozliwos¢ wentylacji, nastonecznienia
i odwodnienia budynku. Przestrzen wewnatrz to obszar, na ktorym uzytkownicy moga
cieszy¢ si¢ swoim towarzystwem, delektujac si¢ przyroda podziwiajac jej odstony —
rozne w roéznych porach roku. Dziedzifce to przestrzenie ambiwalentne, bedace
zarazem wnetrzem 1 zewnetrzem. Nawet w matych zatozeniach nie rezygnowano z tego
typu przestrzeni, redukujac je do matego patia. Dziedziniec lub patio to serce
tradycyjnego domu Jiangnan®®®, obszar przejscia zewngtrza we wnetrze, dzieki ktoremu
przyroda staje si¢ elementem budynku. Przetamuje to konflikt miedzy architekturg
I naturg, a ponadto pozwala obu bytom koegzystowa¢ w harmonii. Taoistyczna mysl
0 harmonii czlowieka z naturg znajduje swoja metafore. AAS w swoich projektach
w roznych skalach i konfiguracjach odwotuje si¢ do tego symbolicznego modelu — od
matych zatozen, przez zlozone uktady w Xiangshan, az po flagowe Muzeum Historii
w Ningbo, gdzie dziedzince przeplataja si¢ z jaskiniami i dolinami porozrzucanymi
swobodnie po przestrzeni obiektu.

Wang Shu méwi, ze architektura jest dla niego czyms wiecej niz suma jej czesci
— jest cnota moralna®®. Czy to nie odniesienie do fundamentow cywilizacji zachodniej,
a moze cywilizacji jako takiej, ktorej fundamentem jest prawda — verum, dobro — bonum

i pigkno — pulchrum?

675, Wang, W. Lu, The Possibility of Co-existence of the Urban and Rural Areas, The Annual
Architecture Lecture at the Royal Academy of Arts, July 11, 2016, https://www.youtube.com/
watch?v=ctQwsSRODFQ (dostgp: 8.04.2018).

168 To obszar geograficzny w Chinach odnoszacy si¢ do terenéw bezposrednio na potudnie od dolnego
biegu rzeki Jangcy, w tym do poludniowej czesci jej delty.

189 A Williams, Lin 'an History Museum..., op. cit.
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7. Streszczenie

Bezprecedensowy rozwoj Chin i ich dynamiczny postep w ostatnich dekadach
byly mozliwe dzigki globalnej polityce i ekonomii. Zjawisko globalizacji uczynito
z Chin najwigkszego beneficjenta w sferze ekonomicznej, a ich pozycja na arenie
miedzynarodowej stata si¢ kluczowa. Niemniej jednak osiggnigcie takiej pozycji nie
przyszto tatwo 1 mialo swojg cen¢. O$mielony transformacja polityczng, ktéra
przyniosta rewolucje kulturalng i wielki skok, Mao Zedong probowat stworzy¢ nowego
cztowieka, wolnego od imperialnych przyzwyczajen i wzorcéw, ktére uwazal za
przestarzate 1 niesprawiedliwe. Ta transformacja miata swoj koszt, ktéry liczony jest
dziesigtkami milionow obywateli, dewastacja kultury, tradycji i sSrodowiska. Okres post-
Mao byt czasem kumulacji zjawiska globalizacji, ktore dla reszty $wiata przebiegato
zdecydowanie tagodniej. Ten gwaltowny rozw6j cywilizacyjny zubozalego,
wycienczonego spoteczenstwa (po okresie hanby i1 upokorzenia, walk bratobojczych
I czystek politycznych) zostat skumulowany do czterech dekad. Takie tempo zmian nie
moglo nie odbi¢ si¢ na kondycji spoteczenstwa. Potrzeba poszukiwania statosci
i cigglosci w drastycznie zmieniajgcej si¢ rzeczywistoSci wygenerowata potrzebg
poszukiwan innych sposobdw rozwoju.

Wiek XXI przynosi ze sobg $wiadomos¢ kryzysu energetycznego 1 problemow
degradacji $rodowiska. Alternatywa dla dalszego rozwoju, opartego na priorytecie,
jakim jest krotkowzrocznie pojmowana ekonomia, moze by¢ powrdt do koherencji
wobec $rodowiska, kultury i cztowieka. Dzialania, jakie podejmuje AAS, stanowia
wyrazng alternatywe dla uniwersalistycznych rozwigzanh dominujgcych w Chinach.
Renesans Chin oraz konsolidacja 1,4-miliardowego panstwa byly mozliwe rowniez
dzigki temu, ze starozytna kultura, oparta na jezyku, filozofii 1 sztuce, miala mozliwos¢
kontynuacji. Architektura, ktora w przesztosci w Chinach nie byta traktowana jako
sztuka, okazata si¢ paradoksalnie jednym z istotnych depozytariuszy ulotnych idei
I zasad wypracowanych przez tysiagce lat cywilizacji.

Pracownia zatozona przez Wang Shu 1 Lu Wenyu realizuje projekty oparte na
zwigzkach ze $rodowiskiem naturalnym oraz na catym spektrum kontekstu
uwzgledniajacym czlowieka, jego potrzeby i wrazliwos¢. Ich praca polega na analizie

elementéw kontekstu, ktore maja lub moga mie¢ wptyw na ksztaltowanie architektury
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w skali mikro i makro. Analizie poddano tworczo$¢ zespotu na przestrzeni dwoch dekad
XXI wieku, poczawszy od biblioteki Wenzheng z 2000 roku, a koficzac na zakonczone;j
w 2020 roku herbaciarni w buddyjskiej $wiatyni Linyin. Analizy skupiaja si¢ na
relacjach obiektow z szeroko rozumianym kontekstem, ksztattujacym przyjete
rozwigzania projektowe. Szeroki wachlarz, ktorym postuguja si¢ architekci, rozwijany
jest z projektu na projekt, tworzac coraz bardziej ztozone i geste uktady, odpowiadajace
otaczajgcej rzeczywistoSci — rozumianej jako materialne i duchowe S$rodowisko
cztowieka. Poczatkowo odbywa si¢ to na zasadzie eksperymentu i niepewnosci.
Zczasem zyskuje uznanie 1 aprobatg, tworzac widoczng alternatywe dla
bezkompromisowych rozwigzan rynkowych. Strategia zespotu oparta jest na krytycznej
refleksji nad wspotczesng architekturg oraz reinterpretacji zasad tworzonych przez
tysigce lat tworczosci literati, zawartych w filozofii, malarstwie, kaligrafii i poezji.
Powrdt do zwiazkéw z otaczajaca rzeczywistoscia, rozumiang szeroko, prowadzi do
stworzenia rozwigzan odpowiadajacych zréwnowazonemu rozwojowi, zataczajac koto
| przywracajac  architekturze jej pierwotng blisko$¢é, zaréwno dostownie, jak
i Wprzenosni.  Architekci  zajmujg  stanowisko intelektualistow,  ktorzy
Z metaperspektywy patrza na rzeczywistos¢ 1 dostrzegaja, ze architektura nie zaczyna
si¢ ani nie konczy na $cianach budynku, lecz jej oddzialywanie znacznie przekracza
przestrzen i czas. Wedlug Wanga zycie blisko natury to nie tylko tradycja chinska, to

przysztos¢ chinska, ale nie tylko chinska — to przysztos¢ dla catego swiata.
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8. Abstract

The unprecedented growth of China and its dynamic development in recent
decades were made possible by global politics and economics. The phenomenon of
globalization has made China the biggest beneficiary in the economic sphere, and its
position in the international arena has become crucial. Nevertheless, achieving such
position was not easy and came at a price. Emboldened by the political transformation,
which brought about the Cultural Revolution and the Great Leap Forward, Mao Zedong
tried to create a new man, free from the imperial habits and patterns that he considered
outdated and unjust. This transformation had its price, which is counted in tens of
millions of lives, as well as in devastation of culture, tradition, and the environment.
The post-Mao period was a time of accumulation of the phenomenon of globalization,
which the rest of the world experienced in a milder degree. This rapid civilizational
development of depleted and exhausted society (after a period of shame, humiliation,
fratricidal struggles, and political purges) happened in just over four decades. Such a
rapid pace of change could not but affect the condition of society. The need to seek
stability and continuity in a drastically changing reality generated the need of searching
for other ways of development.

The 21st century brings the awareness of energy crisis and environmental
degradation issues. A new alternative to further development based on short-sighted
economics can be a return to coherence with the environment, culture, and humanity.
The actions taken by AAS provide a clear alternative to the universalistic solutions
dominating in China. The renaissance of China and the consolidation of a 1.4 billion
people state were also possible because this ancient culture based on language,
philosophy, and art had an opportunity to continue to thrive. Architecture, which in the
past in China was not treated as art, paradoxically turned out to be one of the crucial
depositories of ephemeral ideas and principles developed over thousands of years of
civilization.

The studio founded by Wang Shu and Lu Wenyu realizes projects based on the
connections with natural environment and the entire spectrum of context, taking into
account humans, their needs, and their sensitivity. Their work involves analyzing

contextual elements that may have an impact on shaping architecture at both the micro
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and macro scale. The team's creative output over the past two decades, from the
Wenzheng Library in 2000 to the tea room in the Linyin Buddhist Temple completed in
2020, has been analyzed, with a focus on the relationships between objects and the
broader context that shapes the adopted design solutions. The architects use a wide
range of tools which are gradually developed from project to project, creating
increasingly complex and dense systems that respond to the surrounding reality,
understood as the material and spiritual environment of humans. Initially, this is done
experimentally and carefully, but over time, it gains recognition and approval, creating a
visible alternative to the uncompromising market solutions. The team's strategy is based
on a critical reflection about contemporary architecture and the reinterpretation of
principles created by the thousands of years of the creativity of the Literati, embodied in
philosophy, painting, calligraphy, and poetry. Returning to the connections with the
surrounding reality, broadly understood, leads to the creation of solutions which
correspond with sustainable development, circling back and restoring architecture's
original closeness, both literally and metaphorically. The architects take the position of
intellectuals who look at the reality from a meta-perspective and recognize that
architecture does not begin and end with the walls of a building, but its impact
transcends in space and time. According to Wang, living close to nature is not just a
Chinese tradition; it is China's future, but not only China's; it is the future for the whole

world.

140



9. Bibliografia

Alberti L.B., O architekturze, [w:] Mysliciele, kronikarze i artysci o sztuce od starozytnosci do
1500, oprac. J. Biatostocki, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1988.

Alberti L.B., Ksigg dziesigc o sztuce budowania, PWN, Warszawa 1960.

Alexander Ch., A Pattern Language, Oxford University Press, New York 1977.

Alexander Ch., The Timeless Way of Building, Oxford University Press, New York 1979.

Baranowski A., Projektowanie zrownowazone w architekturze, Politechnika Gdanska, Gdansk
1998.

Bergreen L., Marco Polo — od Wenecji do Xanadu, przet. Marta Dziurosz, Rebis, Poznan 2008.

Binet H., The Walls of Suzhou Gardens, Lars Miiller Publishers, Ziirich 2021.

Bizio K., Inspiracje kulturami lokalnymi w awangardowej architekturze poczgqtkow XXI w.,
,,Housing Environment” 2020, nr 31, s. 4-17, doi: 10.4467/25438700SM.20.011.12684.

Blake P., Frank Lloyd Wright, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1990.

Blaser W., Courtyard House in China: Tradition and Present, Birkhduser Verlag, Basel—
Boston—Berlin 1995.

Btaszczyk D., Juliusz Zérawski — przerwane dzieto modernizmu, Salix Alba, Warszawa 2010.

Btazinska H.J., System nauczania w dawnych Chinach, [w:] Chiny z perspektywy XXI wieku,
red. J. Marszatek-Kawa, K. Zamasz, Adam Marszalek, Torun 2020, s. 163-164.

Botz-Bornstein T., Wang Shu and the Possibilities of Architectural Regionalism in China,
,.Nordic Journal of Architectural Research” 2009, vol. 21, no. 1, s. 4-17.

Buczynska-Garewicz H., Jezyk przestrzeni u Heideggera, cz. 1, ,, Teksty Drugie” 2005, nr 4,
s. 9-28.

Chan Ch., Xiong Y., The features and forces that deine, maintain, and endanger Beijing
courtyard housing, ,,Journal of Architectural and Planning Research” 2007, vol. 24, no. 1,
S. 42-64, https://www.jstor.org/stable/43030789?read-
now=1&seq=12#page scan tab contents (dostep: 26.10.2022).

Chau H., City, Tradition and Contemporary China From Wang Shu’s Works to Review his
Critical Practice with the City, [w:] International Conference on Environmental Science
and Development (ICESD 2012), 5-7 January 2012, Hong Kong, ed. Y. Dan, s. 40-45.

Chau H., Contemporary Chinese Architecture and Criticism: Interview with Tao Zhu, ,,Hong
Kong Architectural Journal” 2010, vol. 57, s. 88.

Chau H., Xianfeng? Houfeng? Youfeng? — An analysis of selected contemporary Chinese
architects, Yung Ho Chang, Liu Jiakun, and Wang Shu(1990s-2000s), 28 march 2015.

141



Chmielewski W.J., Regionalizm wspoiczesnej architektury reakcjg na procesy globalizacji,
Krakéw 2017.

Cieslik E., Historia gospodarcza Chin okresu przedkomunistycznego. Przeksztalcenia
wewnetrzne i miedzynarodowe stosunki  gospodarcze, ,,Gdanskie Studia Azji
Wschodniej” 2016, z. 10, s. 96-112.

Cooper J., The Symbolism of the Taoist Garden, [w:] Light from the East. Eastern Wisdom for
the Modern West, ed. H. Oldmeadow, Bloomington 2007, s. 205-216.

Czaplicka J., The Vernacular in Place and Time: Relocating History in Post-Soviet Cities, [w:]
Vernacular Modernism: Heimat, Globalization, and the Built Environment,
red. M. Umbach, B. Hiippauf, Stanford 2005, s. 173.

Czuang-Tsy, Nan-hua-czén-king: Prawdziwa Ksigga Potudniowego Kwiatu, ttum. W. Jabtonski,
J. Chmielewski, O. Wojtasiewicz, PWN, Warszawa 1953.

Czyz P. Normatywna zawartos¢ architektury po-ponowoczesnej W swietle koncepcji rozumu
komunikacyjnego Jurgena Habermasa, rozprawa doktorska, Politechnika Gdanska,
Gdansk 2013.

Denison E., Guang Yu Ren, The Reluctant Architect, An Interview with Wang Shu of Amateur
Architects Studio, ,,Architectural Design” 2012, vol. 82, no. 6, s. 122-129.

Dolezalova A., Moje podroze: Chiny, Wydawnictwo Slovart — Bratystawa oraz Krajowa
Agencja Wydawnicza, Warszawa 1991.

Dominiczak J., Dotyk i pieszczota; subtelne terytoria architektury dialogicznej, w: Co to jest
architektura? / What is architecture?, t. 2, red. A. Budak, wspoélpraca redakcyjna
i przektad M.A. Urbanska, Manggha, Krakéw 2008.

Doshi B., Cultural Continuum and Regional Identity in Architecture, [w:] Architectural
Regionalism. Collected Writings on Place, Identity, Modernity, and Tradition, ed. V.B.
Canizaro, Princeton Architectural Press, New York 2007, s. 111-112.

Dost M., Krytyczny regionalizm Kennetha Framptona jako odpowiedz na potrzebe tozsamosci
kulturowej architektury XXI wieku, praca doktorska, Politechnika Krakowska.

Eco U., Historia pi¢kna, red. G. de Michele, Rebis, Poznan 2005.

Eco U., Rorty R., Culler J., Brooke-Rose Ch., Interpretacja i nadinterpretacja, red. S. Collini,
Znak, Krakow 1996.

Eggener K.L., Placing Resistance: A Critique of Critical Regionalism, ,,Journal of Architectural
Education” 2022, vol. 55, no. 4, s. 228-237.

Eriksson M., Lindstrom B., Antonovsky’s sense of coherence scale and its relation with quality
of life: a systematic review, ,,Journal of Epidemiology and Community Health” 2007,
vol. 61, no. 11, s. 938-944, doi: 10.1136/jech.2006.056028.

142



Feng L., A4 Study on the Tradition in Wang Shu’s Architectural Works — focusing on his works
from 2000-2010 in the context of Hangzhou city, Department of Architecture &
Architectural Engineering The Graduate School Seoul National University, February
2014.

Frampton K., A critical history of modern architecture, Thames & Hudson, Londyn 2007.

Frampton K., Ku regionalizmowi krytycznemu: szes¢ punktow oporu (1983), ,,Autoportret.
Pismo o dobrej przestrzeni” 2017, nr 2(57), s. 11-21.

Frampton K., The evolution of 20th century architecture. A synoptic account, Springer-
Verlag/Wien and China Architecture & Building Press, Beijing, 2007,
https://www.academia.edu/27764207/Frampton_Kenneth_2007_The_Evolution_of 20th
_Century_Architecture_A_Synoptic_Account (dostegp: 26.10.2022).

Frampton K., Towards A Critical Regionalism: Six Points For An Architecture of Resistance,
[w:] The Anti-Aesthetic: Essays on Postmodern Culture, red. Foster H., Bay Press, Port
Townsend, Washington 1983, s. 16-30, https://dokumen.tips/documents/kenneth-
frampton-towards-a-critical-regionalism-six-points-for-an-architecture-
55d295132c9f2.html (dostep: 30.01.2023).

Fraser M., Turning East: Design Research in China in a Global Context, ,,Architectural
Design” 2018, vol. 88, no. 6, s. 124-133.

Gaojin X., Hale J., Qi W., Novelistic essay: on the form of Wang Shu’s PhD thesis,
‘Fictionalising Cities’, ,,Architectural Research Quarterly” 2019, vol. 23, no. 2, s. 157-
166.

Giedion S., Przestrzen, czas i architektura. Narodziny nowej tradycji, PIWN, Warszawa 1968.

Goralczyk B., Wielki renesans. Chinska transformacja i jej konsekwencje, Dialog, Warszawa
2018.

Gropius W., Petnia architektury, tum. K. Kopczynska, Wydawnictwo Karakter, Krakow 2014.

Harari Y.N., 21 lekcji na XXI wiek, Wydawnictwo Literackie Sp. z 0.0., Krakow 2019.

Heidegger M., Budowa¢ mieszka¢ mysle¢, Eseje wybrane, Warszawa 1977.

Herd Robertson C., The search for Chinese architecture: From Liang Sicheng to Wang Shu,
,Journal of the Royal Asiatic Society China” 2017, vol. 77, no. 1, s. 240—262.

Hikone S., Tokubuchi M., Temporary Multi-storey Container House after Earthquake and
Tsunami Disaster on March 11, 2011, IABSE 2014.

Hing-wah Ch., Wang Shu’s Xiangshan Campus and Tong Jun’s Writing on the Chinese Garden,
The University of Melbourne, Conference Paper,- January 2014,
https://www.researchgate.net/publication/325215216 _Wang_Shu's_Xiangshan_Campus_
and_Tong_Jun's_Writing_on_the_Chinese_Garden (dostep: 1.02.2023).

Hobhouse P., Historia ogrodéw, Arkady, Warszawa 2005.

143



Ingarden K., Wspéiczesna architektura chinska drugiej fali, ,,Teka Komisji Urbanistyki
i Architektury PAN Oddziat w Krakowie” 2018, t. 46, s. 161-176.

Ingarden K., Wang Lu, Modernizm udomowiony — wspétczesna architektura chinska, Manggha,
Krakow 2017.

Integracja sztuk wszelkich w XXI wieku architektura teatru, red. G. Rzepecki, Wydawnictwa
Uczelniane Uniwersytetu Techniczno-Przyrodniczego, Bydgoszcz 2018.

Jacoby M., Chiny bez makijazu, Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA SA, Warszawa
2021.

Jenks Ch., Kultura, Zysk i S-ka, Poznan 1999.

Kajfosz J., Mitologia Rolanda Barthes’a a antropologia kognitywna, [w:] Imperium Rolanda
Barthes’a, red. A. Grzegorczyk, A. Kaczmarek, K. Machtyl, Wydawnictwo Naukowe,
Poznan 2016.

Kajdanski E., Architektura Chin, Arkady, 1986.

Kamionka L.W., Architektura zrownowazona i jej standardy na przyktadzie wybranych metod
oceny, Monografie, Studia, Rozprawy Nr M30, Kielce 2012.

Kengo Kuma: eksperyment, materiaf, architektura, katalog z wystawy, kuratorzy K. Ingarden,
M. Sapeta, Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, Krakow 2021.

Kisiel A., Nieformalne miasta — wyzwania dla architektury spofecznej. ,,Przestrzen Urbanistyka
Architektura” 2019, vol. 2.

Kos A., Krytyczny regionalizm — Architektura inspirowana lokalng tradycjg, ,,Przestrzen,
Ekonomia, Spoteczenstwo” (Sopocka Szkota Wyzsza) 2015, nr 8/2, s. 121-128.

Kosinski W., Regionalizm, ,,Architektura” 1981, nr 1.

Kosinski W., Miasto i pigkno miasta, Politechnika Krakowska, Krakow 2011.

Kosinski W., Ponadczasowa wiez architektury i urbanistyki z naturq na przykitadzie Chin — od
tao do wspolczesnosci, ,,Panstwo i Spoleczenstwo” 2019, t. 19, nr 3.

Kosinski W., Sztuka urbanistyki na tle Chin — zarys ewolucji, ,,Przestrzen i Forma” 2015, nr 23/1,
http://pif.zut.edu.pl/pif-23-1_pdf/A-01_PiF23-1_Kosinski.pdf (dostep: 30.01.2023).

Kosinski W., Teoria i praktyka kreowania metropolii totalnej na przyktadzie Pekinu,
,,Przestrzen i Forma” 2015, nr 24/1.

Kozien-Wozniak M., Teatry interferencji wspolczesna architektura teatralna a nieformalna
przestrzen teatru, Politechnika Krakowska, 2015.

Koztowski D., O pigknie architektury (wspoiczesnej) — uwagi o utomnosci rzeczy uzytecznych,
,»Czasopismo Techniczne” 2007.

Krier L., Architektura. Wybor czy przeznaczenie, Arkady, Warszawa 2001, s. 53-55.

Kiinstler M.J., Dzieje kultury chinskiej, PWN SA, Warszawa 2008.

Kiinstler M.J., Mitologia chinska, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1985.

144



Kurek J., Branly — nowa idea formowania przestrzeni — na tle tworczosci Jean Nouvel'a Ouai,
Branly — new idea of designing the space- on the background of the work by Jean Nouvel,
Politechnika Krakowska, 2011.

Kurzatkowski M., Architecture vernaculaire = architektura rodzima?, ,,Ochrona Zabytkow”
1985, nr 1, s. 3-16.

Le Corbusier, W strong architektury, wyd. Fundacja Centrum Architektury, Warszawa 2012.

Li J., A Preliminary Exploration of Chinese Traditional -Wa Element Tectonic Culture in
Contemporary Context, ,,International Journal of Applied Science and Technology” 2018,
vol. 8, no. 4, doi: 10.30845/ijast.v8n4p10.

Lorens A., Ekonomia cyrkularna jako zrownowazony, odpowiedzialny proces wyrazony
w architekturze i projektowaniu produktu, cz. 1, ,,Builder” 2020, nr 2.

Marchwinski J., Zielonko-Jung K., Wspolczesna architektura ekologiczna, PWN, Warszawa
2012.

McGetrick B., Ningbo History Museum, ,,Domus” 2009, 922, luty, s. 74.

McGreevy M.P., Complexity as the telos of postmodern planning and design: Designing better
cities from the bottom-up., ,,Planning Theory” 2018, vol. 17, no. 3.

McLeod M., Architecture and Politics in the Reagan Era: From Postmodernism to
Deconstructivism, ,,Assemblage” 1989, no. 8, s. 22-59.

Mielnik A., Wspolczesne tendencje minimalistyczne w architekturze domoéw jednorodzinnych,
czesé pierwsza, Contemporary minimalistic tendencies in architecture of one-family
houses, part 1., Politechnika Krakowska, 2011.

Mirsini A., Takopoulos M., Discovering Spirit of China: Travelling from West to East through
the work of Wang Shu, May 2015.

Mitkowska A., Tradycja miejsca i jej regionalizmy w nauczaniu krajobrazowym, ,,Czasopismo
Techniczne. Architektura” 2007, R. 104, z. 5-A, s. 229-231.

Mitter R., Chiny wspétczesne, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dZ 2021.

Modrzewski B., Jezyk i regionalna adaptacyjnosé architektury, ,Mazowsze. Studia
Regionalne” 2016, nr 19.

Moravanszky A., Regionalizm: sposob percepcji czy strategia rozwoju, ,,Autoportret — pismo
o dobrej przestrzeni” 2017, nr 2(57).

Muynck B., Adaptation | A Reflection on Contemporary Chinese Architecture (In four case-
studies), 8th International Conference on Architecture Research and Design (AR+DC)
November 1-2, 2016, https://iptek.its.ac.id/index.php/jps/article/view/2456/2102 (dostep:
30.01.2023).

Muynck B., The colours of..., Birkhiuser, 2015, s. 152-235.

145



Ng N., Wapan Technique used in Ningbo Historic Museum to Revive Traditional Chinese
Construction Techniques, Bachelor of Science (Hons) in Architecture, School of
Architecture, Building & Design Taylor’s University.

Niezabitowska E.D., Metody i techniki badawcze w architekturze, Gliwice 2014.

Niezabitowski A., Architektura organiczna Hugona Hdringa. Doktryna — odzialywania —
analogie, Zeszyty Naukowe Politechniki Slaskiej nr 18, Wydawnictwo Politechniki
Slaskiej, Gliwice 1991.

Nowy poczqtek. Modernizm w II RP, red. P. Juszkiewicz, A. Szczerski, Muzeum Narodowe
w Krakowie, Krakow 2022.

Pallasmaa J., Newness, Tradition and Identity: Existential Content and Meaning in Architecture,
,ZJArchitectural Design” 2012, vol. 82, no. 6, s. 14-21.

Pawlak A., Ogrody chinskie, Wydawnictwo Trio, Warszawa 20009.

Pohl K.H., Identity and Hybridity — Chinese Culture and Aesthetics in the Age of Globalization,
[w:] Intercultural Aesthetics. A Worldview Perspective, eds. A. Braembussche,
H. Kimmerle, N. Note, Dordrecht 2009.

Raczka J.W., Rodzimy krajobraz wsi, ,,Architektura” 1985, t. 3, s. 22-23.

Radziewanowski Z., O niektorych problemach regionalizmu i ekologii w architekturze
i urbanistyce, Politechnika Krakowska, Krakow 2005.

Radziewanowski Z., Logika architektury regionalnej, ,,Architektura” 1985, nr 3 (425), s. 58.

Ricoeur P., Cywilizacja powszechna i kultury narodowe, [w:] Podlug nadziei. Odczyty, szkice,
studia, ttum. A. Krasinski, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 1991, s. 169.

Sandel M.J., Tyrania merytokracji. Co si¢ stafo z dobrem wspolnym, ttum. B. Salbut,
Wydawnictwo Naukowe PWN SA, Warszawa 2020.

Schittich Ch., China’s New Architecture Returning to the Context, Birkhauser, Bazylea 2019.

Schneider-Skalska G., Dzielo architektoniczne zawsze w kontekscie, ,,Czasopismo Techniczne.
Architektura” 2008, nr 15, s. 153-157.

Semeniuk M., Aktywnosé architekta na tle spotecznym, ,,Budownictwo i Architektura” 2015,
t. 14, nr 2, s. 81-92.

Sicman L., Soper A., Sztuka i architektura w Chinach, PWN, Warszawa 1984.

Siuda M., Wielos¢. Architektura w erze postfordyzmu. Multiplicity. Architecture in post-Fordist
Times, Politechnika Krakowska, 2016.

Smolinski K., Elementy koherencji w architekturze XXI wieku, [w:] Wyzwania i problemy
spoteczenstwa w XXI wieku, red. E. Chodzko, K. Talarek, Wydawnictwo Naukowe
TYGIEL, Lublin 2020, s. 127-136.

Smolinski K., Koherencja jako telos architektury Wang Shu, [w:] Wyzwania i problemy
spoteczenistwa W XXI wieku, t. 2, red. J. Jedrzejewska, K. Macigg, Wydawnictwo
Naukowe TYGIEL, Lublin 2020, s. 148-156.

146



Sokal A.D., Transgressing the Boundaries: Towards a Transformative Hermeneutics of
Quantum Gravity, ,,Social Text” 1996, no. 4647, s. 217-252 (spring/summer).

Sowa-Borystawski T., Postmodernizm w architekturze — epizod, eksperyment czy epoka?,
Politechnika Wroctawska, 2005.

Strittmatter K., Chiny 5.0, Grupa Wydawnicza Foksal, Warszawa 2020.

Swietek E.K., Wprowadzenie do estetyki chinskiej. Kategorie harmonii i wieloznacznosci,
,Estetyka 1 Krytyka” 2014, t. 33, nr 2.

Switek G., Vernaculus uwagi o regionalizmie w architekturze, ,,Czas Kultury” 2009, nr 2,
S. 64-73.

Szewczyk J., Regionalizm w teorii i praktyce architektonicznej, ,,Teka Komisji Architektury,
Urbanistyki i Studiow Krajobrazowych” 2006, t. 2, s. 96—109.

Szmyt M., Wspolczesna sztuka chinska, Zaktad Wydawniczy Nomos, Krakow 2007.

Taraszkiewicz A., Mazewska A., Firmitas inaczej, czyli gdy nietrwatos¢ wyznacza nowq jakosé,
,,Czasopismo Techniczne. Architektura” 2009, R. 106, z. 1-A.

Tatarkiewicz W., Droga przez estetyke, PWN, Warszawa 1972.

Tiny homes, Koenemann, 2018.

Toffler A., Szok przysziosci, PIW, 1974,

Tulkowska-Styk K., Zoérawski J., Praktyk modernistycznej teorii, https://docplayer.pl/
189070591-Juliusz-zorawski-praktyk-modernistycznej-teorii.html (dostgp: 4.01.2021).

Urbanska M.A., Architektura dialogu w strong przestrzeni pytan i odpowiedzi, ,Panstwo
i Spoteczenstwo” 2018, nr 2, s. 55-63.

Venturi R., Complexity and Contradiction in Architecture, Museum of Modern Art Papers on
Architecture, New York 1977.

Vidal M.B., Farré L.B., Fernandez-Morales A., Basté G.F., Li G., Quan L., Recasens M., The
whole city was a landscape. nature, architecture and painting in the work of Wang Shu,
,»EGA Expresion Grafica Arquitectonica” 2015, no. 25, s. 100-107.

Walulik A. Chinski rynek kultury, [W:] Urzednicy, biznesmeni, artysci. Analiza sektora kultury
w krajach Azji Wschodniej i Indiach, red. M. Jacoby, Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2016.

Wang S., ‘Thinking by Hands’ An Experiment on the Reconstruction of Living Places in
Collapsing Traditional Cities, [w:] Refabricating City: Hong Kong & Shenzhen Bi-city
Biennale of Urbanism/Architecture, ed. The Hong Kong Institute of Architects, The Hong
Kong Institute of Architects, Hong Kong 2007, s. 45.

Wang S., Excerpts from ,, One Day” Stage one of the China Academy of Art Campus, [W:] Wang
Shu Amateur Architecture Studio, eds. M.J. Holm, K. Kjeldsen, M. Kallehauge, Louisiana
Museum of Modern Art, Lars Miiller Publishers, 2017.

147



Wang S., Urban Conservation Through Chinese Local Original Architecture: The Preservation
and Renovation of Zhongshan Road in Hangzhou, Department of Architecture, China
Academy of Art, Hangzhou, China, https://built-heritage.springeropen.com/
articles/10.1186/BF03545669 (dostegp: 26.10.2022).

Wang Shu Amateur Architecture Studio, eds. M.J. Holm, K. Kjeldsen, M. Kallehauge, Louisiana
Museum of Modern Art, Lars Miiller Publishers, 2017.

Was C., Architektura a dekonstrukcja. Przypadek Petera Eisenmana i Bernarda Tschumiego,
Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego, 2015.

Was C., W strong dekonstrukcji w architekturze, ,,Quart” 2010, nr 3(17).

Webb M., A message to China, ,,The Architectural Review” 2012, vol. 231 (1382), s. 19-21.

Wectawowicz-Gyurkovich E., Faktura i detal w najnowszej chinskiej architekturze,
,»Czasopismo Techniczne. Architektura” 2012, nr 5-A/1.

Wectawowocz-Gyurokvich E., Nowa sztuka i architektura w kontekscie dziedzictwa
kulturowego, ,,Wiadomosci Konserwatorskie, Journal of Heritage Conservation” 2015,
nr 43, s. 53-68.

Wesotowski Z., A Courtyard House — siheyuan /4744 as the Dwelling Place of the traditional
Chinese family, ,,Forum Teologiczne” 2020, nr 21, doi: 10.31648/t.6096.

Williams A., Lin’an History Museum in China enhances its bond with the history of the place,
,Domus” 2020, 1043, luty.

Witruwiusz, De architectura libri decem, ttum. K. Kumanecki, PWN, 1956.

Wood M., Chiny Portret Cywilizacji, tt. Walulik A., Grupa Wydawnicza Foksal Sp. z 0.0.
Warszawa 2022 r.

Wolniewicz B., Filozofia i wartosci, t. 4, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2019.

Wright F.L. Architektura nowoczesna: wyktady, Wydawnictwo Karakter, Krakow 2016.

Wybrane zagadnienia z dziedziny architektury i urbanistyki w okresie 50-/etniej dziatalnosci
Wydziatu Architektury Politechniki Krakowskiej, red. E.M. Cichy-Pazder, Monografia
(Politechnika Krakowska) nr 256, Politechnika Krakowska, Krakow 1999.

Xu P., Feng-shui Models Structured Traditional Beijing Courtyard Houses, ,Journal of
Architectural and Planning Research” 1998, vol. 15, no. 4, s. 271-282,
https://www.jstor.org/stable/43030469?read-now=1&seq=4#page_scan_tab_contents
(dostep: 26.10.2022).

Xue Ch.Q.L., World Architecture in China, Joint Publishing (H.K.) Co. Ltd., Hong Kong 2010.

Youyou L., Tradycyjne chinskie symbole w chinskiej sztuce wspdiczesnej, [w:] Chiny
z perspektywy XXI wieku, red. J. Marszatek-Kawa, K. Zamasz, Adam Marszatek, Torun
2020, s. 136-147.

148



Zhang D., Classical Courtyard Houses of Beijing: Architecture as Cultural Artifact, ,,Space and
Communication” 2015, vol. 1, no. 1, doi: 10.15340/2148172511881, s. 47-68.

Zhang L., Architectural Design based on Wang Shu’s Approach to Theory and Research, ,,KnE
Social Sciences” 2019, vol. 3, no. 27, doi: 10.18502/kss.v3i27.5530.

Zonggqi C., Chinese Aesthetics: The Ordering of Literature, the Arts, and the Universe in the Six
Dynasties, Honolulu 2004.

Zumthor P., Myslenie architekturg, Karakter, Krakow 2010.

Zycie wsréd pickna. Swiat chinskiego uczonego, katalog z wystawy, Muzeum Narodowe

w Warszawie, 2017.

Zrédla internetowe

Ayers A., Interview: Wang Shu of Amateur Architecture mixes modern and traditional in
changing China, Pin-Up Magazine, https://archive.pinupmagazine.org/articles/amateur-
architecture-wang-shu-and-lu-wenyu (dostgp: 26.10.2022).

Cai M., Chinese Shan Shui Painting Through the Yuan Dynasty. Nature reflecting the Yin-Yang
of the Cosmos, 14.01.2019, Bright, https://www.theepochtimes.com/chinese-shan-shui-
painting-through-the-yuan-dynasty 2763845.html (dostep: 26.10.2022).

Chen A., Tea House at Lingyin Buddhist Temple by Amateur Architecture Studio, Architectural
Record, 4.08.2020, https://www.architecturalrecord.com/articles/14753-tea-house-at-
linyin-buddhist-temple-by-amateur-architecture-studio (dostep: 26.10.2022).

Denison E., Ren G.Y., Wa Shan Guesthouse, Xiangshan, China by Wang Shu, The Architectural
Review, 21.05.2013, https://www.architectural-review.com/today/wa-shan-guesthouse-
xiangshan-china-by-wang-shu (dostep: 26.10.2022).

Frampton K., Ku regionalizmowi krytycznemu: szes¢ punktow oporu (1983), 2011,
http://teoriaarchitektury.blogspot.com/2011/02/kenneth-frampton-ku-
regionalizmowi.html (dostep: 26.02.2019).

Franciszek, Encyklika Laudato si’, https://www.vatican.va/content/francesco/pl/encyclicals/
documents/papa-francesco_20150524_enciclica-laudato-si.html (dostep: 26.10.2022).

Frearson A., Key Projects by Wang Shu, 2012, https://www.dezeen.com/2012/02/28/key-
projects-by-wang-shu/ (dostgp: 26.10.2022).

Hasto ,,amator”, Wielki Stownik Jezyka Polskiego, https://wsjp.pl/index.php/haslo/podglad/
10907/amator/5091198/milosnik (dostegp: 26.10.2022).

Hobson B., Wang Shu's Ningbo History Museum built from the remains of demolished villages,
dezeen, 18.02.2016, https://www.dezeen.com/2016/08/18/video-interview-wang-shu-
amateur-architecture-studio-ningbo-history-museum-movie/ (dostep: 26.10.2022).

Hruby D., Yin Y., Saving China’s Soul, One Village at a Time, https:/lwww.sixthtone.com/
news/1001685/saving-chinas-soul%2C-one-village-at-a-time (dostep: 29.01.2023).

149



http://www.china.org.cn/travel/expo2010shanghai/2010-04/26/content_19905446.htm
(dostep: 24.05.2022).
http://www.chinadaily.com.cn/a/201205/04/WS5a29f930a3101a51ddf8e08c.html
(dostep: 26.10.2022).
http://www.dreamideamachine.com/?p=7913 (dostep: 25.05.2022).
http://www.ecns.cn/cns-wire/2015/03-18/158501.shtml (dostep: 24.05.2022).
http://www.mkidn.gov.pl/pages/posts/zycie-wsrod-piekna.-sztuka-z-chinskiego-muzeum-
narodowego-6591.php (dostep: 18.10.2021).
https://arquitecturaviva.com/works/museo-de-arte-popular-hangzhou-8 (dostep: 26.10.2022).
https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Chiny-Wazniejsze-epoki-i-dynastie;446890.html
(dostep: 26.10.2022).
https://patentportal.pl/chiny-rekordzista-ilosci-patentow/ (dostep: 26.10.2022).
https://sienkiewiczkarol.org/2018/01/01/sifang-art-museum-i-okolice/ (dostep: 26.10.2022).
https://www.archilovers.com/projects/51032/ceramic-house.html#info (dostep: 26.10.2022).
https://www.archilovers.com/projects/51276/five-scattered-houses.html (dostep: 26.10.2022).
https://www.architectural-review.com/buildings/ningbo-museum-by-pritzker-prize-winner-
wang-shu?tkn=1 (dostep: 23.02.2021).
https://www.architectural-review.com/today/wa-shan-guesthouse-xiangshan-china-by-wang-shu
(dostep: 26.10.2022).
https://www.architectural-review.com/today/wencun-village-china-by-wang-shu-and-lu-
wenyus-amateur-architecture-studio (dostep: 23.02.2021).
https://www.area-arch.it/en/wa-shan-the-guesthouse-on-xiangshan-campus-2/
(dostep: 29.01.2023).
https://www.dezeen.com/2014/07/27/bus-stops-krumbach-fujimoto-shu-radic-hufton-crow/
(dostep: 29.01.2023).
https://www.dezeen.com/2018/10/17/alvaro-siza-international-design-museum-of-china-
hangzhou-red-sandstone-architecture/ (dostep: 26.10.2023).
https://www.holcimfoundation.org/media/news/projects/five-scattered-houses-ningbo-china
(dostep: 26.10.2022).
https://www.holcimfoundation.org/projects/five-scattered-houses-china (dostep: 26.10.2022).
https://www.outdooractive.com/en/poi/bregenzerwald/bus-stop-krumbach-glatzegg-bus-
stop/18279024/ (dostep: 26.10.2022).
https://www.pritzkerprize.com/laureates/2012 (dostep: 26.10.2022).
https://www.pritzkerprize.com/sites/default/files/inline-files/1998 Acceptance_Speech.pdf
(dostep: 25.05.2022).
https://www.pritzkerprize.com/sites/default/files/inline-
files/2017 TomPritzkerCeremonySpeech.pdf (dostep: 25.05.2022).

150



https://www.pritzkerprize.com/sites/default/files/inline-
files/'Wang_ Shu Acceptance Speech 2012 0.pdf (dostep: 25.05.2022).

https://www.sifang.art/sanhe-residence-wang-shu (dostep: 15.10.2022).

https://www.swiss-architects.com/pl/projects/view/vertical-courtyard-apartments
(dostep: 26.10.2022).

https://www.world-architects.com/ca/amateur-architecture-studio-hangzhou/project/ningbo-
contemporary-art-museum (dostep: 26.10.2022).

https://www.world-architects.com/en/amateur-architecture-studio-hangzhou/project/library-of-
wenzheng-college-at-the-suzhou-university (dostep: 26.10.2022).

Laudation Dietmar Steiner for Amateur Architecture Studio: Wang Shu & Lu Wenyu, 2010,
https://www.schelling-architekturpreis.org/en/awardee/wang-shu-lu-wenyu-amateur-
architecture-studio-2/ (dostgp: 18.09.2021).

Li X., Dowry Museum Shi Li Hong Zhuang. A laboratory on spaces and materials,
https://www.theplan.it/eng/magazine/2019/the-plan-113-04-2019/dowry-museum-shi-li-
hong-zhuang (dostep: 26.10.2022).

Miao M., Witnessing the Growth of Xiangshan Campus of China Academy of Art: 2007 vs 2021,
14.08.2021, https://www.archdaily.com/966754/witnessing-the-growth-of-xiangshan-
campus-of-china-academy-of-art-2007-vs-2021 (dostep: 4.06.2022).

Miasto Kultury od Petera Eisenmana, Bryta, http://www.bryla.pl/bryla/1,85298,7268246,
Miasto_Kultury_od Petera Eisenmana.html (dostep: 26.02.2019).

Pearson C.A., Huang Gongwang Museum by Amateur Architecture Studio, Architectural
Record, 1.04.2017, http://www.architecturalrecord.com/articles/12473-huang-gongwang-
museum-by-amateur-architecture-studio (dostep: 26.10.2022).

Perlez J., An Architect’s Vision: Bare Elegance in China, https://www.nytimes.com/
2012/08/12/arts/design/wang-shu-of-china-advocates-sustainable-architecture.html
(dostep: 15.12.2020).

Rizzardi P.A., An interview with Lu Wenyu, Amateur Architecture Studio,
https://www.archdaily.com/630645/an-interview-with-lu-wenyu-amateur-architecture-
studio (dostep: 15.12.2020).

Sienkiewicz K., Muzeum Ningbo, https://sienkiewiczkarol.org/tag/wang-shu/

(dostep: 26.10.2022).

Strona Wenzheng College, http://eng.suda.edu.cn/Academics/Schools/201712/f3bb2bcc-b0a3-
4504-a0eb-5508308ee7f4.html (dostep: 26.10.2022 ).

TpetpsikoBa M. C., Ilepeocmobicrienue mpaouyuu 6 apxumexmype Ban Illy: npunyun ananoeuu u
Memoo oegopmayuu, https://cyberleninka.ru/article/n/pereosmyslenie-traditsii-v-

arhitekture-van-shu-printsip-analogii-i-metod-deformatsii/viewer (dostep: 28.10.2022).

151


https://www.schelling-architekturpreis.org/en/awardee/wang-shu-lu-wenyu-amateur-architecture-studio-2/(dostęp
https://www.schelling-architekturpreis.org/en/awardee/wang-shu-lu-wenyu-amateur-architecture-studio-2/(dostęp

Wang Shu — wywiad — Marc-Christoph Wagner at Louisiana Museum of Modern Art, Denmark,
in March 2017, https://www.archdaily.com/867965/wang-shu-architecture-is-not-just-an-
object-that-you-place-in-the-environment (dostep: 26.10.2022).

Wu H,. Magnificent spectacle of dowry culture in Ningbo, 19.11.2018, https://www.shine.cn/
feature/art-culture/1811195379/ (dostgp: 25.11.2022).

Wywiad dla Wyborcza.pl, https://krakow.wyborcza.pl/krakow/7,42699,21328335,juhani-
pallasmaa-architekt-nie-musi-byc-perfekcjonista.html?disableRedirects=true
(dostep: 19.01.2022).

Yoko Ch,. Wang S., Beauty and the East: Pritzker Prize-Winning Architect Wang Shu on
China’s New Modernism, wywiad, https://architizer.com/blog/inspiration/stories/beauty-
and-the-east-wang-shu/ (dostep: 26.10.2022).

152



10. Materialy wideo

Around the B-World with Sir Peter Cook: Wang Shu & Lu Wenyu, 26.06.2020,
https://www.youtube.com/watch?v=VSAJL2dN5Fk (dostep: 28.09.2021).

Influencers: The Pritzker Architecture Prize — Wang Shu and Lu Wenyu Interview at the 107th
Annual Meeting of the Association of Collegiate Schools of Architecture in Pittsburgh,
PA, 30.03.2019, https://www.youtube.com/watch?v=X AzC3VT3CZI (dostep: 25.11.2022).

Kenzo Tange Lecture: Wang Shu, ,, Geometry and Narrative of Natural Form”, wyktad na
Harvard Graduate School of Design, 7.11.2011, https://www.youtube.com/watch?v=
Qq8sD7aGH2M (dostep: 26.10.2022).

Podobas W., Chiny od srodka — perspektywa ekonomii Chin, https://www.youtube.com/
watch?v=R61X_R91zKM (dostep :30.01.2023).

Tradycja i eksperyment. Malarstwo chinskie w epokach Ming i Qing — Marcin Jacoby.
Wystapienie zwigzane w wystawa: ,,Zycie wérod pigkna. Swiat chinskiego uczonego”,
Muzeum Narodowe, Warszawa 1.10.2016-8.01.2017, https://www.youtube.com/
watch?v=bmoBUeEeFX8 (dostep: 8.10.2021).

Wa Shan. La maison d’hétes, rez. J. Garcias, 2015, https://www.youtube.com/watch?v=---
pSfIPcnk (dostep: 26.10.2022).

Wang S., Lu W., The Possibility of Co-existence of the Urban and Rural Areas, The Annual
Architecture Lecture at the Royal Academy of Arts, July 11, 2016,
https://www.youtube.com/watch?v=ctQwsSRODFQ (dostep: 8.04.2018).

153



11. Spis ilustracji

Spis rysunkéw

Rys. 1. Lokalizacja ODICKEOW ........ccviiiiieiiiieie et 21

Zrédto: Opracowanie whasne.

Rys. 2. Zuzycie energii i emisja CO, w rozbiciu na Zzrodla..........cocevvviiiiniiiennn e 34

Zrodto: Global Alliance for Building and Construction, https://www.unep.org/resources/publication/2019-global-
status-report-buildings-and-construction-sector (dostgp: 30.12.2022) za: U. Drabinska, Czy naturalne budownictwo
uratuje swiat?, Siedem Wierzb, Dom ze stomy i gliny, https://siedem-wierzb.pl/naturalne-budownictwo-uratuje-
swiat/ (dostegp: 30.12.2022).

Rys. 3. Podziat administracyjny Chinskiej Republiki Ludowej.........ccocovviiiiiiiiiiiiiiiciicis 41

Zrédlo: https:/iwww.gov.pl/web/rozwoj-technologia/informacje-o-panstwach-i-wspolpracy-gospodarczej-z-polska
(dostep: 30.12.2022).

Rys. 4. Roznice topograficzne Chinl..........c.cooiiiiiiiiiicc e 42

Zrédto: Opracowanie whasne.

Rys. 5. Trzy wielkie rzeki wptywajace na ksztalt demografii oraz rozwdj gospodarczy............ 43
Zrédto: https://wydawnictwo.ug.edu.pl/wp-content/uploads/2016/00/GSAW-z.-10.pdf, s. 87 (dostep: 30.12.2022).

Rys. 6. Rozmieszczenie popUlacji Chin ...t e 44

Zrédto: Opracowanie whasne.

Rys. 7. Piramida spoteczna w zestawieniu ze strukturg chifiskiej rodziny.........c.ccoceevvivrerienenne. 64

Zrédto: Opracowanie whasne na podstawie: P. Xu, Feng-shui Models Structured Traditional Beijing Courtyard
Houses,

Rys. 8. Rzut siheyuan (zdjecie PO LEWE)) ....vevviririiriiiiiiieieieeese e 67

Zrodto: Opracowanie wiasne.

Rys. 9. Szkic siheyuan (zdjgcie PO PrAWE)) . ..vevreriririiiieieieieiise s 67
Zrodto: https://www.chinahighlights.com/travelguide/architecture/siheyuan.htm (dostep: 17.10.2020).

Rys. 10. Rzut drugiej kondygnacji (Zdjgcie PO PrAWE]) .....evverveeriirieeieriiniesiesieesee s sieenie s 74
Zrodto: https://www.world-architects.com/en/amateur-architecture-studio-hangzhou/project/library-of-wenzheng-

college-at-the-suzhou-university (dostgp: 26.10.2022).

Rys. 11. Park w ramach Muzeum Sztuki Sifang (PO IeWE]).......cccvvvveveiieie i 77
Zrédto: https://www.sifang.art/architecture (dostep: 15.10.2022).

154



Rys. 12. Rzut | etapu budowy kampusu Xiangshan..........cccoeiiiiiiiinesesescee 78

Zrédto: Wang Shu Amateur Architecture Studio, eds. M.J. Holm, K. Kjeldsen, M. Kallehauge, Louisiana Museum of
Modern Art, Lars Miiller Publishers, 2017, s. 107.

Rys. 13. Rzut 1l etapu budowy kampusu Xiangshan ...........ccccceririninineneesessese e 88

Zrodlo: Wang Shu Amateur Architecture Studio, eds. M.J. Holm, K. Kjeldsen, M. Kallehauge, Louisiana Museum of
Modern Art, Lars Miiller Publishers, 2017, s. 107.

Rys. 14. Faza 2 projektu — rysunek Wang ShU ..........cccccveviiicii e 89

Zrédto: https:/iwww.stirworld.com/think-columns-wang-shu-believes-each-generation-has-its-own-understanding-of-
traditions (dostep: 26.10.2022).

Rys. 15. Budynek galerii — rzuty, przekroje, zdjgcia, makiety ..........c.ccverererieiiniininineieeees 92

Zrodlo: https://www.holcimfoundation.org/projects/five-scattered-houses-china (dostep: 26.10.2022).

Rys. 16. Szkic kampusu Xiangshan z naniesionym usytuowaniem Wa Shan na brzegi
strumienia u podnoza gory (rys. GUANG YU REN)....c.ooiriiiiiiiiicreeee e 103

Zrodlo: https://www.architectural-review.com/today/wa-shan-guesthouse-xiangshan-china-by-wang-shu (dostep:
1.02.2023).

RYS. 17. Wa Shan — PrZeKIOJE.....ccvieiie ettt sttt sre s 104

Zrédlo: https://www.area-arch.it/en/wa-shan-the-guesthouse-on-xiangshan-campus-2/ (dostep: 29.01.2023).

Rys. 18. Wa shan, schemat rzutu z naniesionymi kierunkami otwar¢ ...........cccocvvivniieneennene 105

Zrodto: Opracowanie wiasne.

Rys. 19. Schemat zastoSOWaNej KIratOWNICY ...........coceruerieieiniiiisiesiese et 107

Zrodto: Opracowanie wiasne.

Rys. 20. UKIad WST WEINCUN ......ccuiiiiiiiieiii ittt 112

Zrodto: Opracowanie whasne na podstawie https://www.architectural-review.com/today/wencun-village-china-by-
wang-shu-and-lu-wenyus-amateur-architecture-studio, https://www.archaic-studio.com/journal/2018/11/19/wencun-
village-restoration-amateur-architecture-studio (dostgp:26.10.2022).

Rys. 21. Szkic zatozenia (rys. Wang SHU) .......cccciiiiiiiiiiiiiice e 118

Zrodlo: https://www.dezeen.com/2019/03/1 1/linan-history-museum-bartlett-amateur-architecture-studio/ (dostep
13.10.2022).

RYS. 22. SCIeZKA ZWISAZANIA ........eocveveeeceoeieeeee e 121

Zrédto: Influencers: The Pritzker Architecture Prize — Wang Shu and Lu Wenyu Interview at the 107th Annual
Meeting of the Association of Collegiate Schools of Architecture in Pittsburgh, PA, 30.03.2019,
https://www.youtube.com/watch?v=XAzC3VT3CZI (dostep: 25.11.2022).

Rys. 23. Herbaciarnia w buddyjskiej §wiatyni Lingyin — rzut parteru i pietra...........ccoceeevenene. 125

Zrédto: https://iwww.architecturalrecord.com/articles/14753-tea-house-at-linyin-buddhist-temple-by-amateur-
architecture-studio (dostgp: 13.10.2022).

155



Spis fotografii

Fot. 1. K. Ingarden, Pawilon chmura — autorska interpretacja potaczen ciesielskich:

zamkow skosnych i potaczen typu ,,na jaskotczy ogon”. Biuro Kengo Kuma oraz Wydziat
Architektury i Sztuk Pigknych Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza

oo 72Ty (=T [ S TOSPSOS 24

Zrodlo: Kengo Kuma: eksperyment, material, architektura, Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, Krakow
2021, s. 146-147.

Fot. 2. Rafael Santi, Szkota ateriska, 1509-1511, Watykan, Patac ApostolsKi ..........ccccerervennnne. 49

Zrédlo: Stanza della Segnatura, https:/kultura.onet.pl/sztuka/rafael-santi-biografia-slynnego-artysty-tajemnica-jego-
grobu-niebiosa-przemowily/zwmz8ej (dostep: 30.12.2022).

Fot. 3. Tang Yin, Szepczqce sosny na gorskiej sciezce, dynastia Ming, wiszacy zwoj, tusz
i kolor na jedwabiu, 194,5 x 102,8 cm, Narodowe Muzeum Patacowe, Tajpej. Powstanie
zwoju szacuje i€ Na OKIes Przed 1517 I .oeiiiiiiiiie e 49

Zrodlo: https://www.comuseum.com/product/tang-yin-whispering-pines-on-a-mountain-path/ (dostep: 30.12.2022).

Fot. 4. Li Cheng (919-967), Samotna swigtynia posrod przecinajgcych sie szczytow,
dynastia Song, wiszacy zw0j z atramentem na jedwabiu, 44 x 22 cale, Nelson-Atkins
Museum of Art, Kansas City, IMISSOUT........c.cciiiiiiiiiieieiie e st se e sre e sre st sre s 55

Zrédlo: https://www.theepochtimes.com/chinese-shan-shui-painting-through-the-yuan-dynasty 2763845.html
(dostep: 30.12.2022).

Fot. 5. Ksigzycowe bramy w ogrodzie Pokornego Zarzadcy w Suzhou (zdjecie po lewej i

Zrodlo: https://www.gardendestinations.com/suzhou-china-a-garden-story-2500-years-in-the-making/ (dostep:
11.10.2022).

Fot. 6. Zygzakowaty mostek prowadzacy do pawilonu w ogrodzie Pokornego Zarzadcy
W SUZhOU (ZAJECIC PO PIAWE]) c.vrveereirerieeiisteeiie st st et sttt sb ettt sbe e nb bt snesre e sresbeenesneas 60

Zrédlo: https://m.visitourchina.com/suzhou/attraction/humble-administrators-garden.html (dostep: 15.10.2022).

Fot. 7. Widok pagody na osi w ogrodzie Pokornego Zarzadcy (zdjecie po 1ewej) .......cvvvevenens 61
Zrédto: https://global.chinadaily.com.cn/a/202203/31/WS6244£890a310fd2b29e54451 html (dostep: 11.10.2022).

Fot. 8. Zapozyczony widok w ksiezycowych bramach (zdjecia po prawej) .......ccoevvevervevenennens 61

Zrodlo: https://www.researchgate.net/figure/Borrowed-Scenery-Jiejing-in-Chinese-gardens_fig9_ 349693845 (dostep:
15.10.2020).

Fot. 9. Widok na biblioteke od strony jeziora CUIWEI..........curoverirreeieneneeneseesesresee e 73

Zrodlo: https://www.isacteach.com/university/wenzheng-college-of-soochow-university/ (dostep: 15.10.2022)

Fot. 10. Widok na zatozenie biblioteki z gory (zdjecie po 1eWe)) .....ccvvvveiviriiieniniiie e 74

Zrédlo: https://www.google.com/maps/place/Wenzheng+College+of+Soochow+University/@31.22151,120.5756763
,929m/data=!3m1!1e3!4m5!3m4!1s0x0:0xb66ebdb184b698c6!8m2!3d31.21684114d120.586417 (dostep:
26.10.2022).

156



Fot. 11. Biblioteka — widok od strony jeziora (fot. Lu WENYU) .........cccoverereiniinininenc e 74

Zrédlo: https://www.world-architects.com/en/amateur-architecture-studio-hangzhou/project/library-of-wenzheng-
college-at-the-suzhou-university (dostgp: 26.10.2022).

Fot. 12. Willa Sanhe — Widok 0d SEtrony laSuU ..........cccceieieriiiiiisere e 75
Zrodlo: https://www.sifang.art/sanhe-residence-wang-shu (dostep: 15.10.2022).

Fot. 13. Stare Miasto Nanjing (PO PraWe]).......cuuererererrerieieeeeeie e 77
Zrodlo: https://www.wikiwand.com/en/Nanjing (dostep: 15.10.2022).

FOL 14, WIllA SANNE..... .ottt sttt e steeraentesreeneenee e 77
Zrodlo: https://www.sifang.art/sanhe-residence-wang-shu (dostep: 26.10.2022).

Fot. 15. Kampus Xiangshan, faza 1: budynek z otwartym dziedzincem ............c.ccoovrererennennn. 80

Zrodlo: https://www.researchgate.net/publication/325215216_Wang_Shu%27s_Xiangshan_Campus_and_Tong_Jun
%27s_Writing_on_the_Chinese_Garden/figures?lo=1 (dostep: 26.10.2022); https://inhabitat.com/wang-shus-
xiangshan-school-campus-brings-chinese-architecture-back-to-its-roots/xiangshan-campus-wang-shu-1-2/ (dostep:
26.10.2022).

Fot. 16. Taras oraz detal wykonczenia $ciany (fot. Lu Hengzhong)............ccoovevininiiniviicnennne 81

Zrodlo: https://cfileonline.org/architecture-ceramic-house-wang-shu/ (dostep: 26.10.2022).

Fot. 17. Widok na budynek od strony basenu (fot. Lu HeNgzhong) ..........ccccevvvvvvninencneniennen 81

Zrodlo: https://cfileonline.org/architecture-ceramic-house-wang-shu/ (dostep: 26.10.2022).

Fot. 18. Przekroj przez budynek (fot. Lu HENGZNONG).......ooviiiiiiiiiiicc e 82

Zrodlo: https://www.chinese-architects.com/it/amateur-architecture-studio-hangzhou/project/ceramic-house (dostep:
29.01.2023).

Fot. 19. Perspektywa na zespot muzeum z lotu ptaka (zdjecie po lewej; fot. Lu
HENGZNONG) -t 83

Zrédlo: https://www.world-architects.com/ca/amateur-architecture-studio-hangzhou/project/ningbo-contemporary-
art-museum (dostep: 26.10.2022).

Fot. 20. Widok na budynek od strony rzeki Yongjiang (zdj¢cie po prawej; fot. Lu Wenyu)..... 83

Zrodlo: https://www.world-architects.com/ca/amateur-architecture-studio-hangzhou/project/ningbo-contemporary-
art-museum (dostep: 26.10.2022).

Fot. 21. Widok na galeri¢ budynku gtownego (fot. Lu Wenyu) ........ccooovviiiiiiinieciicicie e 84

Zrédlo: https://www.world-architects.com/ca/amateur-architecture-studio-hangzhou/project/ningbo-contemporary-
art-museum (dostep: 26.10.2002).

Fot. 22. Potaczenie budynkow ,.trapem okrgtowym” (fot. Lu Hengzhong).........ccocooevvvncniennne. 84

Zrédto: https://www.world-architects.com/ca/amateur-architecture-studio-hangzhou/project/ningbo-contemporary-
art-museum (dostep: 26.10.2022).

157



Fot. 23. Realizacja tarasu: bambusowa konstrukcja, porozbiorkowe dachéwki, pomost
NAA POTACIG. e 86

Zrédto: https://divisare.com/projects/192284-amateur-architecture-studio-lu-wenyu-tiled-garden (dostep:
26.10.2022).

Fot. 24. Skadrowany widok z dziedzinca w stron¢ miasta (po lewej; fot. Vit Podrasky) ........... 87
Zrédto: https://www.archiweb.cz/en/b/vertikalni-apartmany (dostep: 26.10.2022).

Fot. 25. Widok z dziedzifica na czgs¢ zespotu (po prawej; fot. Lu Wenyu) ......ccoevveeiviieiennns 87
Zrédto: https://architektura.info/architektura/polska_i_swiat/pritzker 201210 (dostep: 26.10.2022).

Fot. 26. Widok na elementy zespotu (fot. Lu Wenyu) ........ccoceiiriiiinininiineee e 87

Zrodlo: https://www.swiss-architects.com/pl/projects/view/vertical-courtyard-apartments (dostep: 26.10.2022).

Fot. 27. Kampus Xiangshan, budynek nr 4 i nr 14 (fot. Hing-wah Chau) ...........ccccoovvnirennne. 90

Zrodlo: https://www.researchgate.net/publication/325215216_Wang_Shu%27s_Xiangshan_Campus_and_Tong_Jun
%27s_Writing on_the Chinese Garden/figures?lo=1 (dostep: 26.10.2022).

Fot. 28. Kampus Xiangshan, Wydziat Designu oraz budynek nr 20 (fot. Iwan Baan) ............... 90
Zrédlo: https://iwan.com/portfolio/wang-shu-new-academy-of-art-hangzhou/ (dostep: 26.10.2022).

Fot. 29. Galeria (zdjgcie po lewej) i budynek herbaciarni Single Sand Random Garden
(ZAJECIE PO PIAWE] ) vt reesteeste sttt ettt b ettt b e st sb e b bt s bt e bt bt e b e e e bt ek e et e s be et e e b sneennene e 92

Zrédlo: https://www.archilovers.com/projects/5 1276/five-scattered-houses.html (dostep: 26.10.2022).

Fot. 30. Budynek kawiarni Lotus leaf in wind (fot. Lu Wenyu, Courtesy of Amateur
ATCNITECTUIE STUAIO) ...ttt n e 93

Zrédlo: https://architektura.info/architektura/polska_i_swiat/pritzker 20126 (dostep: 26.10.2022).

Fot. 31. Budynek biurowy Twisting and Undulating............ccccceevvieveiiine s 94
Zrédto: https://www.flickr.com/photos/doctorcasino/6953038963 (dostep: 26.10.2022).

Fot. 32. Budynek herbaciarni Broken Shadow (fot. Blaine Brownell) ............cccocoooeiiiiinnnn 94

Zrodlo: https://www.architectmagazine.com/technology/contemporary-architecture-in-china-part-2-what-works_o
(dostep: 26.10.2022).

Fot. 33. Muzeum Historii w Ningbo, proj. Wang Shu, Lu Wenyu ...........cccoceveniiiennnnene e 96

Zrodlo: https://speculativecities.wordpress.com/2018/02/10/challenging-obsession-with-scale_-the-ningbo-museum/
(dostep: 23.02.2021).

Fot. 34. Xia Gui (ok. 1190-1230), dynastia Song, Strumienie i gory z wyraznym dalekim
widokiem, fragment zwoju, Muzeum Patacu Narodowego w Tajpej, fragment r¢cznego
Zwoju, tusz na papierze, 46,5 X 889,1 ¢m (PO 1EWE]) ...vvvvvirvreiiiiiciene e 96

Zrédto: https://depts.washington.edu/chinaciv/painting/tptgssla.htm (dostep: 30.12.2022).

158



Fot. 35. Widok na Muzeum Historii w Ningbo (PO PraWej) .......cccovrvrrerenreriereeisesenesiesieneeeens 96
Zrédlo: https://sienkiewiczkarol.org/2019/01/29/muzeum-ningbo/ (dostep: 30.12.2022).

Fot. 36. Xia Gui (ok. 1190-1230) dynastia Song, strumienie i gory z wyraznym dalekim
widokiem, fragment zwoju, Muzeum Patacu Narodowego w Tajpej, fragment recznego
ZWOju, tusz na papierze, 46,5 X 889, 1 CIM c.ocueviiiiiiiiiiieie e 96

Zrodlo: https://depts.washington.edu/chinaciv/painting/tptgssla.htm (dostep: 30.12.2022).

Fot. 37. Widok z tarasu na wypietrzone fragmenty Muzeum HiStorii..........ccoccevvvvivevvriviienennne. 97

Zrédto: B. Hobson, Wang Shu's Ningbo History Museum built from the remains of demolished villages, 18.08.20186,
https://www.dezeen.com/2016/08/18/video-interview-wang-shu-amateur-architecture-studio-ningbo-history-
museum-movie/ (dostegp: 26.10.2022).

Fot. 38. Styk kanaldw z ciggiem PleSZYM........cueiuieiieiieiie e 101

Zrédlo: https://www.trip.com/travel-guide/attraction/hangzhou/nansongyu-street-exhibition-hall-94426/ (dostep:
30.12.2022).

Fot. 39. Mury, zielen oraz detal nadajg charakter przestrzeni, tworzac indywidualny
WYTAZ (fOt. IWan Baan)........cccooviiiiicccece ettt re e 101

Zrédlo: https://iwan.com/portfolio/zhongshan-road-wang-shu/ (dostep: 26.05.2022).

Fot. 40. Detal, struktura $ciany: material z recyklingu, listwy bambusowe, relief
AESKOWANIA. ...ttt 102

Zrodlo: https://arch5541.wordpress.com/2012/12/14/ningbo-tengtou-pavilion-social responsive vernacular/ (dostep:
24.05.2022).

Fot. 41. Widok budynku w kontekscie urbanistycznym, wejscie na teren budynku przez
most nad kanatem okalajgcym wzgorze (fot. Iwan Baan)...........cccocvveviiiiiiiiccncee 108

Zrédlo: https://www.area-arch.it/en/wa-shan-the-guesthouse-on-xiangshan-campus-2/ (dostep: 29.01.2023).

Fot. 42. Widok na otwarte przestrzenie wewnatrz budynku (fot. Iwan Baan)...............c.......... 108

Zrédlo: https://www.area-arch.it/en/wa-shan-the-guesthouse-on-xiangshan-campus-2/ (dostep: 29.01.2023).

Fot. 43. Widok obiektu z r6znych perspektyw, skierowanie uwagi odbiorcy na okre$lony
PUNKE W KI@JODIAZIE........ccviiiiiice bbbt 110

Zrédto: FOTO DI HUFTON + CROW https://divisare.com/projects/266629-amateur-architecture-studio-hufton-
crow-bus-stop-krumbach (dostep: 26.10.2022).

Fot. 44. Nowo projektowane obiekty w Wencun (proj. Wang Shu, Lu Wenyu) .............c...... 113

Zrodlo: https://www.architectural-review.com/today/wencun-village-china-by-wang-shu-and-lu-wenyus-amateur-
architecture-studio (dostep: 23.02.2021).

Fot. 45. Widok na zabudowg od strony rzeki. Elementy poddane modernizacji mieszaja
si¢ organicznie Z iStniejacg ZabUdOWa.........cueiiiieiiiiiiieie e 113

Zrédto: https://www.telemagazyn pl/tv/architecture-durable-2845568/ (dostep: 23.02.2021).

159



Fot. 46. Huang Gongwang, Siedziba w gorach Fuchun: zwdj mistrza Wuyong (fragment),
1347-1350, zwdj, atrament na papierze, 13 x 250,7 cala, Narodowe Muzeum Patacowe,

Zrédto: M. Cai, Chinese Shan Shui Painting Through the Yuan Dynasty. Nature reflecting the Yin-Yang of the
Cosmos, 14.01.2019, Bright, https://www.theepochtimes.com/chinese-shan-shui-painting-through-the-yuan-
dynasty 2763845.html (dostep: 26.10.2022).

Fot. 47. Huang Gongwang, Siedziba w gorach Fuchun: zwdj mistrza Wuyong (fragment),
1347-1350, zwoj, atrament na papierze, 13 x 250,7 cala, Narodowe Muzeum Patacowe,

Zrédto: M. Cai, Chinese Shan Shui Painting Through the Yuan Dynasty. Nature reflecting the Yin-Yang of the
Cosmos, 14.01.2019, Bright, https://www.theepochtimes.com/chinese-shan-shui-painting-through-the-yuan-
dynasty 2763845 html (dostep: 26.10.2022).

Fot. 48. Piata elewacja, dostgpna w nietypowy sposob. Na dachach zroznicowany
material porozbidérkowy, tworzacy organiczng grafike poprzecinang otwarciami
AZICAZINCOW ... et 117

Zrodlo: https://iwan.com/portfolio/fuyang-cultual-complex-fuyang-china-wang-shu/#16494 (dostep: 26.10.2022).

Fot. 49. Podkreslenie przestrzeni poprzez plany, zmiang skali, pnace si¢ na roznych
wysoko$ciach zygzakowate Sciezki (fot. Iwan Baan) ...........cccoeeiiiiiiiiniiiicee e 117

Zrodlo: https://iwan.com/portfolio/fuyang-cultual-complex-fuyang-china-wang-shu/#16487 (dostep: 26.10.2022).

Fot. 50. Wygiete ptaszczyzny dachéw jako architektoniczna interpretacja shan shui hua
(FOL TWAN BAAN)......ccuiiiiiii ettt sttt et et s b e s te et e s beess e besaeesresteenbesbesteebesaeas 118

Zrodlo: https://iwan.com/portfolio/fuyang-cultual-complex-fuyang-china-wang-shu/#16487 (dostep: 26.10.2022).

Fot. 51. Widok realizacji Z 10tU PtaKa...........coveiiiiiiiii e 118
Zrodlo: https://projects.archiexpo.it/project-272546.html (dostep: 13.10.2022).

Fot. 52. Zestawienie ubijanej ziemi z zelbetowymi konstrukcjami stupow i stopu — widok
z dziedzinca na wyeksponowane dougongi (fot. Iwan Baan) ..........ccccccevviiiiiiiiniiinicnen, 119

Zrodlo: https://designmuseum.org/exhibitions/beazley-designs-of-the-year/architecture/linan-history-museum
(dostep: 26.10.2022).

Fot. 53. WidOK MUZEUM Z ZOTY ...vviviireiie e 121

Zrédto: https://www.behance.net/gallery/129244063/Ninghai-Shili-
HongzhuangMuseum?tracking_source=search projects_recommended (dostep: 25.11.2022).
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Zrodto: https://www.behance.net/gallery/129244063/Ninghai-Shili-
HongzhuangMuseum?tracking_source=search_projects_recommended (dostep: 25.11.2022).

Fot. 55. Uktad pasmowej zabudowy oraz wieza mtodych kobiet...........cccovriiiiniiiiiniininnenn 123

Zrédto: https://www.behance.net/gallery/129244063/Ninghai-Shili-
HongzhuangMuseum?tracking_source=search_projects_recommended (dostep: 25.11.2022).
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Fot. 56. Herbaciarnia w buddyjskiej §wiatyni Lingyin: perspektywa (po lewej) i widok na
stron¢ wschodnig, dziedziniec przed glowng herbaciarnig (po prawej) (fot. Iwan Baan)......... 123

Zrédto: https://www.architecturalrecord.com/articles/14753-tea-house-at-linyin-buddhist-temple-by-amateur-
architecture-studio dostep 13.10.2022 (dostep: 26.10.2022).

Fot. 57. Herbaciarnia w buddyjskiej §wiatyni Lingyin — wieza herbaciana (po lewej; fot.
AT LT = - ) SR 125

Zrédto: https://iwww.architecturalrecord.com/articles/14753-tea-house-at-linyin-buddhist-temple-by-amateur-
architecture-studio (dostep: 13.10.2022).

Fot. 58. Groty i rzezby skalne na gorze Feilai Feng (na Srodku i pO prawej) .........ccccevevveniennne 125
Zrédlo: https://museumofwander.com/things-to-do-in-hangzhou/ (dostep: 13.10.2022).

Fot. 59. Kampus Xiangshan w 2007 r. (po lewej, fot. Iwan Baan) i w 2021 r. (po prawej,
TOU. YANGU STUIO) ...kttt n e 134

Zrodlo: S. Miao, Witnessing the Growth of Xiangshan Campus of China Academy of Art: 2007 vs 2021, 14.08.2021,
https://www.archdaily.com/966754/witnessing-the-growth-of-xiangshan-campus-of-china-academy-of-art-2007-vs-
2021 (dostep: 4.06.2022).

Fot. 60. Kampus Xiangshan w 2007 r. (u gory, fot. Iwan Baan) i w 2021 r. (na dole, fot.
YaANGU STUIO) ..ttt b ettt bt renen e 135

Zrédlo: S. Miao, Witnessing the Growth of Xiangshan Campus of China Academy of Art: 2007 vs 2021, 14.08.2021,
https://www.archdaily.com/966754/witnessing-the-growth-of-xiangshan-campus-of-china-academy-of-art-2007-vs-
2021 (dostep: 4.06.2022).

Tlustracja na stronie tytutowej jest fragmentem zdjecia pochodzacego z: Wang Shu and The Essence of Chinese
Architecture, 03/2021, https://gestalten.com/blogs/journal/wang-shu-and-the-essence-of-chinese-
architecture (dostgp: 24.04.2023).
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