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Woda jako pramateria wspotczesnej
architektury znaczeniowe] w przestrzeni
zamieszkiwania

Water as the primary symbol of the sacred
communication in the area of habitation

architecture

Streszczenie

W ponizszym artykule zaprezentowano zréznicowanie rozwigzan architektonicznych uwzgledniajgcych wode jako statg czes$¢ struktury
obiektu, ktére reprezentuje warto$ci materialne i symboliczne. Do analiz uzyto autorskiej metody badawczej narracyjnej w celu ana-
lizy wspotczesnych obiektow sakralnych, w ktérych woda odgrywa role pramaterii. Analize przeprowadzono pod katem pieciu roz-
nych aspektéw: intencji autora, lokalizacji, daty powstania oraz opinii — idei projektu. Selekcja projektéw zostata przeprowadzona po
uprzedniej kwerendzie przyktadéw obiektéw znaczonych. Obiekty zostaty podzielone na cztery grupy znaczace: sztuczny krajobraz,
nurt ekologiczny, przestrzen pamieci, medium aksjomatyczne. Celem badan miafo by¢ wskazanie, ze woda jako pramateria w obiektach
znaczeniowych nie petni tylko roli utylitarnej, ale rowniez ma znaczenie symboliczne. Aktualny stan wiedzy wskazuje, ze nie ma obecnie
publikacji naukowych, ktére analizujg ,wode” jako element pramaterii. Woda w architekturze badana jest zazwyczaj w aspektach utylitar-
nych i technicznych, rzadko w analizie brany jest pod uwage semantyczny aspekt tej materii. Zagadnienie zostato zbadane za pomoca
analizy projektow oraz obiektéw zrealizowanych nalezacych do wspdtczesnej architektury znaczeniowej, ktorych tresci semantyczne
maja zasadniczy wptyw na odbidr przestrzeni architektoniczny. W artykule zostata wykazana rola , wody” jako pramaterii w obiektach
o imperatywie znaczeniowym.

Abstract

In this article, we will show the diversity of architectonic solutions that include water in the permanent structure of the object, which
offers its prominent material and symbolic role. The method used for this research is the inquiry and the analysis of contemporary
sacral things in which water plays the role of prima materiel. The research will use the author's narrative method to analysed the
architecture of meaning. This study of the architectonic piece will be led through five deliberate and narrative aspects, exploring
the author's intention — location, creation date, and narration, among others -project ideas. After a previous search, the project was
selected as an example of meaningful objects. The objects are divided into four groups of signifiers: artificial landscape, ecological
stream, memory space, and axiomatic medium. The research aimed to show that water as crematoria in meaningful objects does
not only have a functional role, it also has a symbolic meaning. The current state of knowledge indicates that, at present, there are
no scientific publications that analyse 'water' as an element of parametria. The water in architecture usually is analysed in practical
and technical aspects; the semantic part of the project is generally excluded.

The question will be studied using projects or finished objects in contemporary sacral architecture.

Stowa kluczowe: woda jako symbol, narracja semantyczna, miejsca pamieci, obiekty sakralne
Key words: water as symbolic, semantic narrative, places of remembrance, sacred objects, habitation architecture

1. Wstep

We wszystkich kulturach woda uznawana jest za prama-
terie. Ze wzgledu na fakt, ze woda jest czescig struktury
$wiata, stanowi ona istotny element przy projektowaniu
obiektéw sakralnych. Pefni nie tylko funkcje utylitarna,
ale przede wszystkim symboliczng. Mozna zauwazy¢, ze
woda pojawia sie we wspotczesnych realizacjach obiek-
tow sakralnych niezaleznie od religii. Analizujac obiekty
sakralne, moze sie wydawac, ze wiez z wodg jest arbi-
tralna. W zwigzku z tym, tego typu obiekty wymagaja
szczego6towej analizy strukturalnej i semantycznej. Woda,
bedac czesciag struktury obiektu sakralnego, petni rézne
funkcje. Z jednej strony podkresla cechy architektonicznej

1. Introduction

In all human cultures, water is considered a prima
materia. Since it belongs to the structure of the
world itself, it constitutes a prominent element when
designing sacral objects. In such creations, its func-
tion is not only utilitarian, but it's also, above all,
symbolic. We can see how water appeared in the
contemporary sacral architecture of several religious
traditions. When designing sacral architectural ob-
jects, the link with water can seem arbitrary. That's
why these objects need a specific structural and se-
mantic analysis. Water, as a part of the structure of
the sacral object, has many functions.
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ekspresji. Z drugiej strony posiada rowniez wartos¢ sym-
boliczng. Mozna zauwazyé¢, ze relacja obiektu sakralnego
i wody moze pojawiaé sie zaréwno w skali urbanistycz-
nej, uktadzie wnetrza, a nawet wyposazeniu obiektu.
Woda to materia natury. Struktura symboliczna wody,
podobnie jak w innych kosmologicznych elementach
struktury semantycznej, reprezentuje dychotomie zna-
czeniowg, odnoszac sie do zycia i $mierci. Wody majg
charakter pierwotny, istniejg od poczatku stworzenia,
wiec odnoszg sie do czasu, stworzenia i przemiany
(Jung, 1968). Woda symbolizuje zatem oczyszczenie,
odrodzenie i obmycie z grzechéw. Jako materia oczysz-
czajgca ma ona znaczenie rytualne i duchowe: obrzedy
oczyszczenia istniaty w Egipcie i u Grekéw oraz Rzymian.
Kapiel jako rytuat oczyszczajacy, stosowana byfa w isla-
mie, hinduizmie, buddyzmie i judaizmie (Biedermann,
2003). Rzymski architekt zyjacy w | wieku p.n.e. Witru-
wiusz w swoim dziele ,,O architekturze” poswigca wo-
dzie catg 6sma ksiege: ,,sposrod siedmiu medrcow Tales
z Miletu za poczatek wszechrzeczy uznat wode. Woda za$
stuzy nie tylko jako nap¢j, ale zaspokaja wszystkie inne
potrzeby, tym milsza, ze bezptatne daje korzysci. Dlatego
tez ci, co sprawujg obrzedy kaptanskie wedtug zwycza-
jow egipskich, jawnie okazuja, ze swiat powstat z zywio-
fu wody. Niosagc bowiem dzban peten wody do $wiatyni
i do sanktuarium, padajg na ziemie i wznoszac rece ku
niebu dziekujg taskawosci boskiej za wynalezienie wody.
Nic bowiem nie jest tak do zycia potrzebne jak woda: jesli
bowiem zywe istoty pozbawi sie zboza, owocéw, miesa,
ryb albo ktéregokolwiek z tych pokarmow, to uzywajgc
innego pozywienia moga sie utrzymac przy zyciu; bez
wody natomiast zadna istota nie moze powstac¢ ani sie
utrzymac i zadnego pokarmu nie da sie przyrzadzi¢. Dla-
tego wiec ze wzgledu na zdrowie nalezy starannie i pilnie
wyszukiwacé i wybieraé zrodta.” (Witruwiusz, 1999).
Woda, bedac czescig natury i zréodtem zycia, nalezy do
struktury $wiata. Jako pierwotny symbol akwatynty ist-
nieje we wszystkich kulturach, w ktérych pojawia sie
jako pramateria (Eliade, 1996). Jednoczes$nie, stanowi
istotny element w projektowaniu obiektéw znaczenio-
wych. Jako jeden z szlachetnych zywiotéw posiada nie
tylko funkcje utylitarng, ale réwniez symboliczng. Eliade
okreslat wode, podobnie jak pozostate symbole kosmo-
logiczne, jako ,macierz ludzkiej egzystencji”. Badacz wy-
rézniat rézne kategorie: woda jako zrédto zycia — prapo-
czatek, woda jako materia obmycia, odrodzenia, woda
jako cudowny lek zmartwychwstania, woda jako przy-
czyna $mierci — wody potopu (Eliade, 1993, 185-210).
Znaczenie wody stanowi zatem wazny komponent jezy-
ka symboli we wszystkich religiach. Kosmologia wody
opiera sie na jego istocie, pramaterii — ,zrédtem wszel-
kiej rzeczy i wszelkiego istnienia” (Eliade, 1993, 185).
W chrzescijanstwie woda symbolizuje zycie i $mieré,
a w strukturze $wiatyni sadzawka z wodg odnosita si¢ do
wod stworzenia $wiata (Hani, 2006, 80).

Architektura mieszkaniowa — a w szczegoélnosci dom, nie
w pojeciu funkgji, ale idei — réwniez ma charakter sakral-
ny. Pierwszg przestrzenig oddawang kultowi przodkéw
byt dom. Koncepcja domu w kontekscie elementéw
znaczeniowych wystepujacych w przestrzeniach miesz-
kalnych. W jezyku angielskim, w odrdéznieniu od jezyka
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On the one hand, it constitutes a plastic means for
architectonic expression. On the other, it has a sym-
bolic role. We can observe this relationship between
the sacral objects and water both on the urbanistic
scale and in the equipment and the interior layout.

Water is a matter of nature. As in other cosmological
elements of semantic structure, the symbolism of wa-
ter represents a dichotomy referring to life and death.
It has a primitive quality, and it has existed since the
beginning of creation. Thus, it is related to time, cre-
ation, and transformation (Jung, 1993). Water, there-
fore, symbolizes purification, rebirth, and the washing
away of sins. As a cleansing matter, water has a cere-
monial and spiritual meaning: purification rites existed
in Egypt, Ancient Greece, and Rome. The purifying
ritual bath was used in Islam, Hinduism, Buddhism,
and Judaism (Biedermann, 2003). Vitruvius, a Roman
architect who lived in the first century B.C., devotes
the entire eighth book of his work to architecture to
water: “Thales of Miletus, one of the Seven Sages, de-
clared that water was the first principle of all things.
Water, indeed, is not only a drink but satisfies all other
needs. It has many beneéfits, for free, which is agree-
able. Therefore, those who perform the ordinances of
the priesthood according to Egyptian customs openly
show that the world was created from the element of
water. After having carried a pitcher full of water to the
temple and the sanctuary, they fall to the ground and
raise their hands to heaven to thank God’s mercy for
inventing water. Nothing is as crucial for life as water: if
living beings are deprived of grain, fruit, meat, fish, or
any of these foods, they can survive with other food;
without water, however, no creature can rise or sustain
itself, and no food can be prepared. Therefore, for the
sake of health, it is necessary to carefully and diligently
search and select the springs.” (Vitruvius, 1960, 20).
Water, as it's part of nature and the source of life, be-
longs to the structure of the world. It exists in all cul-
tures as an original aquatic symbol — it appears then as
prima materia (Eliade, 1993). As one of the noble ele-
ments, it has not only a utilitarian but also a symbolic
function. Eliade defined water, like other cosmological
symbols, as “the matrix of human existence.” The re-
searcher distinguished different categories: water as
the source of life — the primordial beginning. Water is
the cleansing matter of rebirth, and water is the mirac-
ulous medicine of resurrection. Water is the cause of
death — the waters of the flood. The meaning of water
is, therefore, an important component of the language
of symbols in all religions. The cosmology of water is
based on the essence of prima materia — “the source
of all things and all existence” (Eliade, 1993, 185-210).
In Christianity, water symbolizes both life and death.
In the temple structure, a pond with water refers to
the waters of the creation of the world (Hani 1998, 80).
Residential architecture — and the house, not in terms
of function, but of the idea - is also sacred. The first
space devoted to ancestor worship was the house.
The concept of home in the context of meaning ele-
ments found in residential spaces. In English, as op-
posed to Polish, house occurs as house and home.
House is a term referring to a building, a house as



polskiego, dom wystepuje jako house i home. House to
okreslenie odnoszace sie do budynku, domu jako obiek-
tu, natomiast home to raczej obraz wspomnien, miejsce,
do ktérego sie przynalezy i powraca (Wierzbicka, 2013,
150-151). W rozumieniu przestrzen sakralna to prze-
strzen szczegodlna w kontek$cie zamieszkiwania.

Idea zamieszkania byfa pierwotnie powigzana z prze-
strzenia sacrum. Heidegger (Heidegger, 1974, 138)
podkreslat wazny aspekt zamieszkiwania z poczuciem
bezpieczenstwa, odnoszac je do swiadomosci ludzkiej
egzystencji. Zamieszkiwanie to takze tozsamosci i przy-
naleznos$¢ do grupy spotecznej jako swoisty rodzaj par-
tycypacji w obrebie wtasnej kultury i srodowiska pier-
wotnego. W tej kategorii ,Dom” — miejsce zamieszkania
jako pierwotne schronienie i przestrzeh sacrum, byt za-
wsze wyzwaniem dla jego twércéw. Poniewaz cztowiek
ma wpisang w swojg nature tesknote za rajem, wiec
powrét do pierwotnego stanu rzeczy, dom — schronie-
nie byt prébg powrotu do prapoczatku; stad pierwotne
formy mieszkalne, takie jak szatasy, ziemianki czy domy
kamienne, nie posiadaty katéw prostych, odtwarzajagc
w ten sposéb nature (Wierzbicka, 2013, 153). Ten pra-
model narracyjny — obraz odniesienia istnieje w cztowie-
ku do dzi§; pomimo ze rzeczywisto$¢ pozornie wydaje
nam sie przewidywalna, nadal istnieje stan niepewno-
$ci. W tym rozumieniu dom — miejsce zamieszkania i re-
alizacji pierwotnych potrzeb sakralnych jest potgczone
z przestrzenig sacrum. Powigzanie tych dwéch funkcji
wydaje sie uzasadnione z perspektywy zycia cztowieka.
W kontekscie projektowania obiektéw znaczeniowych
powigzanie z wodg wydaje si¢ arbitralnym zabiegiem.
Z tego wzgledu woda jako pramateria wymaga szczegol-
nej analizy w kontekscie strukturalnym i semantycznym
wspotczesnych obiektow. Funkcja wody w architekturze
niesie przede wszystkim za soba znaczenia, odnoszac
sie do warstwy semantycznej przedmiotu. Plastycznos$¢
wody w formach architektonicznych wptywa na rézno-
rodnoé¢ jej zastosowan. Struktura wody, poprzez swoja
wieloptaszyznowa forme, stanowi istotny element archi-
tektury znaczeniowe;j.

Pojawienie sie wody we wspotczesnej architekturze nio-
sgcej ze sobg imperatyw moralny jest widoczne w re-
alizacjach z roéznych kregéw kultowych. Powigzanie
obiektu sakralnego z woda jest widoczne w skali urba-
nistycznej, architektonicznej oraz w elementach wypo-
sazenia wnetrza.

2. Cel, przedmiot i metoda badawcza

W rozdziale zostang ukazane réznorodnosci rozwigzan
architektury znaczeniowej, ktére wiaczajg wode w trwatg
strukture obiektu. Analiza kilkunastu zaprojektowanych
i wybudowanych obiektéw pozwala przesledzi¢ i ukazaé
role wody w ksztaftowaniu form znaczeniowych. Formy
znaczeniowe zgodnie z definicjg to obiekty, ktére niosa
za soba tresci moralne (Wierzbicka, 2013, 31). W tym ro-
zumieniu do kategorii obiektéw sakralnych mozemy za-
liczy¢ nie tylko budynki zwigzane z kultem religijnym, ale
rowniez ,Miejsca Pamieci” — ,Przestrzenie Komemoraty-
we”. Potwierdzajac te zatozenia, nalezy przytoczy¢ dwie
koncepcje religioznawcow, ktére powierzajg szeroki za-
kres znaczeniowy pojecia sacrum. Pojecie to wywodzi sie

an object, while the home is more of an image of
memories, a place to which one belongs and returns
(Wierzbicka, 2013, 150-151). As understood, sacred
space is a special space in the context of residence.

The idea of dwelling was initially linked to the sacred
space. It emphasized the bathtub aspect of inhabi-
tation with a sense of security by relating it to the
consciousness of human existence. Indwelling is
also about identity and belonging to a social group
as a kind of participation within one’s culture and im-
mediate environment. Home - residential architec-
ture, as a primordial shelter and sacred space, has
always been a challenge for its creators. Since man
longs for paradise inscribed in nature, he returns to
the primordial state. The house - the shelter was an
attempt to return to the primordial beginning; hence
the primordial residential forms, such as huts, dug-
outs, or stone houses, did not have right angles, thus
reproducing nature (Wierzbicka, 2013, 153). This
primordial narrative image of reference still exists in
man today; even though reality seemingly appears
predictable to us, there is still a state of uncertainty.
The place of residence and the realization of primary
sacred needs, It entrusted with the space of the holy.
The linking of these two functions seems justified
from the perspective of life.

In the design of semantic objects, the connection to
water seems to be an arbitrary procedure. Therefore,
as prima materia, it requires special analysis in the
structural and semantic context of contemporary
objects. The function of water primarily refers to the
semantic layer of the object. The plasticity of water
in architectonic forms influences the variety of its ap-
plications. The structure of water through its multi-
layered form is an important component of the archi-
tecture of meaning.

The apparition of water in contemporary architecture
with its moral imperative is noticeable in realizations
made in different religious circles. The connection
between a sacred object and water is visible at the
urban and architectonic scale and in interior design.

2. Purpose, subject, and methodology of this study
This chapter shows a variety of solutions — applied
by the architecture of meaning — that incorporate wa-
ter into the permanent structure of the object. The
analysis of several designed and built objects allows
for tracing and showing the role of water in creat-
ing semantic forms. Semantic forms are objects that
convey moral content (Wierzbicka, 2013, 31). In this
sense, we can include into the category of what we
call a sacred object not only buildings related to reli-
gious worship but also “Memorials” - “Commemora-
tive Spaces.” The concept of sacrum, according to re-
ligious scholars, has a broad meaning. It derives from
the Latin word saucer and refers to the area belonging
to God - the Logos. Rudolf Otto, on the other hand,
represented a new approach in the context of human
experience. He identified his concept of the sacrum in
the experience of two extreme feelings: tremendous
— terror and numinosum — numinous (Otto 1958, 32).
This cognition, even though it concerns space, lies
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z facinskiego stowa sacer i dotyczyto obszaru nalezacego
do Boga - Logos. Rudolf Otto, twdrca kategorii numino-
zum upatrywat swojg koncepcje przestrzeni w doswiad-
czeniu sacrum. Przestrzen $wieta to miejsce doswiad-
czenia dwoch skrajnych uczué: tremandum-przerazania
i numanaozum-wyniostosci (Otto, 1993, 32). Cho¢ nie byt
prekursorem tej problematyki, reprezentowat nowe spoj-
rzenie na to zagadnienie w kontek$cie doswiadczen czto-
wieka. Poznanie w tym przypadku, pomimo ze dotyczy
przestrzeni, lezy poza racjonalnoscig cztowieka. Kontynu-
ujgc mysl niemieckiego filozofa, Ernest Cassirer pogte-
bia to pojecie, odnoszac je bezposrednio do semantyki.
Sacrum zostaje tutaj zauwazane jako opozycja profanum
(Cassirer, 2004, 22). Cztowiek wedtug Cassirera to animal
symbolicum, jedyna istota na ziemi, ktéra postuguje sie
materig w kategorii symbolicznej. W tym rozumieniu je-
zyk to wytwor kultury, ktérej znaczenia semantyczne sg
immanentnie i arbitralnie odkrywane w wyniku rozwoju
kultury. Woda w tym ujeciu to materia symboliczna, uni-
wersalna i arbitralna. Jej znaczenie w przestrzeni, nieza-
leznie od religii, odnosi sie do pojecia sacrum.

Do analizy wody jako tworzywa przestrzeni sacrum zo-
stata uzyta autorska metoda badawcza - narracyjna
opisana szczegotowo w ksigzece pt. , Architektura jako
narracja znaczeniowa” (Wierzbicka, 2013). Narratologia,
jako dziedzina semantyki, i jej metody pierwotnie zostaty
zastosowane w badaniach literackich. Z czasem badania
narracyjne wprowadzono m.in. do filozofii i psycholo-
gii. Badania narracyjne zapoczatkowane w badaniach
semantycznych mozna przenie$¢ na analize przestrze-
ni architektonicznych, w ktorych istotne znaczenie ma
wplyw na odbiér obiektu (Wierzbicka, 2013). Narracja
stanowi zatem pewien system opowiadania, a symbol
w miejscach $wietych staje sie narzedziem narracyjnym.
Przestrzenie sacrum oprocz funkcji, konstrukeji i formy
posiadajg réwniez znaczenie. Architektura sakralna jest
wyrazem potrzeb wspoéiczesnego cztowieka, ktory w dal-
szym ciggu ma pragnienie sacrum w réznych jego prze-
jawach wyrazonych jako narracja znaczeniowa (Wierzbi-
cka, 2013, 11). Analiza narracji, pierwotnie zaczerpnieta
z nauk humanistycznych, moze stanowi¢ jeden ze spo-
sobow badania i projektowania obiektéw zwigzanych
ze znaczeniem. Woykraczajag one poza zakres badan
estetycznych i funkcjonalnych, nie skupiajg sie jedynie
na formie i materii, lecz réwniez na warstwie znaczenio-
wej. W analizie dawnych obiektow sakralnych narracje
mozna potraktowac¢ jako kanwe danej opowiesci o miej-
scu zdarzenia i historii, w ktérej przeplatajg sie, tgczac
w harmonijng cafto$¢, wszystkie elementy (watki) opo-
wieéci o charakterze znaczeniowym (Wierzbicka, 2013,
25). W niniejszej publikacja narracja zastata opisana jako
narzedzie procesu projektowego i analiz architektury
znaczeniowej. Badania przeprowadzone przez Waltera
Nigella dotyczace stosowania podobnej metody pozwo-
lity traktowaé obiekt architektoniczny jako ciggty i zywa
narracje (Walter, 2014, 15). Walter, bedgc architektem
praktykiem i akademikiem, w swojej wieloletniej pracy ze
studentami i prywatnej praktyce projektowej, odwotuje
sie do narracji jako uprawomocnionej metody analizy i
syntezy w odniesieniu do projektowania architektonicz-
nego. Metoda ta stosowana jest u badacza w analizach
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beyond human rationality. Continuing the thought of
the German philosopher Ernst Cassirer deepens this
notion by linking it directly to semantics. Sacrum
became the antonym of profanum. According to
Cassirer, man is an animal symbolic, the only be-
ing on earth using matter in a symbolic category. In
this sense, language is a product of culture, and its
semantic meaning is immanently and arbitrarily de-
tached through the development of culture (Cassirer,
2020, 22). Water, in this sense, is a symbolic matter,
universal and arbitrary. Its meaning in space relates
to the concept of the sacrum, regardless of religion.
To analyze water as a material of a space of sacrum,
the author’s own research method— “narrative” was
used. It is described in detail in the book called “Ar-
chitecture as a semantic narrative” (Wierzbicka, 2013).
Narratology, as a field of semantics, and its methods
were initially applied to literary studies. Over time,
narrative research was introduced into philosophy
and psychology. The narrative research initiated in se-
mantic research can be transferred to the analysis of
architectural spaces, where the influence on the per-
ception of an object is essential (Wierzbicka, 2013).
Thus, narrative constitutes a particular storytelling
system, and the symbol in sacred spaces becomes
a narrative tool. Sacred spaces have meaning in ad-
dition to function, construction, and form. Sacred ar-
chitecture expresses the needs of modern man, who
continues to desire the sacred in its various mani-
festations expressed as a narrative of meaning (Wi-
erzbicka, 2013, 11). Narrative analysis, drawn initially
from the humanities, can be one way of investigating
and designing meaning-related objects. It goes be-
yond the scope of aesthetic and functional research
and does not only focus on form and matter but also
the layer of meaning. In the analysis of ancient sacred
objects, the narrative can be treated as the canvass
of a given story about the site and history, in which
all the elements (threads) of the story of a meaningful
character are interwoven, combining into a harmo-
nious whole (Wierzbicka, 2013, 25). This publication
describes the narrative as a tool for the design pro-
cess and analyses of meaningful architecture. Walter
Nigell’'s research using a similar method treated the
architectural object as a continuous and living nar-
rative. (Walter, 2014, 15). Walter, being a practicing
architect and academic, in his many years of work
with students and private design practice, refers to
narration as a legitimate method of analysis and syn-
thesis concerning architectural design. This method
is subdued in the researcher’s analyses of historical
objects, which does not preclude its application to
contemporary architecture (Wierzbicka, 2013, 27).
The narrative method derived from narrative research
on meaningful contemporary architecture was formu-
lated by Anna Maria Wierzbicka (2013) based on her
book Architecture as meaningful narration, translated
into the field of research on the adaptation of ancient
places of worship. The scientific community has ad-
opted (Wierzbicka, Arno 2022) and. The method con-
sists of the following points (aspects), according to
which the selected sites where water is an essential



obiektow historycznych, co nie wyklucza zastosowania
jej do wspodiczesnej architektury (Wierzbicka, 2013, 27).
Metoda narracyjna, wynikajagca z badan narracyjnych
wspotczesnej architektury znaczeniowej, zostata sfor-
mufowana przez Anne Marie Wierzbicka (2013) na pod-
stawie ksigzki ,Architecture as meaningful narration”,
przetozona na pole badan nad zagadnieniem adaptacji
dawnych miejsc kultu (Wierzbicka, Arno 2022) i przyjeta
przez grono naukowe. Metoda ta sktada sie z nastepuja-
cych punktéw (aspektow), wedtug ktérych zostang pod-
dane analizie wybrane obiekty, gdzie waznym elemen-
tem tworzacym semantyke jest woda. Sg to: historia,
miejsce, czas, cel, twdrca narracji. W obiektach zwigza-
nych z kultem jedne aspekty narracji sa state, a inne sa
zmienne i ciggle podlegaja zmianie.

Architekture znaczeniowg w powyzszych rozwazaniach
zdefiniowano jako przestrzen kultu religijnego, miejsc
medytacji i miejsc pamieci. Architektura znaczeniowa
zostata wybrana ze wzgledu na klarowny przekaz — w
jej obiektach znaczenie jest przewodnig cechg struktury.
Stuzy ona do analizy architektury o wieloaspektowym
znaczeniu. Zaktada ona analizy dzieta architektoniczne-
go w pieciu waznych aspektach: miejsca — lokalizacji
obiektu, czasu powstania obiektu, historii obiektu i au-
tora projektu. Narracje natomiast, definiuje sie jako zbiér
spojnych elementéw znaczeniowych wystepujgcych
w danym obiekcie, tworzacych otwarty kanat przeptywu
informacji semantycznych. Podobnie jak struktura, ktéra
nadaje cafosci jednos$¢, tak samo narracja jest weztem
spinajacym znaczenie w architekturze. Przyjeta meto-
da to kwerenda i analiza przyktadéw wspdiczesnych
obiektéw znaczeniowych wiodacych architektéw, w kto-
rych woda petni funkcje pramaterii. W artykule zosta-
nie przedstawionych kilkanascie obiektow architektury
znaczeniowej obrazujgcych wyzej wymienione katego-
rie semantyczne. Zostang wprowadzone trzy kategorie
klasyfikacji obiektéw w odniesieniu do roli jakg petni
tam woda. Pierwsza kategoria to woda jako sztuczny
krajobraz, druga kategoria to woda wyznaczajgca gra-
nice, trzecia natomiast to woda jako medium przekazu
artystycznego. Nalezy tutaj podkresli¢, ze wymienione
kategorie wprowadzone sa dla naukowego porzadku,
a niektére obiekty mozna zakwalifikowaé do wiecej niz
jednej grupy. Wybrane przyktady zostaty wyselekcjono-
wane z duzej grupy projektow w taki sposob, aby jak
najpetniej ukaza¢ ztozonos¢ problemu badawczego.

3. Rola wody w obiektach architektury sakralnej

- funkcja i znaczenie

Trudno zaprzeczy¢ istotnej roli wody w kulturze i rytua-
fach, a co za tym idzie w elementach ksztattujgcych ar-
chitekture znaczeniowa. Pomimo braku bezposredniego
znaczenia obronnego czy rytualnego, woda pozostaje
waznym elementem w ksztattowaniu tkanki miejskiej.
W strukturze obiektow sakralnych zwigzana jest z nig
dodatkowa warstwa znaczeniowa - symboliczna, co
potwierdzajg wspotczesne realizacje sakralne. Wielopta-
szyznowa symbolika akwatynty, wykorzystywana w réz-
nych odstonach w obiektach znaczeniowych, wskazuje
na kosmologiczng strukture uniwersalnego przekazu
znaczeniowego. Woda wielokrotnie petni wazny element

element that creates semantics will be chosen to ana-
lyze. These are story, place, time, purpose, and nar-
rative creator. In objects related to worship, some
aspects of the narrative can be stable, and others are
variable and constantly subject to change. The archi-
tecture of meaning has been defined as a space for
religious worship, meditation spaces, and places of
remembrance. We have chosen architecture of mean-
ing because of its clear message. In semantic objects,
meaning is the leading feature of the structure. It is
used to analyze architecture with numerous layers of
narration. We assume that the analysis of the depart-
ment of architecture will be led by studying five im-
portant aspects, the place — location of the object, the
time of its creation, the history of the object, and the
author of the project. The narrative, on the other hand,
is defined as a set of coherent meaning elements
present in each object, forming an open channel of
semantic information flow. Just like a structure that
gives unity to the whole, the narrative is a node that
binds meaning in architecture. The adopted method is
a query and analysis of examples of contemporary se-
mantic objects of visionary architects in which water
plays the role of prima materia. The publication will
present about a dozen semantic objects representing
the above-mentioned classifications. Three of these
categories will be introduced in relation to the role of
water. The first is water as an artificial landscape, the
second is water as a boundary, and the third is water
as a medium of artistic communication. We must re-
mind that these categories have been introduced for
scientific purposes, and some objects can be classi-
fied into more than one group. The selected examples
have been chosen from a large group of projects to
show as fully as possible the complexity of the prob-
lematic of the research.

3. The role of water in sacral architecture

- function and meaning

The importance of the role of water in culture and rit-
ual, and thus in the elements shaping the architecture
of meaning, is difficult to deny. Despite the lack of di-
rect defensive or ceremonial meaning, water remains
an important element in shaping contemporary urban
tissue. In the structure of sacral objects, an additional
layer of meaning relates to it — a symbolic one. This is
confirmed by modern sacral realizations. The multi-
layered symbolism of the aquatint is used in vari-
ous manifestations of semantic objects. It indicates
the cosmological structure of the universal semantic
message. Water repeatedly plays an important role in
the structure of the object, despite the increase in the
cost of the designed object’s expansion. In semantic
buildings, we can distinguish several aspects of the
function of water. The first of them is the juxtaposition
of the object with the landscape context. A frequent
solution is to place the building on the water. That
emphasizes the importance of the object and brings
associations with the metaphor of passage, renewal,
the crossing of the border, and rebirth in the resur-
rection. The second function of water in a sacral ob-
ject is to include it in a symbolic structure. Placing
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w strukturze obiektu, pomimo zwiekszania kosztéw eks-
ploatacji projektowanego obiektu. W budynkach znacze-
niowych mozemy wyrézni¢ kilka aspektéw funkcji mate-
rii akwatycznej. Pierwszg z nich jest zestawienie obiektu
z kontekstem krajobrazowym. Czestym rozwigzaniem
jest umieszczenie budynku na wodzie, podkreslajgc
znaczenie obiektu i nasuwajgc skojarzenia z symbolikg
przejscia, odrodzenia i przekroczenia granicy, odrodzenia
i przywrécenia zycia. Druga funkcjg wody w obiekcie sa-
kralnym jest wtaczenie jej w strukture kategorii symbo-
licznej. Umieszczenie obiektu w samej wodzie nie gwa-
rantuje jej symbolicznego przekazu. Funkcje symboliczne
mozemy odszukaé¢ w obiektach zwigzanych z uniwer-
salnym sacrum i w strukturze miejsc pamieci, ptyngca
woda odnosi sie zazwyczaj do zycia, a stojgca do $mier-
ci. Woda powigzana jest takze z kategorig zmiany czasu
i przestrzeni, ukazujac wieczna cyrkulacje zycia i $mierci.
Jej zmiennos¢ i nietrwatos¢ oraz powigzanie ze zjawiska-
mi przyrody podkresla wieczng przemiane i nietrwatosé
materii. Takie ujecie problemu ukazuje ztozonos$¢ zjawi-
ska, jakim jest woda i jej roli w architekturze sakralnej.

4. Funkcja symboliczna wody

- kategoria kulturowa - sztuczny krajobraz

Krajobraz powigzany z miejscem tworzy swoistg opo-
wiesé o obiekcie, wielokrotnie dopetniajac jego sakralng
funkcje. Przyroda stanowi nie tylko tto dla budynkoéw sa-
kralnych, jest czesto zamierzonym wyréznikiem danego
obiektu w przestrzeni miejsca. Wielokrotnie woda wy-
korzystywana jest do budowy sztucznego krajobrazu.
Doskonatym przyktadem jest Kaplica na Wodzie zapro-
jektowana przez Tado Ando i ukonczona w 1988 roku
w Tomamu na Hokkaido w Japonii (Furuyama, 2008),
(il. 1, 2). W obiekcie zostata przedstawiana historia ze-
spojenia tradycji japonskiej — kultu tworzenia krajobraz
z chrzescijanska kulturg europejskg. Obiekt zostat zapro-
jektowany w naturalnym krajobrazie dopetnionego mor-
ficzng scenografia, czas powstania obiektu wskazuje na
fascynacje ideg modernizmu w architekturze sakralne;j.
Ostatecznym celem byto zaprojektowania nie miejsca
kultu, modlitwy czy liturgii tylko obiektu przywotujacego
».Czas romantyczny” scenografii wieczystej przysiegi.
Budynek zostat wzniesiony przez prywatnego inwestora
jako kaplica $lubna przeznaczona do tego rytuatu. Wia-
czenie wody w przestrzenne zatozenie kaplicy poprzez
otwarcie duzym przeszkleniem na zbiornik wody, wyra-
sta z japonskiej tradycji sztuki ogrodowej (Kozakiewicz-
-Opatka, 2015). Forma obiektu zostat poddana charak-
terystycznej dla japonskiego architekta redukcji. Materia
zostaje ograniczona do betonu, szkta wody i krajobrazu.
Woda w tym przypadku petni podwaojna role: wprowadza
w przestrzen, rownoczesnie lokalizujgc krzyz umieszczo-
ny na tafli wody. Otwarcie kaplicy na krajobraz powigza-
ny z wodg sakralizuje przestrzen. Krzyz umieszczony na
wodzie wyrasta z nieskonczonosci, a zmienno$¢ wody
ukazuje ciggta przemianeg natury od zycia do $mierci.
Nastepnym przyktadem roli wody w architekturze zna-
czeniowej jest Kaplica Medytacji w Paryzu zaprojektowa-
na rowniez przez Tadao Ando w 1994 (Furuyama, 2008)
(il. 2). Byfa to pierwsza realizacja Ando w Europie. Ka-
plica zostata zlokalizowana na terenie siedziby UNESCO
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the object on water alone does not guarantee its al-
legorical message. Symbolic functions can be found
in objects related to the universal sacrum and in the
structure of memorial sites; flowing water usually re-
fers to life, and still water refers to death. Water is also
associated with the passing of time and fluctuating
quality of space, displaying the never-ending cycle
of life and death. The changeability and fleetingness
of this natural phenomenon emphasize the eternal
transformation and impermanence of matter. This ap-
proach to the problem shows the complexity of the
phenomenon, which is water, and its role in sacral
architecture.

4. The symbolic function of water

- a cultural category — a man-made landscape

The landscape connected with the place creates a spe-
cific story about the object, repeatedly complementing
its sacred function. Nature is not only a background for
sacral buildings. Itis often a deliberate feature of a given
object in the space of the location. Often water is used
to build an artificial landscape. An excellent example is
the chapel on the water designed by Tadao Ando and
completed in 1988 in Tomamu, Hokkaido, Japan (Fu-
ruyama, 2008). The building was ordered by a private
investor as a wedding chapel. The incorporation of
water into the spatial layout of the chapel through the
opening of a large, glazed water tank comes from the
Japanese tradition of garden art (Kozakiewicz-Opatka,
2015). The building tells the story of the fusion of the
Japanese cult tradition of landscape creation with
Christian European culture. The object was designed
with a natural landscape complemented by morphic
scenography. The time of the building’s construction
indicates a fascination with the idea of modernism in
sacred architecture. The ultimate aim was not to de-
sign a place of worship, prayer or liturgy, but rather a
building evoking the "romantic era" setting of the per-
petual vow. The building was constructed by a private
investor as a wedding chapel designed for this ritual.
The form of the object was subject to a reduction char-
acteristic of the Japanese architect. The materials used
are simply concrete, water, glass, and landscape. Here
water plays a double role: it introduces us to the space
while also allowing us to locate a cross placed just
above the surface of the water. Opening the chapel to-
wards this landscape with water sacralizes the space.
The cross placed on water grows out of the infinite,
and the changeability of water shows the constant mo-
tion of the cycle of life and death.

Another example of the role of water in the architec-
ture of meaning is the Chapel of Meditation in Paris,
also designed by Tadao Ando in 1994 (Furuyama,
2008) (ill. 1, 2). The chapel was located on the site of
the UNESCO headquarters in the vicinity of the medita-
tion garden designed by Noguchi. The message of the
building is conveyed by the universal symbolism of the
chapel’s elements. The cylindrical form was placed in
a tank of flowing water below the meditation garden.
The path leads above the water, which emphasizes the
symbolism of passage, peace, and purification. The
stones covering the interior of the tank were brought



IIl. 1. Przestrzerh Medytacji w Paryzu, zaprojektowana przez Tadao Ando
w 1994 r., (autor: K. Kucza-Kuczynski, 1995)

lIl. 1. Chapel of Meditation in Paris designed by Tadao Ando in 1994,
(author: K. Kucza- Kuczynski, 1995)

w sgsiedztwie ogrodu medytacji projektu Nagusiego.
Uniwersalna symbolika elementéw kaplicy stanowi jej
gtéwny przekaz. Cylindryczna forma umieszczona zo-
stata w zbiorniku ptynacej wody ponizej ogrodu medy-
tacji. Droga prowadzi powyzej zbiornika z woda, ktéra
podkresla jej cechy przejscia, pokoju i oczyszczenia. Ka-
mienie pokrywajace wnetrze zbiornika zostaty przywie-
zione z Hiroszimy — Miasta Pokoju jako wyraz sprzeciwu
przeciwko wojnie. Kaplica zostata wybudowana 25 lat
temu, ale brak dostepnosci przez mieszkancéw Paryza ze
wzgledu na zagrozenia i ochrone obiektu UNESCO spo-
wodowat zapomnienie o jej istnieniu. W 2018 zbiornik
byt juz pusty, nie ptyneta w nim woda moze ze wzgledéw
utylitarnych czy kosztéw zwigzanych z utrzymaniem.
Brak wody zmieniat odbioér kaplicy. Zarosniety basen
przypominat ,ziemie zeschta i spalong”. To zaniedbanie
znacznie zmienito forme odbioru kaplicy i ukazato istotna
role wody w projektowaniu obiektéw sakralnych.

W kaplicy $w. Ignacego na Uniwersytecie w Seattle, zbu-
dowanej w 1997 roku, zaprojektowanej przez architekta
Stevena Holla, najwazniejszym elementem narracyj-
nym jest $wiatto. W pracy architekta widoczny jest silny
wpltyw filozofii Juhani Pallasmy, gdzie dotyk i doznania
zmystowe stanowig esencje architektury (Pallasmaa,
2012). Podobnie jak w innych projektach Holla, wszyst-
kie elementy sg tu przemyslane i wykorzystane w kon-
kretnym celu. Kosciét zlokalizowany zostat na wydtuzo-
nej dziafce ze sztucznym zbiornikiem wodnym od strony
wejscia. To rozwigzanie architektoniczne dopetnia idee
budynku. Aula akademicka podkresla role studentéw

from Hiroshima - the City of Peace as an expression
of opposition to the war. The chapel was built 25 years
ago. The inhabitants of Paris lack access to it — the
potential threats to a UNESCO facility make manda-
tory its protection, which led to the forgetting of its
existence. In 2018 the tank was already empty, with
no water flowing. It might have been due to utilitar-
ian reasons or maintenance costs. The lack of water
changed how the onlooker experienced the chapel.
The overgrown tank reminded me of “ground dried up
and burned down.” This neglect significantly changed
the reception of the chapel and showed how water
was important in the design of such a sacral object.

In the St. Ignatius Chapel at the University of Se-
attle built in 1997 and designed by architect Steven
Holl, light is the most prominent narrative element.
A strong influence of Juhani Pallasma’s philosophy is
visible in the architect’s work, where touch and car-
nal sensual experience are the essence of architec-
ture (Pallasma, 2012). Like in other Holl’s projects, all
elements here are well thought and used for a spe-
cific reason. The church stands on an elongated plot,
with an artificial water reservoir on the entrance side.
This architectural solution completes the idea of the
building. The academic hall emphasized the role of
students in the final shape of the object. The reflec-
tion of the facade in the water accentuates the signifi-
cant role of the chapel in the campus space. In this
project, the artificial landscape can be interpreted in
different ways, not only sensory but also symbolic.
The water in front of the entrance is a sign of purifica-
tion, rebirth, and life.

The Rotho Chapel, built on the University Campus in
Houston and designed by Philip Jonhson, was con-
structed as an ecumenical facility. The Houston chapel
featured a deliberate reduction of narrative through
symbolic forms to foster a reading of the universality
of the message. The exterior is minimalist, devoid of
semantic elements, and does not inform the viewer
about the object’s sacred purpose. Light penetrates
through an octagonal slit magnifying the shape of the
octad. Only the form — octagon and water — and light
and symmetrical order refer to the structure of the
archetypal sacrum. But it is difficult to consider light
as a symbol since light is mandatory and arbitrary not

IIl. 2. Przestrzerh Medytacji w Paryzu, zaprojektowana przez Tadao
Ando w 1994 r., (autor: A.M. Wierzbicka, 2018)

IIl. 2. Chapel of Meditation in Paris designed by Tadao Ando in
1994, (author: A.M. Wierzbicka, 2018)




w ostatecznym ksztatfcie obiektu. Odbicie elewacji w wo-
dzie akcentuje istotng lokalizacje obiektu w przestrzeni
kampusu. W tym projekcie sztuczny krajobraz mozna in-
terpretowac na rézne sposoby, nie tylko zmystowe, ale
takze symboliczne. Woda przed wejsciem jest znakiem
oczyszczenia, odrodzenia i zycia.

Kaplica Rotho, zbudowana na terenie kampusu uniwer-
syteckiego w Houston, zaprojektowana przez Philipa
Johnsona, zostata zbudowana jako obiekt ekumeniczny.
Kaplica w Houston reprezentuje celowa redukcje nar-
racji poprzez formy symboliczne, aby ufatwi¢ odczyta-
nie uniwersalnos$ci przestania. Wyglad zewnetrzny jest
minimalistyczny, pozbawiony elementéw semantycz-
nych i nie informuje widza o sakralnym przeznaczeniu
obiektu. Swiatto przenika przez o$miokatng szczeling,
powiekszajac ksztatt oktagonu. Dopiero forma — oémio-
kat i woda — oraz $wiatto i symetryczny porzadek na-
wigzujg do struktury archetypowego sacrum. Ciezko
jednak uzna¢ $wiatto za symbol, poniewaz stanowi ono
warto$é arbitralng nie tylko w architekturze sakralne;.
Jedynym symbolicznym przestaniem jest woda. Przed
kaplicg znajduje sig sztuczny zbiornik wodny, w ktérym
umieszczono obelisk ku pamigci Martina Luthera Kinga.
Kaplica i zbiornik tworzg spdjng catos¢. Ze wzgledu na
to, ze kaplica miata by¢ $wiecka, podkreslono uniwersal-
ne znaczenie wody jako pramaterii. Woda jako medium
stosowane w sztucznym krajobrazie zawsze wzmacnia
odbicie i dopetnia role $wiatta w obiekcie sakralnym.
W Kaplicy Rotho wode mozna traktowaé¢ na dwa sposo-
by: semantycznie i jako pejzaz.

5. Kategoria narracji krajobrazowej — nurt ekologiczny
Waznym aspektem badanh w dziedzinie architektury i se-
mantyki jest wyodrebnienie wody z kategorii czystej
materii. Woda jako nos$nik tresci semantycznych wy-
korzystywana jest w realizacjach znaczeniowych. Nurt
ekologiczny w poszanowaniu zasobow naturalnych,
powigzany jednoczes$nie z symbolikg oczyszczenia, od-
rodzenia zycia, pojawia sie niemal we wszystkich waz-
niejszych projektach. Narracja o przejsciu i oczyszczeniu
niejednokrotnie poprzedza idee projektu. Jego wartosci
estetyczne majg znaczenie. Nurt ekologiczny, ktorego
zrédto siega do poszanowania pierwotnych zasobéw
naturalnych trudno odnalezé w obiektach zwigzanych
z kultem religijnym.

W nurcie ekologicznym nalezy wspomnie¢ o niezrealizo-
wanym projekcie architekta Marka Budzynskiego, profe-
sora Politechniki Warszawskiej. Mimo ze Budzynski zaczat
pracowaé¢ w okresie PRL w Polsce, stat sie on reprezen-
tantem indywidualnego jezyka postmodernistycznego.
Petne ,ekologiczne” zatozenie w architekturze sakralnej
Budzynskiego pojawia sie w projekcie konkursowym na
Swiatynie Opatrzno$ci Bozej w Warszawie. Historia bu-
dowy Swiatyni siega konca XVII wieku, a decyzje o jej
budowie podjat Sejm RP kilka dni po uchwaleniu Kon-
stytucji 3 Maja, pierwszej konstytucji europejskiej i dru-
giej na $wiecie po Konstytucji Standéw Zjednoczonych
Ameryki. Swigtynia miata byé wotum narodu dla Boga
za pomoc w wyzwoleniu Polski od obcych najezdzcéw.
Prace przygotowawcze rozpoczety sie natychmiast.
W 1792 r. ze wzgledu na napietg sytuacje polityczng
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only in sacral architecture. The only symbolic mes-
sage is water. In front of the chapel is an artificial res-
ervoir of water in which an obelisk has been placed
in memory of Martin Luther King. The chapel and the
water tank form a cohesive whole. As the chapel is in-
tended to be secular, the universal significance of wa-
ter as prima materia is emphasized. Water, as a me-
dium used in an artificial landscape always enhances
the reflection and completes the role of light in the
sacred object. In Rotho Chapel water can be treated
in two ways: semantic and as a landscape.

5. Landscape narration — the ecological movement
An important aspect of research in the field of archi-
tecture and semantics is to distinguish between wa-
ter and pure matter. Water as a carrier of semantic
content is used in semantic creations. The ecologi-
cal movement, with its respect of natural resources,
is present in almost all major projects. It is entwined
with the symbolic of purification and rebirth. The
narration about transition and purification often pre-
cedes the idea of the project. Its aesthetic values have
a defined meaning. The ecological trend, which origi-
nates in the respect for primary natural resources, is
difficult to find in objects related to religious worship.
In the ecological current, we should mention the unre-
alized project of architect Marek Budzynski, professor
at the Warsaw University of Technology. Budzynski is
a representant of an individual postmodern language,
even though he started to work during the communist
period in Poland. In this solution, water appears on the
piazza in front of the church, forming a whole with the
building. However, the full “ecological” assumption in
Budzynski’'s sacral architecture appears in the com-
petition design for The Temple of Divine Providence
in Warsaw. The history of the building of the Temple
dates to the end of the 17th century, and the decision
to build it was taken by the Polish Parliament a few
days after the adoption of the Constitution of May
3rd, the first European constitution, and the second
in the world after the Constitution of the United States
of America. The temple was to be the nation’s votive
offering to God for His help in freeing Poland from for-
eign invaders. Preparatory works started immediately.
In 1792, due to the tense political situation in Poland
and the approaching partitions of Poland, construction
work was stopped. After Poland regained its indepen-
dence in 1918, a resolution was passed again to plan
the actual construction of the Temple of Divine Provi-
dence. In the 1920s, an architectural competition was
announced, however the winning project by the ar-
chitect Bohdan Pniewski was never completed. After
World War Il, another attempt to build the Temple was
made, but the communist regime stopped the popular
initiative. After the fall of the communist regime in Po-
land in 1989, discussions regarding the construction
of the Temple as a votive offering of the Polish nation
resumed. In 1999, with the participation of the War-
saw Metropolitan Curia and the Association of Polish
Architects, an international open architectural compe-
tition was announced. One hundred works were sub-
mitted, of which the jury selected three first prizes: the



w Polsce i zblizajgce sie rozbiory prace wstrzymano. Po
odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci w 1918 roku po-
nownie podjeto uchwate o planowaniu faktycznej budo-
wy Swiatyni Opatrznosci Bozej. W latach 20. ogtoszono
konkurs architektoniczny, jednak zwycieski projekt archi-
tekta Bohdana Pniewskiego nigdy nie zostat ukonczony.
Po Il Wojnie Swiatowe]j podjeto kolejna prébe budowy
Swiatyni, ale rezim komunistyczny wstrzymat inicjatywe
ludowa. Po upadku rezimu komunistycznego w Polsce
w 1989 roku wznowiono dyskusje dotyczace budowy
Swiatyni jako wotum narodu polskiego. W 1999 roku
z udziatem Kurii Metropolitalnej Warszawskiej i Stowa-
rzyszenia Architektéw Polskich ogtoszono miedzynaro-
dowy otwarty konkurs architektoniczny. Zgtoszono sto
prac, z ktérych jury wybrato trzy pierwsze nagrody: ar-
chitekta Jerzego Dzikowskiego i jego zespof, architektow
Wojciecha Lecha Szymborskiego i Jacka Zielonke oraz
projekt wybrany do realizacji przez architekta Marka Bu-
dzynskiego. Projekt Budzynskiego Swiatynia Opatrzno-
$ci Bozej swojg symbolikg nawigzuje do Ksiegi Rodzaju
i stworzenia $wiata. Ekologiczne potraktowanie $wietej
goéry nawigzuje do pierwotnego obrazu wszechséwiata
stworzonego przez Boga'. Sama architektura zewnetrz-
na zostata potraktowana z wielkg skromnoscia, poza
ekstrawaganckimi $wietlikami wienczacymi $wietg gére.
Ptytka sadzawka znajdujgca sie przed wejsciem do $wig-
tyni miata by¢ oprézniana w przypadku wiekszych zgro-
madzen (il. 3). W opinii jury ,gtebia idei zespotu tworzy
kompleks, taczacy architekture i krajobraz, unikalny nie
tylko na skale krajowa, ale i europejska”. Przed $wiaty-
nig w ksztatcie Swietej gory ustawiono zbiornik z woda.
Zbiornik miat stuzy¢ jako plac przed $wiatynig podczas
duzych uroczystosci. W projekcie tym przedstawiona
jest scena Ewangelii: w zbiorniku umieszczona jest fi-
gura Chrystusa, przypominajaca Jego chodzenie po

architect Jerzy Dzikowski and his team, the architects
Wojciech Lech Szymborski and Jacek Zielonka, and
the project selected for implementation by the archi-
tect Marek Budzynski. The project of Budzynski, the
Temple of Divine Providence, with its symbolism, re-
fers to the Book of Genesis and the creation of the
world. The ecological treatment of the holy mountain
refers to the primitive image of the universe created
by God'. The external architecture itself was treated
with great modesty, except for the extravagant sky-
lights crowning the holy mountain. The shallow pool
located in front of the entrance to the temple was to
be emptied in case of large gatherings (ill. 3). Accord-
ing to the jury’s opinion “the depth of the idea of the
ensemble creates a complex, associating architecture
and landscaping, that is unique not only on a national
but also on a European scale.” In front of the temple
in the shape of the holy mountain, a tank with water
was placed. The reservoir was designed to serve as
a piazza in front of the temple during large celebra-
tions. In this design, a scene of the Gospel is depicted:
a statue of Christ is placed in the reservoir, reminding
of His walking on water. The onlooker is under the im-
pression of reminiscing those events. This scene has
a symbolic meaning “the fact that Jesus ‘walks’ on the
surface of the water means that he is not subject to
the kingdom of death. The powers of darkness have
no power over him.” (Stiasny, 2002, 14) (ill. 3). In this
project we can clearly see the use of the symbolic
meaning of water as a universal spatial message. Wa-
ter is not only present on the piazza in front of the tem-
ple, but it also surrounds a small hill heightened with
three crosses. Any natural water, thanks to its sym-
bolic character, partially takes part in the sacramental
meaning of holy water. This solution may recall the

II. 3. Swigtynia Opatrznosci Bozej w Warszawie, zaprojektowana przez arch. Marka Budzynskiego w 2000 r., akwarela, (autor: Marek Zisarkowski)

lIl. 3. The Temple of Divine Providence in Warsaw, design arch. Marek Budzynski, 2000, Aquarelle, (author: Marek Zisarkowski)




wodzie. Widz ma wrazenie, ze wspomina tamte wyda-
rzenia. Ta scena ma symboliczne znaczenie ,to, ze Jezus
‘chodzi’ po powierzchni wody, oznacza, ze nie podlega
krolestwu $mierci. Moce ciemnosci nie majag nad nim
wiadzy” (Stiasny, 2002, 14) (il. 3). W tym projekcie wy-
raznie widaé uzycie symbolicznego znaczenia wody jako
uniwersalnego przekazu przestrzennego. Woda jest nie
tylko obecna na placu przed $wigtynia, ale takze otacza
niewielkie wzgorze, ktore jest podkreslone trzema krzy-
zami. Kazda naturalna woda dzieki swojemu symbolicz-
nemu charakterowi cze$ciowo uczestniczy w sakramen-
talnym znaczeniu wody $wieconej. Rozwigzanie to moze
nawigzywac¢ do prastowianskiej symboliki wody Swie-
conej, uzywanej podczas chrystianizacji Europy jako
symbolu chrztu. Na ziemiach polskich prawdopodobnie
$wiete studnie Zrédlane znajdowaty sie m.in. w Stot-
piu koto Chetma na Lubelszczyznie. Archeolog Andrzej
Buko przypuszcza, ze w Sredniowieczu byto to miejsce
kultu, a wieza stuzyta jako baptysterium w XII-XIll wie-
ku. W projekcie Budzynskiego, ptynacg wode podkre-
$laja monumentalne schody symbolizujgce wiare. We
wspotczesnych polskich realizacjach sakralnych nie ma
projektu, w ktérym woda zostataby tak bogato wykorzy-
stana jako element symboliczny. Projektant odnidst sie
w tym rozwigzaniu do symboli wynikajacych ze struktury
$wiata i podkreslit, ze ,trzeba stworzy¢ wzorce stosunku
do Natury. (...) Swiat jest Swigtynia. Jestesmy wezwani
do jej wspottworzenia. Zrobmy to na ziemi”. (Budzynski,
2002). Projekt zostat rowniez wyrézniony za prosrodo-
wiskowy charakter i nowatorskg forme nawigzujgcg do
tradycji architektury sakralnej. ,Na wskro$ wspétczesna,
lekka, ale mocna forma zwienczenia wzgérza moze by¢
symbolicznie interpretowana na wiele sposobéw w za-
leznosci od odlegtosci, pory roku, dnia, aury i o$wiet-
lenia, jako namiot, skrzydta, chmura, ptonacy krzew czy
Swieca zapalona nocg, korona lub krysztat mieniacy sig
teczowymi refleksami $wiatta na tle nieba. Gteboko prze-
myslana idea catego zatozenia tworzy unikatowy zespot
architektoniczno-krajobrazowy nie tylko w skali krajo-
wej, ale i europejskiej. Znany i ceniony krytyk architekt
Grzegorz Stiasny rowniez podkreslat role wody jako pra-
materii w formie. ,Caty teren potraktowano jako rodzaj
religijnego parku tematycznego z zielonymi wzgdérzami,
replikami zabytkowych kosciotow, stawami i strumie-
ni, majgcymi na celu stworzenie reminiscencji nastroju
i krajobrazu Ziemi Swietej" (Stiasny, 2002, 14) (il. 4).

Cho¢ ptyngca woda, staw zamieniajacy sie w plac i wo-
dospad w ogrodzie tworzyty niepowtarzalny charakter,
to rozwiagzanie budzito podejrzenia techniczne i filozo-
ficzne. W $rodowisku duchownym zerwanie z tradycyjna
forma $wiatyni stworzyto silng opozycje. Budzynski po
zerwaniu wspotpracy przez Kurie Metropolitalng War-
szawy bronit sie przed krytyka ze strony Fundacji Swiaty-
nia w liscie otwartym pt.: ,Wierze, ze istnieje obiektywna
prawda, Bég jest Bogiem, drzewo jest drzewem, ktam-
stwo jest ktamstwem”. (Budzynski, 2002, 54). Architekt
podkreslat role wiecznego cyklu natury we wszech$wie-
cie i twierdzit, ze: ,to sprawia, ze czuje sie cztowiekiem
Ziemi. Jednoczesnie jestem organicznie potaczony ze
wszechswiatem”. Wypowiedz Budzynskiego wyraznie
wskazuje na zamiar potraktowania materii stworzenia
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Proto-Slavic symbolism of holy water, used during the
Christianization of Europe as a symbol of baptism. On
Polish territory, spring wells that were probably sacred
were for example located in Stotpiu near Chetm in the
Lublin region. Archaeologist Andrzej Buko assumes
that in the Middle Ages it was a place of worship, and
the tower was used as a baptistery in the 12th-13th
century. In Budzynski's design, the flowing water is
emphasized by a monumental staircase symbolizing
faith. There is no project in contemporary Polish sacral
realizations where water has been so richly used as
a symbolic element. The designer referred, in this
solution, to the symbols resulting from the structure
of the world and emphasized that “we need to cre-
ate patterns of attitude towards Nature. (...) The world
is a Temple. We are called to co-create it. Let us do
it on earth.” (Budzynski, 2002). The project was also
distinguished for its pro-environmental character and
innovative form reaching back to the sacred architec-
tural tradition. “The thoroughly contemporary, light
yet strong form of the mound’s finial can be symboli-
cally interpreted in many ways depending on the dis-
tance, time of year, day, auras, and lighting, as a tent,
wings, a cloud, a burning bush or a candle at night,
a crown or a crystal playing with rainbow reflections
of light against the sky. (...) and: The deeply thought-
out idea of the whole establishment creates a unique
architectural and landscape complex on not only the
national, but also the European scale. The well-known
and respected critic, architect Grzegorz Stiasny also
emphasized the role of water as prima materia in the
designed form. “The entire area was treated as a kind
of religious theme park with green hills, replicas of his-
toric churches, ponds and streams, intended to create
reminiscences of the mood and landscape of the Holy
Land.” (Stiasny, 2002, 14) (ill. 4).

Even though the flowing water, the pond turning
into a piazza and the waterfall in the garden created
a unique character, the solution raised technical and
philosophical suspicion. Among the clerical circles,
the break with the traditional form of the temple cre-
ated a strong opposition. Budzynski, after the Warsaw
Metropolitan Curia broke its cooperation, defended
himself against the criticism made by the Temple
Foundation in an open letter entitled: “l believe that
objective truth exists, God is God, atree is atree, alieis
a lie.” (Budzynski, 2002, 54). The architect emphasized
the role of the eternal cycle of nature in the universe
and claimed: “this makes me feel like a man of the
Earth. At the same time, | am organically connected
to the universe.” Budzynski’'s statement clearly shows
an intention to treat the matter of creation in a meta-
physical way. The role of water as prima materia fun-
damentally changes the perception of the project,
emphasizing the cyclic change in nature. Budzynski
believes that “God commands man to strive, to know
His creation, and through it, to know himself. Also,
he shows us a way towards Him as he allows us to
co-create. The earth was given to man [...] with the
feeling that it is given to him, and he can do with it
what he wants” (Budzynski, 2002, 54). In the end, the
project was not realized, it had many enthusiasts and



II. 4. Swiqtynia Opatrznosci Bozej w Warszawie, zaprojektowana przez arch. Marka Budzynskiego w 2000 r., akwarela, (autor: Marek Zisarkowski)
IIl. 4. The Temple of Divine Providence in Warsaw, design arch. Marek Budzynski, 2000, Aquarelle, (author: Marek Zisarkowski)

w sposdb metafizyczny. Rola wody jako pramaterii za-
sadniczo zmienia percepcje projektu, podkreslajgc cy-
kliczne zmiany w przyrodzie. Budzynski uwaza, ze ,Bdg
nakazuje cztowiekowi dazyé, pozna¢ Jego stworzenie,
a przez nie pozna¢ samego siebie. Wskazuje nam row-
niez droge do Niego, poniewaz pozwala nam wspoftwo-
rzy¢. Ziemia zostata dana cztowiekowi [...] z poczuciem,
ze jest mu dana i moze z nig zrobié¢, co chce” (Budzynski,
2002, 54). Ostatecznie projekt nie zostat zrealizowany,
miat wielu entuzjastow i krytykéw. Niektére zastrzeze-
nia dotyczyty trudnosci technicznych w odprowadzaniu
wody i uszczelnianiu podziemi. Budzynski szczegétowo
wyjasnit sposob uszczelnienia zalanego placu i trawni-
ka. Polska lezy w strefie klimatu umiarkowanego, typu
cieptego i przejsciowego. Temperatury latem siegajg
30 C (86°F), podczas gdy pod zimg temperatura moze
spas¢ do -15 C (5°F). Z powodu mrozu, fundamenty pod
budynki zwykle wahajg sie od 80 cm do 140 cm. Naj-
nizszy poziom woéd gruntowych w tym zatozeniu jest
0 20 cm nizszy od poziomu posadzki, a $redni poziom
wod gruntowych wynosi 195-180 cm. Doswiadczenie
Budzynskiego w zrealizowanych projektach Bibliote-
ki Uniwersyteckiej w Warszawie i Sadu Najwyzszego
wskazuje, ze jest to bardzo trudne, ale mozliwe. Odpo-
wiadajgc na zarzuty teologiczne, Budzynski zauwaza, ze
mimo postmodernistycznego charakteru, woda, wejscie
do kosciota przez cztery repliki Swigtyn chrzescijanskich
czy krysztatowe zwienczenie wzgodrza, tworza spojng
catos¢, ktéra miata ,wyrazaé wspotczesne mysli Kos-
ciota katolickiego w prawdziwych objawieniach o Bozej
opatrznosci w Trojcy Swietej, wyrazajac nadzieje na jed-
no$¢ wyrazong przez Jana Pawta I, gdy powiedziat, ze

critics. Some objections concerned technical difficul-
ties in water drainage and making the underground
waterproof. Budzynski specifically explained the
method of sealing the flooded piazza and the lawn.
Poland lies in a temperate climate zone, of the warm
group and transitional type. The temperatures in the
summer reach 30°C (86°F), while underground the
temperature can drop to -15°C (5°F). Due to frost,
foundations for buildings usually vary from 80 cm
to 140 cm. The lowest level of ground water in this
assumption is 20 cm lower than the floor level, and
the average ground water is 195-180 cm. Budzynski’s
experience in completed projects of the Warsaw Uni-
versity Library and the Supreme Court indicates that
it is very difficult, but possible. Responding to theo-
logical objections, Budzynski notes that despite their
postmodern character, the water, the fact that the
church is entered through four replicas of Christian
temples, or the crystal crowning of the mound, create
a coherent whole, which was meant to ‘express the
contemporary thoughts of the Catholic Church in the
true revelations about God’s providence about the
Holy Trinity, express the hope for unity expressed by
John Paul Il when he said that the Third Millennium
would be the age of the Spirit thanks to the concepts
of sustainable development; express it in the atmo-
sphere of the space and the language of symbols
of contemporary architecture, express a synthesis
of ideas about sacred architecture in Poland, create
an ideological pattern to approach a contemporary
transformation of space based on the understanding
that the continuity of God’s process of creation, is re-
lated to the continuity of its knowledge by man, and
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Il. 5. Swigtynia Opatrznosci Bozej w Warszawie, zaprojektowana przez arch. Marka Budzynskiego w 2000 r., akwarela, (autor: Marek Zisarkowski)

lIl. 5. The Temple of Divine Providence in Warsaw, design arch. Marek Budzynski, 2000, Aquarelle, (author: Marek Zisarkowski)

Il Tysiaclecie bedzie wiekiem Ducha. Dzieki koncepcjom
zrbwnowazonego rozwoju oraz wyrazaniu atmosfery
przestrzeni i jezyka symboli wspoétczesnej architektury,
wyrazaé¢ bedzie synteze wyobrazen o architekturze sa-
kralnej w Polsce, tworzac ideowy wzorzec podejscia do
wspotczesnego przeksztatcania przestrzeni w oparciu
o zrozumienie, ze ciggto$¢ Bozego procesu stworzenia,
wigze sig¢ z ciggtoscig jego poznania przez cztowieka,
a nasz ludzki udziat w narzuconym przez Boga procesie
tworzenia zobowigzuje nas do nieustannej tworczej in-
terpretacji wszystkiego, co Bég nam objawit (Budzynski,
2002) (il. 5). Cho¢ projekt Budzynskiego nie zostat zrea-
lizowany, stat sie waznym gtosem w dyskusji na temat
roli wody w projektowaniu obiektow sakralnych i zapo-
czatkowat nowg idee w projektowaniu budynkow ‘skar-
powych” w Polsce.

Po wielu zmianach i dyskusjach biuro architektoniczne
Woijciecha i Leszka Szymborskich dostosowato projekt
Swiatyni Opatrznosci Bozej do oczekiwan inwestora.
Swiatynia zostata otwarta w 2016 roku na wilanowskich
Btoniach. Monumentalny obiekt géruje nad otoczeniem,
w realizacji nie ma nowatorskich rozwigzan ani nowego
ducha czasu.

6. Woda jako element symboliczny

w przestrzeniach pamieci

Woda, bedgc istotnym element przestrzeni sacrum,
jest czesto wykorzystywana podczas projektowania
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our human participation in the process of creation
imposed by God obliges us to a constant creative in-
terpretation of everything that God has revealed to us
(Budzynski, 2002) (ill. 5). Although Budzynski's project
was not implemented, it became an important voice
in the discussion on the role of water in the design of
sacred buildings and initiated a new idea in the design
of scarp buildings in Poland.

After many changes and discussions, the architectur-
al office of Wojciech and Leszek Szymborski adjusted
the design of the Divine Providence Temple to the
investor’s expectations. The temple was opened in
2016 on Wilanéw Btonia. Monumental object towers
over the surroundings, in the implementation there
are no innovative solutions or new spirit of the times.

6. Water as a symbolic element

in remembrance places

Water, being an essential element of the sacred space
is often used when designing a landscape for a place
of remembrance, where man is an essential element
(Szerszynski, 2005). Contemporary researchers classi-
fy objects related to memory as sacred spaces due to
the deep semantic layer, which is, in this case a mem-
ory carrier (Wierzbicka, 2013). Nowadays, memorials
for the victims of terrorist attacks are being created.
These events that lead to sudden and unexpected
death force a revaluation of the semantic narration,
which affects the symbolic language of memorial



krajobrazu pamieci, w ktorym cztowiek jest jego istotng
czescig (Szerzynski, 2005). Wspodiczesni badacze zalicza-
ja obiekty zwigzane z pamiecig do kategorii przestrzeni
sakralnych ze wzgledu na gtebokg warstwe seman-
tyczng, ktéra jest w tym przypadku nosnikiem pamieci
(Wierzbicka, 2013). Wspdiczesnie powstajg miejsca pa-
mieci zwigzane z ofiarami atakdéw terrorystycznych. Te
wydarzenia nagtej i niespodziewanej $mierci powodujg
przewarto$ciowanie poje¢ narracji semantycznej, co
wptywa na jezyk symboliczny miejsc pamieci. Derrida,
filozof z nurtu postmodernistycznego, po ataku na WTC
podkreslat, ze jezyk nie zna takich wydarzen i nie moze
opisac¢ tego, co wykracza poza ramy pojeciowe (Borra-
dori, 2004). Brak wzorcow kulturowych, a co za tym idzie
przestrzennych, zmusit projektantow do poszukiwan
pierwotnych, uniwersalnych jezykéw pojeé symbolicz-
nych. Woda stata sie w tym przypadku materialnym no$-
nikiem ponadkulturowych tresci i znaczen. Potwierdze-
niem tezy o wodzie jako pramaterii sakralnej jest projekt
architekta Libeskinda upamietniajgcy ofiary ataku terro-
rystycznego na WTC w Nowym Jorku? (il. 6).

Autor po licznych analizach miejsca, w zrealizowanym
projekcie konkursowym pozostawit pustke po istniejg-
cych wiezach (il. 6). Cate muzeum upamietnienia zostato
ukryte ponizej terenu. Cato$¢ kwadratowego otworu zo-
stata opasana opadajgca w doéf sciana, na ktérej zostaty
umieszczone imiona i nazwiska ofiar ataku. Najwazniej-
szym i najbardziej wymownym elementem pamieci jest
sptywajgca w doét woda okalajgca caty otwor. Woda w tym
przypadku symbolizuje obmycie, odrodzenie — ponowna
nadzieje. Drugim waznym obiektem zwigzanym z ata-
kiem terrorystycznym z 11 wrzeénia 2001 roku jest upa-
mietnienie 184 ofiar ataku na Pentagon, autorstwa biura
Kaseman Beckman Advanced Strategies z 11 wrzesnia
2008 rokud. Miejsce wydarzenia — Pentagon i miedzyna-
rodowy rodowdd ofiar determinowat w duzym stopniu
ksztatt proponowanego upamiegtnienia (il. 7).

W projekcie kazdej z ofiar dedykowana jest pods$wietla-
na tawka, ktéra jednym bokiem wyrasta z podfoza. taw-
ki zostaty ustawione wzdtuz linii lotu samolotu w ten
sposo6b, aby uczestnicy miejsca kierowali swéj wzrok
ku niebu. Poszczegdlne upamietnienia ustawione sa

IIl. 6. Przestrzen Komemoratywna upamietniajgca ofiary zamachu terro-
rystycznego na World Trade Centre w Nowym Jorku, zaprojektowana
przez Libeskinda w 2003, (autor: M. Leszczynski)

IIl. 6 Commemorating the victims of the terrorist attack on the WTC in
New York designed by Libeskind 2020, (author: M. Leszczynski)

sites. Derrida, a postmodern philosopher, after the
attack on the WTC, reminded that language did not
know such events, and that it cannot describe what
goes beyond the conceptual framework (Borradori,
2004). The lack of patterns, cultural and, consequent-
ly, spatial, forced the designers to search for the pri-
mary, universal language of symbolic concepts. In this
case, water has become a material carrier of supra-
cultural content and meaning. The thesis about water
as a sacred prima materia is confirmed by the project
of the architect Libeskind commemorating the victims
of the terrorist attack on the WTC in New York? {(ill. 6).
After numerous analyses of the project, the author
— selected through a competition to realize the project
— left the existing towers empty (ill. 6). The entire muse-
um is hidden below the site. The whole square under-
ground facility was surrounded by an oblique wall on
which the names of the attack casualties were placed.
The most important and eloquent element of this re-
membrance place is the waterfall enclosing the aper-
ture and falling into the ground. The water in this case
symbolizes cleanse, rebirth — the return of hope. The
second important object related to the 9/11 terrorist at-
tack is the commemoration of the 184 victims of the
Pentagon attack, by the Kaseman, Beckman advanced
strategy office — September 11, 20082. The venue of the
event — the Pentagon and the fact that the victims were
of various nationalities determined to a large extent the
shape of the proposed commemoration (ill. 7).

In the project commemorating each of the victims,
there is an illuminated bench, which grows from the
ground on one side. The benches were placed along
the flight line of the plane in such a way that the par-
ticipants of the place would direct their eyes towards
the sky. Individual memorials are set according to the
age of the deceased and names and dates of birth are
engraved on the side of the bench. Under each bench
there is a pond with water reflecting the element placed
above the ground. In the Memorial Park 80 maples were
planted, enclosed with a long bench, which materializes

IIl. 7. Przestrzen Komemoratywna upamietniajgca 184 ofiary za-
machu terrorystycznego na Pentagon, zaprojektowana przez biu-
ro Kaseman, Beckman Advanced Strategy Office, 11.09.2008 .,
(autor: N. Boncza-Tomaszewski)

Ill. 7. Commemoration of the 184 victims of the Pentagon attack
by the Kaseman, Beckman advanced strategy office—September
11, 2008, (author: N. Boncza- Tomaszewski)




Il. 8. Waterfall, Olafur Eliasson, instalacja pod mostem Brooklynskim,
autor: Epicharms, licensed with CC BY-SA 2,
zrédto: https://commons.wikimedia.org; (dostep: 22.07.2022)

lIl. 8. Olafur Eliasson’'s Waterfalls under Brooklyn Bridge,
author: Epicharms, licensed with CC BY-SA 2,
source: https://commons.wikimedia.org; (accessed: 22.07.2022)

wedtug wieku ofiar, a imiona i daty urodzenia wygra-
werowane zostaly na sztorcu kazdej faweczki. Pod
kazda tawka umieszczona zostata sadzawka z wodg od-
bijajagca umieszczony nad ziemiag element. W parku pa-
mieci zasadzono 80 klondéw, otoczonych ciggtg tawka,
ktora stanowi granice miedzy sacrum i profanum. Pod-
foze wysypano zwirem, aby uczestnik miejsca styszat
wtasne kroki. Upamietnienie opatruje uniwersalnym
jezykiem przekazu, przywotujgc czas, kierunek i ele-
menty znaczeniowe: tawka — cztowiek, $wiatfo i woda
— symbol zycia. Podobnie jak w miejscu pamieci po-
$wieconym ofiarom ataku na WTC, w narracji wydo-
byte zostaty cechy zdarzenia, kierunek, czas, a takze
indywidualne upamietnienie kazdej z ofiar — fawki sa
dedykowane kazdemu z osobna. Woda petni zasadni-
czo te sama role pramaterii, nadziei. Narracja, tak jak
w innych upamietnieniach zwigzanych z nagta i tragicz-
ng $miercig, siega do symboli archetypowych, takich
jak swiatto, woda, kierunek, potwierdzajgc uniwersalny
charakter tych znaczen.

7. Woda jako medium aksjologiczne

Sztuka wspotczesna stata sie obecnym medium trans-
feru wartosci uniwersalnych. Artysci w swoich projek-
tach operujg znaczeniem, aby zwré¢ uwage na wazne
spotecznie wydarzenia. Czesto dziatania artystyczne
mozna zaliczy¢ do kategorii sacrum. Tworczo$¢ Olafura
Eliassona, artysty mtodego pokolenia stanowi doskona-
ty przyktad wykorzystania wody w kontek$cie prymarnej
materii. Pomimo ze zaden z jego projektow nie jest $ciste
asygnowany sakralnie, projekty Eliassona maja atrybuty
miejsc $wietych, w ktérych podobnie jak u Le Corbusie-
ra czy Ando woda jest elementem przewodnim symbo-
licznej narracji. Artysta wielokrotnie podkreslat, ze nie
liczy sie przedmiot tylko proces i odziatywanie na widza.
W projekcie New York City Waterfalls trwajgcym od 26
czerwca do 13 pazdziernika 2008 roku najistotniejsze
byto ukazanie skali poprzez relacje przestrzenng spada-
jacej wody i odlegtosci od odbiorcy* (il. 8).

Jedna z najnowszych prac to zrealizowana instalacja
w Wersalu, zainstalowana w 2016 roku pt. ,Versailles”
ukazujgca nowe oblicze tego miejsca. Myslg przewodnig
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the border between the sacred and the profane. The
ground is strewn with gravel so that the participant of
the place could hear their own steps. The commemora-
tion is marked by the universal language of the mes-
sage recalling time, direction, semantic elements:
benchman, light, and water — symbols of life. As in the
memorial site dedicated to the victims of the attack on
WTC, the narrative brings out the features of the event
— direction, time, as well as the individual commemo-
ration of each of the victims, as the benches are dedi-
cated to each individual. Water plays essentially a role
of a prima materia of hope. The narrative, as in other
commemorations of a sudden and tragic death, reaches
to archetypal symbols such as light, water or direction,
confirming the universal character of these meanings.

7. Water as and axiological medium

Contemporary art has become the current medium for
transferring universal values. In their projects artists
use semantics to draw attention to socially important
events. Often, artistic activities can be classified as sa-
crum. The work of the artist Eliasson is an excellent
example of using water as a primitive matter. Although
none of his projects are strictly sacred, they borrow
the attributes of sacred places, where, like Corbusier
or Ando, water is the leading element of a symbolic
narrative. The artist has repeatedly emphasized that
the object was not what matters — what is important is
the process itself and the effect on the onlooker.

In the New York City Waterfalls project, which was
displayed from June 26 to October 13, 2008, the em-
phasis was on showing the scale through the spatial
relation of the falling water and the distance from the
onlooker* (ill. 8).

Another recent work is the installation in Versailles
displayed in 2016, entitled “Versailles”, which shows
the new face of this location. Light and water are also
guiding the architect’s mind here. The artist has cre-
ated many works of art that tell us about the semantics
of water in space. In 2018 he created the first architec-
tural object that he realized alone. The realization is
to be made in an unusual place — on water, to be spe-
cific, on the artificial Danish Island of Havnegen. The
form of the building refers to archetypal shapes but
does not have the characteristics of a sacred object.
The shape of the object proves that creative intuition
and not rational solutions are the axis of the artist’s
projects. A significant example of the use of water in
Eliasson’s art objects is an installation made on 11 De-
cember 2018. The artist laid out 30 huge lumps of ice
on the square in front of the Tate Modern Gallery in
London. The installation called “Ice Watch” (ill. 9) is in-
spired by the COP24 climate summit, which took place
from 3 to 14 December 2018 in Katowice®. Melting
lumps of ice are displayed to demonstrate the gravity
of the climatic issues, and refer to the multi-faceted
character of water, a universal source of life. This work
shows that water, even in contemporary art, remains
the prima materia of the sacrum, without losing its
archetypal statement. In the examples mentioned



architekta jest rowniez $wiatfo i woda. Artysta ma wie-
le dziet poruszajgcych problematyke znaczenia wody
w przestrzeni. W 2018 r. powstat pierwszy obiekt archi-
tektoniczny w petni jego autorstwa. Realizacja powsta-
fa w nietypowym miejscu — na wodzie, a doktadnie na
sztucznej wyspie dunskiej Havnegen. Forma budynku
nawigzuje do archetypowych ksztattéw, nie ma jednak
cech obiektu sakralnego. Ksztatt obiektu dowodzi, ze in-
tuicja tworcza, a nie racjonalne rozwigzania stanowig 0$
idei projektoéw artysty. Znaczagcym przyktadem wykorzy-
stania wody w obiektach sztuki Eliassona jest instalacja
wykonana 11 grudnia 2018 r. Artysta roztozyt na placu
przed galerig Tate Modern w Londynie 30 ogromnych
bryt lodu. Instalacja pod nazwg ,lce Watch” jest inspi-
rowana obradami szczytu klimatycznego COP24, ktéry
od 3 do 14 grudnia 2018 r. odbywat sie w Katowicach®
(il. 9). Roztapiajace sie bryty lodu majg ukaza¢ problem
klimatyczny, jak i wieloaspektowy obraz materii wody,
ktora jest uniwersalnym zrédtem zycia. Tworczos¢ Elias-
sona pokazuje, ze woda nawet we wspotczesnej sztuce
pozostaje pramaterig sacrum, nie tracac swojego arche-
typowego znaczenia. W powyzszych przyktadach racjo-
nalne wykorzystanie materii zostaje przewartosciowane
na rzecz symbolicznych tresci. Ptyngca woda po nowo-
jorskich wodospadach byta najdrozszag instancjg sztuki
publicznej sfinansowang przez miasto Nowy Jork (il. 8).
Witaczenie wody w strukture obiektu moze odby¢ sie po-
przez lokalizacje budynku nad woda. Przyktadem takiego
poszukiwania jest praca dyplomowa, ktéra zostata opra-
cowana przez Joanne Wierzbickg na Wydziale Archi-
tektury Politechniki Warszawskiej (Wierzbicka J., 2016).
Zaprojektowany zostat osrodek rekolekcyjny z kaplicag
zlokalizowang nad Wistg (il. 10). Projekt zostat docenio-
ny przez miedzynarodowe gremium i w 2017 otrzymat
nagrode przyznawang przez Amerykanskie pismo Faith
& Form oraz zostat nagrodzony przez wioskg Fundacji

1. 9. Ice Watch, Olafur Eliasson, Cop 21, Paryz, Panteon, Francja,
autor: Tongeron 91 licensed with CC BY-SA 2.0,
zrédio: https://commons.wikimedia.org; (dostep: 22.07.2022)

Ill. 9. Olafur Eliasson “lce Watch” Cop 21 Paris Pantheon France,
author: Tongeron 91 licensed with CC BY-SA 2.0,
source: https://commons.wikimedia.org; (accessed: 22.07.2022)

above, the rational use of matter is revalued in favour
of a symbolic content. The New York waterfalls were
the most expensive piece of public art ever funded by
the City of New York (ill. 8).

The incorporation of water into the structure of the
object can be done by locating the building above
the water. An example of such research is the thesis
written by Joanna Wierzbicka at the Faculty of Ar-
chitecture at the Warsaw University of Technology
(Wierzbicka J., 2016). A retreat centre with a chapel
located on the Vistula River was designed (ill. 10).
The project was appreciated by an international jury.
In 2017 it received an award from the American mag-
azine, Faith & Form and was awarded by the Italian
Frate Sole Foundation. The international interest in
this research project shows the importance of the
role of water in shaping the sacred space.

Il. 10. Styk wspotczesnej architektury mieszkaniowej z historyczna architekturg sakralng. Projekt centrum rekolekcyjno-konferencyjnego
na terenie Tarchomina Koscielnego w Warszawie, praca magisterska Joanny Wierzbickiej, Wydziat Architektury, Politechnika Warszawska,

(autor: Joanna Wierzbicka, 2016)

IIl. 10. Retreat centre with a chapel located on the Vistula Rive, Research — project — PhD thesis by Joanna Wierzbicka at the Faculty of
Architecture at the Warsaw University of Technology, (author: Joanna Wierzbicka, 2016)




Frate Sole. Zainteresowanie projektem dyplomowym na
polu miedzynarodowym ukazuje widoczna role wody
w ksztattowaniu przestrzeni sacrum.

8. Podsumowanie i wnioski

Symboliczna struktura wyrasta ze $wiata. Symbole spet-
niajg okreslone potrzeby, okreslong funkcje — jako jezyk
komunikacji i spojnej narracji. W obiektach sakralnych,
zwtaszcza w przestrzeniach upamigtniajgcych, sg one klu-
czowym elementem, niezbednym do zrozumienia przed-
stawianej historii (Wierzbicka, 2013). Integralng czescig
architektury sakralnej sg symbole, a zwtaszcza woda.
W obiektach sakralnych tworzg spdjng catos¢ wigzaca oto-
czenie z miejscem. Symbole, ze wzgledu na takie cechy jak
przejrzystosé, arbitralno$¢, reprezentatywnosc i wielowar-
stwowag strukture hierarchiczng, wyjasniajg rzeczywisto$¢
duchowg, maja charakter sakralny i sg elementami nar-
racyjnej struktury przedmiotu. W architekturze sakralnej
symbole sg osig narracji; w czytelnie zaprojektowanym
obiekcie powinny uzupetniaé wszystkie inne symboliczne
przedstawienia. Proby redukcji elementéw symbolicznych
w obiektach sakralnych prowadza do desakralizacji i utra-
ty znaczenia, utrudniajgc odréznienie obiektu sakralnego
od muzeum czy pawilonu wystawowego.

Cassirer zdefiniowat cztowieka jako Homo symbolcus,
Eliade jako Homo religiosus, badacze narracji jako Homo
narrativus (Wierzbicka, 2013). Wszystkie te terminy wza-
jemnie sie uzupetniajg, poniewaz cztowiek jest z natury
istotg religijng, a zatem ma zdolnos$¢ rozumienia symboli
poprzez narracje. W tak holistycznym rozumieniu czto-
wieka nalezatoby go raczej okresli¢ jako Homo religio-
sus-symbolicus-narrativus, a wiec cztowieka zdolnego
do rozumienia transcendentnego $wiata poprzez struk-
ture symboliczna.

Woda jest waznym elementem w projektowaniu obiek-
tow zwigzanych z sacrum. Jak ukazujg liczne przyktady,
jego uniwersalne przestanie pozostaje niezmienione.
W wielu projektach witaczenie wody w strukture obiek-
tu powoduje liczne ograniczenia i trudnosci separacyj-
ne obiektu. Dlatego rzadko stosuje sie wode w postaci
materii. W niektorych obiektach podczas uzytkowania
wida¢ rezygnacje lub czasowe wytgczenie elementéw
wodnych. Czesto taka decyzja jest podejmowana z czy-
sto pragmatycznych powodoéw — ograniczonego finan-
sowania inwestycji. Przyktadem moze by¢ rezygnacja
ze stawu w kaplicy UNESCO w Paryzu zaprojektowanej
przez Ando oraz w brazylijskiej katedrze Kurii Metropoli-
talnej. Niektore obiekty sg finansowane ze sktadek ludzi,
co nie gwarantuje ciggtosci finansowania obiektu. Oba-
wa przed obcigzeniami w umowie eksploatacyjnej, trud-
no$¢ w skalowaniu projektu ze wzgledu na integracje
wody w obiekcie powodujg decyzje o odrzuceniu pro-
jektu przez inwestora. Jednak w obiektach sakralnych
i architekturze znaczeniowej ma ona szczegdélne znacze-
nie, gdyz jest to byt arbitralny, dopiero odkrywany przez
cztowieka, na co wskazujg liczne realizacje zwigzane
z sacrum z réznych kregow kulturowych, Wykorzystanie
wody jako elementu architektury znaczeniowej mozna
zobaczy¢ w licznych przyktadach obiektéw sakralnych.
Woda w architekturze sakralnej wykracza poza kate-
gorie estetyczng, nadajgc obiektowi gtebsze znaczenie
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8. Summary and conclusions

The symbolic structure grows out of the world. Sym-
bols meet particular needs, fulfilling a specific func-
tion — as a language of communication a coherent
narrative. Sacral objects, especially in commemora-
tive spaces, must understand the story presented
(Wierzbicka, 2013). Symbols, and especially water, are
an integral part of sacral architecture. Sacral objects
form a coherent whole, binding the environment with
the location. Due to attributes such as transparency,
arbitrariness, participation in the power of represen-
tation, and multi-layered hierarchical structure, sym-
bols always explain the spiritual reality, have a sacral
character, and are elements of the narrative structure
of the object. In sacral architecture, symbols are the
axis of the narrative; in a readably designed object,
they should complement all other symbolic repre-
sentations. Attempts to reduce symbolic elements
in sacred objects lead to desacralization and loss of
meaning, making distinguishing a sacred thing from
a museum or an exhibition pavilion difficult.

Cassirer defined man as Homo symbolic, Eliade as
Homo religiosus, narrative scholars as Homo narrative
(Wierzbicka, 2013). All these terms complement each
other because man is a spiritual being by nature and
thus can understand symbols through narrative. In such
a holistic understanding of man, he should instead be
described as Homo religiosus-symbolicus-narrativus
and, therefore, able to understand the transcendent
world in a story through the symbolic structure.

Water is an essential element in the design of objects
associated with the sacred. As numerous examples
show, its universal message remains unchanged. In
many projects, incorporating water in the object’s
structure causes numerous limitations and separa-
tion difficulties. Therefore, water use in the form of
matter is rarely applied. Aquatic elements’ resigna-
tion or temporary exclusion can be seen in some
objects during use. Often this decision is made for
purely pragmatic reasons — reduced investment fund-
ing. Examples include the resignation of the pond in
the UNESCO Chapel in Paris by Ando and the Bra-
zilian Cathedral of the Metropolitan Curia in Brazil.
Some facilities are financed by the contributions of
the people, which does not guarantee continuity in
the facility’s financing. The fear of loads in the exploi-
tation treaty and the difficulty of scaling the project
due to the integration of water into the object caused
the decision to reject the project by the investor. How-
ever, sacral objects and meaningful architecture have
a special meaning since it is an arbitrary entities. The
can be only discovered by the man, indicated by nu-
merous realizations related to the sacrum from differ-
ent cultural circles. The use of water as a meaning-
ful element of architectural material can be seen in
multiple examples of sacral objects. Water in sacral
architecture goes beyond the aesthetic category giv-
ing a deeper symbolic meaning. However, these innu-
merable examples show the essence of the universal
symbolic message of water. Regardless of culture or



symboliczne. Jednak te liczne przyktady pokazujg isto-
te uniwersalnego symbolicznego przestania wody. Bez
wzgledu na kulture czy religi¢ jego symboliczne znacze-
nie pozostaje niezmienne.

Trudno jednak okresli¢, czy desakralizacja przestrzeni
mieszkalnej jest procesem nieodwracalnym, poprzedzo-
nym desakralizacjg catego kosmosu, dokonana przez my-
$lenie naukowe. Wspoétczesnie zyjemy w spoteczenstwie
ponowoczesnym - informacyjnym, opartym na wiedzy,
wysokiej technologii i globalnej komunikacji, interakcji,
jednak dostepnosc¢ informacji nie gwarantuje komplemen-
tacji wiedzy (Wierzbicka, 2013, 160). Z tego powodu staty
powrdt wody jako elementu materii tworczej, w obiektach
sakralnych w kontek$cie zamieszkania ukazuje niewatpli-
we powigzanie funkcji mieszkaniowej z funkcjg sacrum.
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and interaction. Still, the availability of information
does not guarantee the complement of knowledge
(Wierzbicka, 2013, 160). For this reason, the constant
return of water as an element of creative matter in
sacred objects in the context of the mezzanine shows
an undeniable connection between the function of
the living space and the position of the holy.

' Budzynski M., 2000, First Prize in the First Competition for the
design of the Temple of Divine Providence [on-line]. Available at:
https://futuwawa.pl/marek_budzynski_architekt sp.z.0.0. swiaty-
nia_opatrznosci_bozej-project-pl-126.html (accessed: 22.07.2022)
2 Libeskind D., 2003, Project commemorating the victims of the ter-
rorist attack on the WTC in New York [on-line]. Available at: https://li-
beskind.com/work/ground-zero-master-plan (accessed: 22.07.2022)
8 Baseman K., Beckman, J., 2008, Victims of Terrorist Attack on the
Pentagon Memorial [on-line]. Available at: http://www.core.form-ula.
com/2008/09/11/pentagon-memorial-by-kbas (accessed: 22.07.2022)
4 Eliasson O., 2008, New York City Waterfalls Design [on-line]. Ava-
ilable at: https:/www.publicartfund.org/exhibitions/view/the-new-
-york-city-waterfalls (accessed: 22.07.2022)

° Eliasson 0., 2018, Ice Watch Design [on-line]. Available at:
https://sztuka-architektury.pl/article/11927/olafur-eliasson-buduje-
-z-lodu (accessed: 22.07.2022)

[17] Wierzbicka J., 2016, Styk wspdfczesnej architektury mieszka-
niowej z historyczng architekturg sakralng. Projekt centrum rekolek-
cyjno-konferencyjnego na terenie Tarchomina Koscielnego w War-
szawie, praca magisterska, Warszawa: Politechnika Warszawska.
[18] Wierzbicka A.M, Arno M., Adaptation of places of worship to
secular functions with the use of narrative method as a tool to pre-
serve religious heritage, "Muzeoldgia a kulturne dedi¢stvo”, 2022,
10:4:63-77 doi: 10.46284/mkd.2021.10.4.5.

[19] Witruwiusz M., 1999, O architekturze ksiag dziesiec, \Warsza-
wa: Proszynski i S-ka.

ZRODtA INTERNETOWE/ ONLINE SOURCES

[1  BasemanK., Beckman J., 2008, Victims of Terrorist Attack on the
Pentagon Memorial [online]. Dostepny w: http://www.core.form-ula.
com/2008/09/11/pentagon-memorial-by-kbas (dostep: 22.07.2022)
[2] Budzynski M., 2000, Pierwsza nagroda w konkursie na Swia-
tynie Opatrznosci Bozej [on-line]. Dostepny w: https://futuwawa.
pl/marek_budzynski architekt sp.z.0.0. swiatynia opatrznosci_
bozej-project-pl-126.html (dostep: 22.07.2022)

[3] Eliasson O., 2008, New York City Waterfalls Design [on-line].
Dostgpny w: https://www.publicartfund.org/exhibitions/view/the-
-new-york-city-waterfalls (dostep: 22.07.2022)

[4] Eliasso, O., 2018, Ice Watch Design [on-line]. Dostepny w:
https://sztuka-architektury.pl/article/11927/olafur-eliasson-buduje-
-z-lodu (dostep: 22.07.2022)

[6] Libeskind D., 2003, Project commemorating the victims of the
terrorist attack on the WTC in New York, [on-line]. Dostepny w: https://
libeskind.com/work/ground-zero-master-plan (dostep: 22.07.2022)

49





