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Kicz, czyli kamp sztuka szczescia
Kitsch or camper as the art of happiness

Streszczenie

Kicz postuguje sie nierzadko sentymentalnymi srodkami wyrazu i jest zwigzany z kulturg masowg
w réoznych wydaniach, m.in. odpustowym czy straganowo-jarmarcznym. Okreslenie czego$ kiczem
wskazuje na brzydote i licho$¢ oraz matg wartos¢ artystyczng tak nazwanego dzieta. Matkg chrzest-
na wspotczesnego kiczu/kampu jest Susan Sontag. Kamp to niesforne zjawisko kultury, ktére wymy-
ka sie jednoznacznym definicjom. Za kicz sg czesto uwazane dzieta pretendujgce do nowatorstwa.

Stowa kluczowe: kicz, kamp, sztuka, kultura

Abstract

Kitsch often uses sentimental means of expression and is associated with mass culture in its various
manifestations, beginning with the parochial, the craft-fair-stall variety. Calling something kitsch
indicates the ugliness and shoddiness as well as a low artistic value of the work so named. The
godmother of contemporary kitsch-camp is Susan Sontag. Camp is an unruly cultural phenomenon
that escapes clear definitions. Works considered kitsch are often ones that are claimed to be
innovative.
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1. WSTEP

Kicz (z niem. Kitsch — lichota, tandeta, bubel) — utwor o miernej wartosci, schlebiajgcy
popularnym gustom, ktéry w opinii krytykdw sztuki i innych artystéw nie posiada wartosci
artystycznej. Kicz niekiedy jest technicznie dopracowany, lecz pozbawiony wartosci intelek-
tualnych i artystycznych, oparty na stereotypach myslowych i formalnych oraz uproszcze-
niach. Postuguje sie nierzadko sentymentalnymi srodkami wyrazu i jest zwigzany z kulturg
masowa w réznych wydaniach, m.in. odpustowym czy straganowo-jarmarcznym. Okreslenie
czegos kiczem wskazuje na brzydote i lichos¢ oraz matg wartos¢ artystyczng tak nazwanego
dzieta: przedmiotu, kompozycji plastycznej, utworu literackiego, filmu itp.

Jako pierwsi stowem ,kicz” zaczeli postugiwaé sie krytycy sztuki z Monachium
w ok. 1860 r., méwigc o ,,zgarnianiu btota” (Eco, 2007) w odniesieniu do tandetnych pejzazy,
czesto nieznanego autorstwa, sprzedawanych w wielkich ztoconych ramach albo jako kolo-
rowe obrazki, kupowane przez szybko bogacacych sie niemieckich fabrykantéw, chcacych za-
manifestowad swojg zamoznos¢ (Moles, 1978). Ta éwczesna burzuazja (ale takze wszystkie
nastepne nowobogackie klasy spoteczne, np. amerykanska klasa srednia lat 50. XX w.), nie
znajac sie na sztuce, wybierata zawsze sztuke ,bezpieczng” — czyli taka, ktéra nie urazi i nie
bedzie szokowac gosci. Eksponowano w salonach zwtaszcza przedmioty drogie i bezuzytecz-
ne. Zjawisko kiczu to jednak co$ wiecej niz tylko sztuka zdegradowana do roli towaru w kon-
sumpcyjnym spoteczenstwie. Wedtug Abrahama Molesa kicz to spoteczne przyzwolenie na
przyjemnosc¢ ptynaca z cichego porozumienia i uczestnictwa w umiarkowanym i uspokajaja-
cym ,,ztym guscie”, ale przede wszystkim jest to ,,sztuka szczescia” (jak jg nazywa autor), czyli
»raj dla mato wymagajacych” (Moles, 1978). To obraz zagubienia, rozpadu wartosci, braku
czegos, za czym sie teskni i czego sie pozada, a w efekcie akceptuje sie tego namiastki.

A zatem zjawisko kiczu zwigzane jest z cywilizacjg konsumpcyjng, ktéra produkuje, by
konsumowa, i tworzy, by produkowaé, w ramach cyklu kulturowego, w ktérym centralne
miejsce zajmuje pojecie przyspieszenia. Mozna powiedziec, ze cztowiek konsumujgcy zwig-
zany jest z materialnymi elementami swojego otoczenia i ze wartos¢ wszystkich rzeczy ulega
zanizeniu z powodu tego uzaleznienia. W przypadku kiczu sens tego, co reprezentuje, narzu-
ca sie odbiorcy az nazbyt nachalnie. Dostownos¢ reprezentacji uzyskana dzieki figuratywno-
Sci sprawia, ze kicz sie ,,rozumie”, zanim nawet sie go , przezyje, doswiadczy”. Jego odbiodr
nie jest refleksyjny, gdyz, jak okresla to Clement Greenberg, kicz jest juz jakby sztuka przetra-
wiong, ktdra nie wymaga intelektualnego wkfadu ze strony widza. Oryginalnym pomystem
Greenberga byto zdefiniowanie tego zjawiska jako kultury ,nasladowania nasladownictwa”
(Greenberg, 1959).

Kicz przeciwstawia sie prostocie. Wszelka sztuka ma swoj udziat w tym, co nieuzyteczne
i co pochtfania czas. Z tego tytutu kicz takze jest sztuka. Uprzyjemnia codzienne zycie wielo-
ma ornamentacyjnymi rytuatami, ktére zdobig je i nadaja mu wyrafinowang ztozonos¢ sta-
nowigca $wiadectwo cywilizacji zaawansowanych w rozwoju. Kicz petni wiec pewng funkcje
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spoteczng naktadajaca sie na funkcje uzytkowa, ktéra przestaje by¢ podstawowa, a staje sie
tylko pretekstem. Przedmioty kiczu zawierajg w znacznym stopniu elementy przypadku i gry,
ktére nadajg im pewien rodzaj niejednorodnej uniwersalnosci.

Kicz zajmuje pozycje pomiedzy konserwatyzmem, pojmowanym jako to, co przyjmu-
je wiekszos$¢, a moda. Z tego powodu kicz jest zasadniczo demokratyczny. Jest zjawiskiem
fatwo dajgcym sie przyjac, nie szokuje wykraczaniem poza ramy codziennosci, nie narzuca
przerastajgcego nas wysitku przekroczenia samych siebie. Kicz jest uniwersalny, jest na mia-
re przecietnego cztowieka, w odrdznieniu od sztuki, ktéra tego cztowieka przerasta.

Wszystko to znajduje potwierdzenie w Deklaracji World Wide Kitsch?, ktdrej autorzy
os$wiadczajg: ,Kicz jest wolng przestrzenig dla malarzy figuratywnych (...). Chcemy przywré-
ci¢ narracyjno$¢ malarstwu. (...) Malarze kiczu chcg opowiedzie¢ historie swoimi obrazami,
zamiast robic tylko obojetne obiekty wiszgce na scianie” (World Wide Kitsch, b.d.).

Uznajac kicz za zjawisko patologiczne, jako piec jego gtéwnych cech Abraham Moles wy-
mienia:

1) niedostosowanie —w kazdym przedmiocie kiczowatym istnieje pewne wyrazne prze-

kroczenie zasady funkcjonalnosci i logiki;

2) kumulacje — przeciwienstwo ascezy i prostoty;

3) synestezje — probe oddziatywania na wiele zmystéw naraz — na wzrok, stuch, dotyk;

4) przecietnos¢ — znajduje sie kicz w pét drogi miedzy tym, co od dawna akceptowane,
i tym, co pocigga nowoscia;

5) komfort — kicz unika tego, co trudne i niewygodne (Moles, 1978).

Formy przedmiotéw kiczowatych wigzg sie czesto z cechami takimi jak:

e stosunkowo skomplikowane linie krzywe okreslajace kontury i elementy, jak secesyj-
ne, wigzace sie ze sobg w sposob ciggty kwiatowe sploty i zagiecia profilowe wyste-
pujace réwniez w innych odmianach secesji: m.in. we francuskim Art Nouveau czy
niemieckim Jugendstil (il. 1);

e przedmioty kiczowate rzadko posiadajg duze, niczym niezaktécone powierzchnie;
powierzchnie sg wypetnione lub wzbogacone przez przedstawienia, symbole czy tez
ornamenty; ornament jest tu kraricowo rozwiniety i stanowi imperatywna regute gry
twdrczej, czesto posiada charakter figuratywny;

' Organizacja, ktorg zarzadzajg ,trzy wykwalifikowane osobowosci kiczu” (jak sami siebie nazywa-
jg): Jan-Ove Tuv, Helene Knoop i Hanna C. Skurdal. Redagujg oni strone internetowg przedstawia-
jacg tworczosé artystow kiczowych oraz prowadza dyskusje nad sztukga oficjalng i kiczem (ktory
tutaj zyskuje pozytywng konotacje). Symbolem World Wide Kitsch jest motyl, ktérego znaczenie
przywotujg pojecia rekodzieta i piekna. Ugrupowanie od 2004 r. organizuje Biennale Kiczu (2004 .
— Norwegia, 2008 r. — Monachium, Pasinger Fabrik).
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IIl. 1. Wiedenska secesja z 1898 r., dom z majoliki, Otto Wagner. Fot. aut., 2015 r.

e kolory stanowig czesto immanentny, niewynikajacy z dziatania jakiegos czynnika ze-
wnetrznego element jakoSci postaciowe] kiczu; stosowane sg kontrasty czystych, do-
petniajacych sie koloréw, rézne tony bieli, nierzadko element kolorystyki kiczu stanowi
przejscie od czerwieni do landrynkowego soczystego rézu, fioletu czy mlecznobiatego
fioletu i zestawienie wszystkich koloréw teczy mieszajgcych sie ze soba (il. 2);
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II. 2. Kicz uzytkowy na terenie uzdrowiska — kontrasty czystych koloréw, mieszanie sie ze sobg
wszystkich kolorow teczy. Fot. aut., 2017 r.

e materiaty rzadko sg uzyte w sposob prawdziwy: drzewo maluje sie na imitacje marmu-
ru, powierzchnie wykonane z tworzyw sztucznych ozdabia sie motywami splecionych
wtdkien lub fakturg drewna, przedmioty z cynku pokrywane sg brgzem, posagi z brazu
ztocone; materiaty wystepujg wiec niejako ,,w przebraniu” (il. 3).

Klasyczng cecha przedmiotéw kiczowatych jest tez ,ugigantycznienie” lub redukcja.
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II. 3. ,,Rattanowe” i ,drewniane” ogrodowe meble z tworzyw sztucznych. Fot. aut., 2022 r.

2. SYSTEMATYKA KICZU

Zjawisko kiczu zaczyna otaczaé nas z wielu stron. Wraz z komercjalizacjg kultury jest
obecne w naszym codziennym zyciu: w rozmowach, recenzjach ksigzek, filmow, witrynach
sklepow itp. Usitujgc wprowadzi¢ pewng uproszczong systematyke, mozemy wyrdznié¢ m.in.:
kicz egzotyczny i kicz swojski (il. 4), kicz stodki i kwasny —w tym kicz grozy oraz kicz seksualny.

Kicz egzotyczny wywodzi sie z tesknoty za dalekimi, egzotycznymi krajami, natomiast
kicz swojski, wystepujgcy m.in. w etnosztuce i przejawiajgcy sie pamigtkami turystycznymi,
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stanowi zdeformowany obraz tesknoty i przywigzania do rodzimych tradycji. W tej grupie
znajdzie sie rowniez kicz religijny, przejawiajacy sie czesto w zderzeniu wyzszych uczuc re-
ligijnych z przyziemnymi przedmiotami o Swieckim przeznaczeniu. Kicz stodki jest przesto-
dzony, jak porcelana meissenowska, figurki ogrodowe albo niektdre lalki, czy tez wyroby
cukiernicze. Na przeciwlegtym biegunie bedzie znajdowac sie kicz kwasny: meksykanskie
czaszki z cukru, szkielety z tworzywa sztucznego i wampiryzm filméw grozy. Kicz seksualny
ma dfugoletnia tradycje przejawiajacg sie w nieskonczonej liczbie przedmiotow: w tym figu-
rek kart i kartek, lalek w szerokich spddnicach, ktérymi przykrywato sie kiedys jajka na miek-
ko, swiec pokojowych posiadajgcych pewien podtekst erotyczny, kieszonkowych striptizerek
na dtugopisach, czy tez innych gadzetéw i artefaktéw o takim charakterze. Przy czym np. kicz
egzotyczny moze byc¢ zaréwno stodki, jak i kiczem grozy, a przy tym seksualny lub aseksualny
i tak dalej. Wszystkie formy wystepujg i rozwijajg sie w wielu przypadkach jednoczesnie,
co wiasnie nadaje ,wielkosci” kiczowi poprzez réznorodnos¢ jego aspektow artystycznych
wykorzystujgcych muzyke, film, przedstawienie teatralne, utwor literacki, malarstwo, deko-
racje, sztuke sakralng, nakrycia stotowe itd.

1. 4. A) Ogrodowy kicz egzotyczny, 2022 r.; b—c) miejski kicz swojski. Fot. aut., 2015 r.

Tradycyjnie uprawiana historia sztuki nie poswiecata kiczowi uwagi. Z rzadka tylko od-
zywaty sie gtosy Swiadczace o zainteresowaniu ,negatywnym pieknem”. Dopiero w latach
30. XX w. dziedzina ta wtgczyta w swoje badania zainteresowanie kiczem. Uswiadomiono
sobie, ze kicz jest zjawiskiem odwiecznym. Wymienia sie wiele przyktaddw istnienia kiczu
w sztuce wczedniejszych epok, np. kicz Giotta, Botticellego, Rafaela Santiego, Leonarda
da Vinci, Tycjana, Rubensa, rokoka, kicz romantyzmu facznie z poprzedzajagcym ten nurt
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w sztuce gotycyzmem i patosem przedstawien czyndw heroicznych, kicz symbolizmu, kicz
Wagnera, Petrarki i Cervantesa, angielskich tzw. poetdw jezior z przetomu XVIII i XIX w., kicz
Mickiewicza, Norwida, Sienkiewicza i Orzeszkowej, kicz operowy i operetkowy.

W obrebie kiczu wyrdznia sie dwa okresy: pierwszy zwigzany jest z rozwojem spote-
czenstwa mieszczanskiego oraz nabywaniem przez te pewng siebie spotecznos¢ samo-
Swiadomosci. Drugi rozpoczat w latach 60. XX w. Jest to neokicz konsumpcyjny, zwigzany
z przedmiotem. Kicz sptaszcza rzeczywisto$¢, wynaturza jg, wyjatawia. Bazuje na powielaniu
stereotypdw, postuguje sie szablonem, matrycg, ktdra ktos kiedys juz wykorzystat i co waz-
ne, odnidst sukces, czyli najprosciej rzecz ujmujgc — powiela na ogromng, globalng skale
sprawdzone schematy. Na catym swiecie w zastraszajgcym tempie powstajg ogromne fa-
bryki kiczu trudnigce sie seryjng produkcja, ktére jak na razie finansowo Swietnie na tym
interesie wychodza.

3. KAMP

Co roku w nowojorskim Metropolitan Museum of Art organizowana jest gala potgczona
ze zbidrka pieniedzy na rzecz nalezgcego do muzeum Instytutu Kostiumow. Zasada ,,im go-
rzej, tym lepiej” jest tu w petni realizowana, a minimalizm jest niewskazany. Krélujg $wiado-
ma przesada i dobrze skalkulowany nadmiar. Jest to kamp w czystej postaci, ktéry zagoscit na
Met Gali, zanim w 2009 r. pojawit sie jako jej hasto przewodnie: ,Camp: Notes on Fashion”
(,Kamp, notatki o modzie”), nawigzujgc do stynnych Notatek o kampie Susan Sontag.

W sztuce Szelmostwa Skapena jako czasownik pojawit sie camper w 1671 r. Zjawisko istnia-
fo juz wczesniej, ale do XVII w. nikt go nie nazwat. W XIX w. stowa camper uzywano jako przy-
miotnika w znaczeniu ,,homoseksualny”, a w 1909 r. zadebiutowato ono w oksfordzkim stowniku
jezyka angielskiego (Oxford English Dictionary) w znaczeniu ,,ostentacyjne, przerysowane, afek-
towne, teatralne, zniewiesciate lub homoseksualne”. Wedtug stownikéw i encyklopedii, m.in.
Webster’s New World Dictionary of the American Language czy Global Encyclopedia of Lesbian,
Gay, Bisexual, Transgender and Queer (LGBTQ) History, stowa camper uzywano w homoseksual-
nym slangu, w ktérym oznaczato ,,co$ bez gustu, niesmacznego”. Uwaza sie, ze samo okreslenie
pochodzi z jezyka francuskiego, gdzie camper oznacza , pozowac na kogos w przesadny sposéb,
wystawia¢ wtasng osobe na pokaz, zachowywac sie w sposéb smiaty, pysznic sie” (Czaplicka,
2010). W latach 30. ubiegtego wieku angielskie camp znaczyto ,,niestosowny, fatszywy, zniewies-
ciaty”. Mozna tez je wigzac z tacinskim campus, oznaczajgcym ,pole, gospodarstwo, wies” lub
interpretowanym jako ,,zachowanie prowincjonalne”.

Matka chrzestng wspdtczesnego kampu jest wspomniana juz Susan Sontag, ktéra wpro-
wadzita zjawisko na kulturalne salony. Za poczatki stylu kampowego przyjmuje ona XVIII w.
— pojawienie sie gotyckich powiesci, karykatur i sztucznych ruin. Sontag, przyblizajac poje-
cie w Notatkach o kampie, jednoczesnie zastrzega, ze definicja jest jego zdradg. Koncepcje
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kampu zdefiniowata ona jako ,rodzaj wrazliwosci (...) — odmiane wyrafinowania, ktéra wyra-
finowaniem nie jest; (...) sposdb widzenia swiata jako zjawiska estetycznego” (Sontag, 1979).
Pisata, ze jest ,umitowaniem sztucznosci i przesady”, podkreslata jego ekstrawagancje. Zda-
niem Sontag cechami kampu s3 sztucznos¢, teatralizacja, przeestetyzowanie, przesada, iro-
nia, co wyklucza wszystko stworzone przez nature. Przestrzegata ona, by kampu nie bra¢ na
serio. Ma by¢ zartobliwy, frywolny, ma detronizowa¢ powage i dopuszczac¢ do gtosu ironie
(Sontag, 1964; Moser, 2021). Cechg odbiorcy kampu jest dystans do Swiata, nastawienie
na zabawe. Jest to postawa pozwalajgca na ujmowanie pewnych rzeczy w cudzystéw. Jego
motto brzmi ,to jest dobre, poniewaz jest okropne” (Czaplicka, 2010).

Kamp to niesforne zjawisko kultury, ktére wymyka sie jednoznacznym definicjom, choc jest
fatwo rozpoznawalne i wtasciwie wszechobecne — od muzyki, przez literature i teatr, po mode.
Kamp wszedt na salony. Blizej mu do strategii patrzenia na $wiat i bycia w nim niz prawdziwe;j
sztuce. Istotg kampu jest umitowanie tego, co nienaturalne, a wiec wszelkiej sztucznosci i przesa-
dy. Kamp jest peten humorystycznego dystansu, absurddw i przerysowan, przetwarza elementy
kiczowate i piekne, tworzac z nich nowa jakos¢. Wieloznacznie i wielokrotnie podwaza to, co po-
wszechnie uznane za norme, a zeby go zrozumie¢, trzeba pamietac o tym, ze wywodzi sie z kultu-
ry queerowej. Kamp byt i jest jedng z kluczowych queerowych strategii, ktéra wprawdzie nie musi
by¢ stosowana przez wszystkie osoby LGBTQIA+, ale jest integralng czescig tej kultury. Zdaje sie
»mowi¢” do odbiorcéw: ,,nie pasuje do heteronormatywnosci, ale pozostaje w stosunku do niej,
przetwarzam jg wedle swojego zyczenia i z przymruzeniem oka jg odgrywam”. Tak rozumiany
kamp wykracza poza estetyke, nie jest ani naiwny, ani poza politykg, bo konstrukty genderowe sg
uwarunkowane spotecznie (Mips, 2020).

»Wiele jest na swiecie rzeczy nienazwanych i wiele rzeczy, ktére nigdy nie zostaty opisane,
jezeli nawet byty nazwane. Jedna z nich jest rodzaj wrazliwosci wystepujacy pod kultowg nazwa
«kamp» — odmiana wyrafinowania, ktéra jednak wyrafinowaniem nie jest” (Sontag, 1979).

4. TWORCY KICZU - KRYTYKA | APROBATA

Kicz jest okresleniem silnie pejoratywnym i czesto kontrowersyjnym. To, co dla jednych
jest kampem/kiczem, przez innych moze by¢ uznane za wartosciowg sztuke. Zatamanie kry-
teridw nastgpito w latach 60. XX w. Dzi$ krytykom coraz trudniej twierdzi¢ z przekonaniem,
ze wiedzg, co jest sztuka, a co kiczem. Myszka Miki w komiksie moze by¢ kiczem, ale jako
fragment kolazu na obrazie w galerii — dzietem sztuki. Tutaj bardzo wiele zalezy od konteks-
tu, w ktérym obraz sie pojawia.

Za kicz sg tez czesto uwazane dzieta pretendujgce do nowatorstwa, ktérych wartosc jest
kwestionowana przez wspotczesnych im krytykdw, stosujgcych do oceny normy swoich cza-
sow. Krytycy czasami miewajg racje i tego rodzaju dzieta idg w zapomnienie. Czasem jednak,
po latach, to, co dawniej uwazano za kicz, moze sie okaza¢ w oczach przysztych pokolen
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wartosciowq tworczoscia. Przyktadem jest pogardzana przez modernistéw i awangardzistow
secesja, ktdra stata sie po latach modna i szanowana. Przyktadem mogg tez by¢ opery ko-
miczne (opera buffa), jak Wesele Figara Mozarta czy Cyrulik sewilski Rossiniego, ktére w cza-
sach ich powstawania byty przez krytykdéw uwazane za artystycznie bezwartosciowe, mimo
ze cieszyly sie duzg popularnoscig wérdd publicznosci.

Wreszcie celowa kiczowatos¢ bywa swiadomie wykorzystywana przez wybitnych arty-
stéw jako forma przekornej wypowiedzi, tworzonej na przekor ,,akademickim standardom”,
pokazujaca, ze sztafaz kultury masowej rowniez moze stanowic cenne tworzywo i ze czesto
zaliczanie czegos do kiczu jest raczej wyrazem arogancji kulturowej niz obiektywng ocena
artystyczna. Jednym z pierwszych przejawdw tego rodzaju podejscia do sztuki byt dadaizm.
Podejscie to jest jednak najbardziej widoczne w pop-arcie, ktérego najwybitniejszym przed-
stawicielem byt Andy Warhol, poniewaz kicz wspotczesny cechuje pewna ambiwalencja
— bywa tak, ze jest on perfekcyjny, a nawet genialny.

Idee dadaizmu i pop-artu kontynuuje, zajmujacy sie malarstwem i rzezbg, ,najdrozszy”
zyjacy amerykanski artysta Jeff Koons. Jego prace czesto umieszcza sie w nurcie wspofczes-
nego pop-artu, zwanego neo-pop-artem. W 1992 r. dla niemieckiego miasta Bad Arolsen
wykonat on ogromna rzezbe o wysokosci 13 metréow z wielokolorowych kwiatéw, ktérg na-
zwano Puppy (Szczeniak). Byta ona wystawiana rowniez w Nowym Jorku i Sydney. Praca
zostata zakupiona w 1997 r. przez Fundacje Solomona R. Guggenheima i zainstalowana na
tarasie na zewnatrz Muzeum Guggenheima w Bilbao. Jeff Koons dat sie pozna¢ jako budzgcy
skrajne emocje artysta balansujgcy na granicy kiczu, dobrego smaku i obscenicznosci.

Najbardziej rozpoznawalne, a co za tym idzie najdrozsze, sg jego ogromne kolorowe
»dmuchane” rzezby. Psy, kréliki czy tulipany wygladaja jak gigantyczne balony. Tyle ze wy-
konane sg ze stali i wazg tony. Dla jednych jego dziefa to kicz. Inni za rzezbe krélika jego
autorstwa sg w stanie zaptaci¢ 80 milionéw dolaréw. Niewazne, co o nim méwig — muzea
i tak go uwielbiaja.

Kultury masowej nikt nie jest w stanie powstrzymac. Nikt nie jest w stanie zatrzymac
kiczu, ktory niepostrzezenie wkrada sie w zycie kazdego z nas, tak jak m.in. United Buddy
Bears — miedzynarodowy projekt, wspdlne dzieto stworzone przez artystéw z ponad 140
krajow. Niedzwiedzie, ktérym nadano artystyczny ksztatt — kazdy wysoki na 2 metry — stano-
wig przestanie nawotujgce do zycia w pokoju posréd innych ludzi. Misjg United Buddy Bears
jest propagowanie tolerancji i porozumienia pomiedzy narodami, kulturami i religiami. Kaz-
dy z niedZwiedzi reprezentuje jeden z krajow Naroddéw Zjednoczonych i zostat stworzony in-
dywidualnie przez artyste dla jego ojczyzny. Pierwsza wystawa odbyta sie w Berlinie, ktérego
symbolem jest wtasnie niedzwiedz. Niedzwiedzie o wyjgtkowym, znaczgcym dla danego kra-
ju charakterze stojg obok siebie, symbolicznie ,,ramie w ramie”. Z reguty ustawione sg one
w wielkim okregu, zwanym tez przez organizatorow The art of Tolerance. Ten okreg niedz-
wiedzi jest rowniez prezentowany w réznych miejscach na catym Swiecie — czesto wewnatrz
wielkich pasazy i hal, jak np. w centrum Sony w Berlinie lub na lotnisku we Frankfurcie nad
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Menem czy w Hongkongu. W 2008 r. wystawa byta prezentowana w Warszawie. Obecnie
przygotowywane sg wystawy w Singapurze i Szanghaju. Pojedyncze niedZzwiedzie stojg tez
przy restauracjach, sklepach z pamigtkami, czasami w parku, niekiedy w poblizu znanych
atrakcji turystycznych, przy centrach handlowych, niektérych stacjach metra, w muzeach
(il. 5). Nieodtgcznym elementem organizowanych wystaw Buddy Bears jest pomoc dla po-
trzebujgcych dzieci. United Buddy Bears s3 licytowane zawsze wtedy, gdy do zbioru dodany
zostanie nowy niedzwiedz, stworzony jako kolejny symbol danego kraju, a dochdd z licytacji
przekazywany jest na cele organizacji UNICEF.

Zjawisko kiczu, obecne we wszystkich czasach i w kazdym rodzaju sztuki, wedtug Andrze-
ja Banacha nie jest przeciwienstwem sztuki wielkiej czy matej, a po prostu jej elementem
(Banach, 1968).

W dyskusjach na temat kiczu najczesciej (obok definiensu — ,,zta”) okresla sie go jako
sztuke brzydka. Paradoks polega na tym, ze kicz dla swoich wyznawcéw stara sie przeciez by¢
przede wszystkim sztukg ,tadng”, a to jest wszakze kategoria zarezerwowana dla rozwazan
na temat piekna. Potwierdza to Umberto Eco, ktéry we wprowadzeniu do Historii brzydoty
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II. 5. Buddy Bear autorstwa René Chacona prezentujacy Salwador w Berlinie. Fot. aut., 2016 r.



M. Drozdi-Szczybura

wsréd wielu synonimdéw piekna sytuuje takze to, ,,co jest mite dla oka, przyjemne, tadne,
petne wdzieku, bajeczne”. Z kolei brzydkie jest dla niego ,,odpychajgce, straszne, obrzydliwe,
nieprzyjemne, groteskowe, wstretne (...)” (Eco, 2007).

Warunkiem istnienia kiczu jest oczywiscie dostep do wyzszej tradycji kulturalnej, ktora
da sie przetwarzac i odpowiednio ksztattowac na swoj sposob. Poniewaz jednak nic nie bie-
rze sie z niczego, nalezy sie zastanowic, skad tak naprawde wzieta sie ta tradycja? Czyz nie
jest ona takze pewnym przetworzeniem, czyz nie zostata stworzona na podstawie czegos,
co stanowito wobec niej wartos$¢ nadrzedng? W takim razie, czy owa wyzsza tradycja kultu-
ralna nie jest takze jakims swoistym kiczem, jakims$ jego rodzajem?

5. PODSUMOWANIE

Od kiczu z konca dziewietnastego stulecia sztuka dokonata przejscia do kiczu XXI w.
Woczesniejszy byt jeszcze niezbyt czesty, sentymentalny i niekiedy trudny do wytropienia;
wspotczesny jest raczej powszechny, jaskrawo widoczny, a czesto drastyczny. Kicz opanowat
prawie bez wyjatkdéw otaczajgcg nas na co dzien kulture wizualng. Zawsze istniat i nadal ist-
nie¢ bedzie dychotomiczny podziat — na wysokg kulture oraz kulture nizszg, popularng, ma-
sowa. Kiedys$ podziat ten byt niemalze namacalny, dzis, kiedy oswiata stata sie powszechnie
dostepna, analfabetyzm zostat wyrugowany niczym czarna ospa, prawo dla wszystkich jest
jednakowe, wszyscy mamy identyczny dostep do wszelkich nowinek technicznych itp., grani-
ca ta gdzies sie rozmyta, niby jest, ale mato kto jg dostrzega. Obie kultury zyjg nadal obok sie-
bie, nie sg one juz jednak autonomicznymi sferami, bowiem na kazda z nich silnie oddziatuje
kultura masowa, wyciska na nich swe pietno (il. 6). Nie ulega watpliwosci, ze kultura masowa
jest kulturg dominujaca. Jako ,wtadza” ma duzg moc upraszczania zjawisk i ugruntowywania
kulturowych dualizmow, takich jak: naturalne — sztuczne, dobre — zte, meskie — kobiece,
racjonalne — irracjonalne. To, ze jest kulturg przezywang, wynika w duzej mierze z tego, ze
postuguje sie dos¢ prostymi kodami, czytelnymi dla wszystkich. Jest zwyczajnie zrozumiata,
pozwala na emocjonalne uczestniczenie, a wrecz do tego zacheca.

Kicz niedaleko lezy od kampu, jednak zjawiska te réznig sie. Kicz, méwiac najprosciej,
to bezguscie i przepych, najczesciej kojarzone réwniez z taniosScig. Kicz z zatozenia ideali-
zuje rzeczywistos¢ — bezlitosnie jg ,fotoszopuje”. Trawe czyni perfekcyjnie zielong, a niebo
btekitne jak w snach. Bazuje na jednoznacznosci i ciggtej checi ulepszania. Czym z kolei jest
kamp? To takze, a moze przede wszystkim sztuka patrzenia z dystansu. Podobnie jak kicz
postuguje sie sztucznoscia i daleko mu do naturalnosci. Czesto jednak cechuje go ironia i sar-
kazm. To sztuka, ktérej nie mozna traktowac zupetnie serio, bo po prostu jest jej ,za duzo”.
Sztucznos$¢ wybija sie na pierwszy plan i funduje iScie kampowe doswiadczenia. Kamp i kicz
sg dwoma roznymi strategiami oporu przeciw normom estetycznym. Kamp wyolbrzymia
norme estetyczng do granic absurdu, zeby jg zdekonstruowac, podczas gdy kicz stoi do tej
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IIl. 6. Krasnale: a—b) elementy zapoczatkowanego w 2005 r. wydarzenia artystycznego ,Wroctawskie
Krasnale”, c—d) powszechnie uwazne za symbol kiczu krasnale ogrodowe. Fot. aut., 2017 r.

Il. 7. Kamp w architekturze, Barcelona, Casa Mila, Antoni Placid Guillem Gaudi, 1906-1910.
Fot. aut., 2022 r.
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IIl. 8. Kamp w architekturze, Wieden, Hundertwasserhaus,
Friedensreich Hundertwasser, 1983-1985. Fot. aut., 2017 r.

normy w opozycji. Kiczem bedzie budynek o teczowych elewacjach ozdobionych postacia-
mi smerféw. Jako kamp potraktujemy m.in. realizacje Antoniego Gaudiego i Friedensreicha
Hundertwassera (il. 7, 8).

Nalezy zaznaczyé, ze kicz w architekturze i przestrzeni: grodzenie miast, pasteloza,
dworkowa architektura, wszechobecnos$¢ reklam, wywotuje goretsze emocje niz réwnie
powszechna jego odmiana w sztukach plastycznych czy literaturze, gdyz chodzi tu o jego
obecnos$¢ w przestrzeni publicznej, o rodzaj wywieranej presji. Bez sztuki mozna zy¢, bez
architektury (i otaczajacej jg przestrzeni) nie. Nie mozna od niej uciec.

,Kicz nie mégtby (...) ani powstac, ani przetrwac, gdyby nie istniat cztowiek, ktéry lubi kicz
i jako produkt sztuki chce go wytwarza¢” (Broch, 1998). Wiadomo powszechnie, ze ludzie
w wiekszosci unikajg wysitku, a za to akceptujg fatwa i niewybredna rozrywke. Kicz jest wiec
wtasciwg strawg: bezproblemowy, jednoznaczny, wzrusza, czasem straszy, czasem $mieszy
i niczego nie wymaga. Nie ma dobrego i ztego kiczu, najwyzej wystepujg jego niebezpieczne
i mato szkodliwe odmiany. Kicz istnieje w sztuce, dlatego ze istnieje w zyciu. Dzi$ wyelimino-
wanie kiczu ze sztuki mozna by osiggna¢ tylko za cene likwidacji samej sztuki.
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