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Wprowadzenie

Lucas Cranach Starszy (1472-1553) namalowat obraz
Madonna Glogowska na desce lipowej podczas poby-
tu w Wittenberdze!, w 1518 roku?. Dzieto oprawiono
w ramg, wykonang réwniez z drewna lipowego, kunsz-
townie profilowana, ztocong i zdobiong 14 srebrnymi
rozetami 1 herbem fundatora oraz kapsula z czg¢$ciowo
juz zatartym napisem i data 1555. Najprawdopodobniej
jest to rok nabycia malowidla, ktérego fundatorem byt
Joachim von Liedlau — éwczesny proboszcz kolegiaty
w Glogowie. Przez prawie pig¢ stuleci obraz znajdowat
si¢ w kolegiacie. Dzielo to nalezy do najcenniejszych
débr kultury?, utraconych przez Polsk¢ w wyniku
II wojny $wiatowej*. Starania o odszukanie i odzyskanie
obrazu Cranacha rozpoczgto juz w 1945 roku®. Rzecz-
pospolita Polska od 2004 roku stara si¢ poprzez Mini-
sterstwo Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego o zwrot
dzieta, dotychczas jednak bezskutecznie®.

Naukowa rekonstrukcje technologiczno-malar-
ska Madonny Glogowskiej wykonal Fukasz Nawrocki
w roku 2020 dla kolegiaty gtogowskiej — miejsca, w kt6-
rym oryginalny obraz byl eksponowany od potowy XVI

Introduction

Lucas Cranach the Elder (1472-1553) painted the Ma-
donna of Glogéw on a linden board during his stay in
Wittenberg,! in 1518.2 The painting was mounted in
a frame, also made of linden wood. Its masterly flut-
ed moldings were gilded with fourteen silver rosettes.
The patron’s coat of arms, and a capsule with a partially
erased inscription and the date 1555. Most probably it
is the year when Joachim von Liedlau, the then parish
priest of the Collegiate Church in Glogbw, purchased
the painting he had commissioned. The painting was
held in the collegiate for over five centuries. The mas-
terpiece is one of the most valuable works of art® lost
by Poland as a result of the looting during the Second
World War.* Efforts to find and recover Cranach’s paint-
ing began already in 1945.5 The Republic of Poland has
been trying to recover the lost artwork through the
Ministry of Culture and National Heritage since 2004,
but has so far been unsuccessful.®

The technological and pictorial reconstruction of
the Madonna of Glogdw based on scientific methods was
made by Lukasz Nawrocki in 2020 for the Glogéw Col-

¢ dr sztuk plastycznych z zakresu konserwacji i restauracji
dziet sztuki
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wieku do czasu II wojny $wiatowej’. Rekonstrukcja
tego dzieta Cranacha wpisala si¢ w obchody jubileuszu
900-lecia powolania Kapituly Kolegiackiej, uroczyscie
obchodzonego w 2020 roku w Glogowie.

Badania w XXI wicku wykazaly nieznane wczesniej
struktury obrazéw Cranacha [Heydenreich 2007].
Ujawnily wiele nowych szczegdtéw dotyczacych spo-
sobu pracy artysty, m.in. sklad palety mistrza. Grupa
pigmentéw tworzacych podstawowa palet¢ malarska
ograniczala si¢ do okolo 20 do$¢ powszechnie stoso-
wanych w pierwszych dekadach XVI wicku, nie liczac
paru wyjatkéw, do ktdrych nalezy stosowanie np. flu-
orytu jako pigmentu [Heydenreich 1998, s. 108].

Naukowa rekonstrukcja obrazu Madonny Glo-
gowskiej Lucasa Cranacha Starszego jest wynikiem
ponadpigcioletnich  interdyscyplinarnych — studiéw
Lukasza Nawrockiego oraz jego wieloletniej praktyki
malarskiej®. Autor zalozyl, ze interdyscyplinarne ba-
dania oraz wykonanie rekonstrukcji obrazu Madonny
Glogowskiej pozwola w szerszym zakresie zweryfiko-
waé i uzupelnié dotychczasowsa wiedzg o warsztacie
malarskim Lucasa Cranacha Starszego. Dokladne
rozpoznanie techniki i technologii malarskiej, a takze
procedur warsztatowych Cranacha zostalo przepro-
wadzone na podstawie autorskich badan i préb tech-
nologiczno-malarskich oraz komplementarnych ana-
liz wynikéw badan fizykochemicznych i optycznych
wielu oryginalnych dziet mistrza.

Materialem wyjsciowym do studyjnego opracowa-
nia kompozycji obrazu byta czarno-biala fotografia ar-
chiwalna dziela o niewysokiej jakosci, pochodzaca z lat
trzydziestych XX wieku, z Muzeum Narodowego we
Wroclawiu, oraz bardzo niskiej jakosci jedyne zdjgcie
kolorowe obrazu ze strony internetowej Wydziatu Re-
stytucji D6br Kultury w Ministerstwie Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego. Ponadto autor artykutu prze-
prowadzit liczne analizy deskryptywne dziet Cranacha
w muzeach w Polsce i za granicg. Dodatkowym ma-
terialem pomocnym przy opracowaniu rekonstrukcji
Cranachowskiej kolorystyki i wielu detali byto cyfrowe
archiwum dziet Cranacha (Cranach Digital Archive)
dostgpne w internecie.

Autorska analiza budowy technicznej obrazéw Cra-
nacha ujawnia rodzaj stosowanego podobrazia, zaprawy,
imprimitury, podmaléwki — badaniu i analizie poddano
poszczegblne sekwencje/warstwy powstawania obrazu.
Przeprowadzone analizy optyczne podrysowan uwi-
docznily m.in. §lady uzycia kalki, stylusa ofowiowego
irozcieniczonej farby. Przy realizacji rekonstrukcji obrazu
Lukasz Nawrocki wykorzystywal wiedzg¢ zdobyta pod-
czas studiowania dawnych traktatdw i manuskryptoéw
[Berger 1901; Berger 1912; Cennini 1955; Merrifield
1967]. Gruntowna wiedza wraz ze wspdlczesnymi wy-
nikami badan fizykochemicznych, wykonanymi i prze-
analizowanymi naukowo, oraz wieloletnia praktyka kon-
serwatorsko-malarska stanowia gtéwne zrédlo inspiracji
przy rekonstrukeji poszczegélnych detali 1 warstw oraz
powstawania kolejnych etapdw pracy. Niezwykle po-
mocne okazalo si¢ do§wiadczenie artystyczno-badawcze

legiate Church, a place where the original painting had
been exhibited from the mid-sixteenth century until the
Second World War.” The reconstruction of the painting
by Cranach was part of the celebration of the nonacen-
tennial anniversary of the establishment of the Colle-
giate Chapter, ceremonially held in 2020 in Glogbw.

Research conducted in the twenty-first century has
revealed previously unknown structures of Cranach’s
paintings [Heydenreich 2007]. It revealed many new
details about the artist’s way of working, including
composition of the master’s palette. The group of pig-
ments constituting the basic painting palette was lim-
ited to about twenty quite commonly used in the first
decades of the sixteenth century, apart from few ex-
ceptions, for example, the use of fluorite as a pigment
[Heydenreich 1998, p. 108].

The scientific reconstruction of the Madonna of
Gtlogdw by Lucas Cranach the Elder is the result of over
five years of interdisciplinary studies carried out by
Lukasz Nawrocki and combined with his long-lasting
painting practice.® The author assumed that interdisci-
plinary research and the reconstruction of the painting
would allow a thorough verification and supplemen-
tation of the existing knowledge about Lucas Cranach
the Elder’s painting method. A detailed examination of
Cranach’s painting technique and technology, as well
as painting procedures, was conducted on the basis of
the author’s research, technological and painting tri-
als, as well as complementary analyses of the results of
physicochemical and optical tests of many of the mas-
ter’s original works.

The study of the painting’s composition was based
on two photographs: a poor-quality black-and-white
archival photograph taken in the 1930s and held in
the National Museum in Wroctaw, and the only color
photograph of the painting, but of a very low-quality,
from the website of the Department of the Restitution
of Cultural Property at the Ministry of Culture and
National Heritage. Moreover, the author of this study
conducted numerous descriptive analysis of Cranach’s
works in museums in Poland and abroad. Additional
material helpful in developing the reconstruction of
Cranach’s colors and many other details was the online
Cranach Digital Archive.

The author’s analysis of the technical structure
of Cranach’s paintings revealed the type of support,
ground, imprimitura, underpainting used by the art-
ist as each sequence/layer of the painting’s creation was
examined and analyzed. Optical analysis of the under-
drawings revealed, among others, evidence of the use
of tracing paper, lead stylus and diluted paint.

When reconstructing the painting, Fukasz Nawrocki
used knowledge from old treatises and manuscripts
[Berger 1901; Berger 1912; Cennini 1955; Merrifield
1967]. Substantial insight and expertise, along with the
latest results of physicochemical research performed and
scientifically analyzed, as well as many years of conser-
vation and painting experience, constituted the main
source of inspiration for the reconstruction of individual
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oraz dorobek autora projektu, zdobyty podczas realizacji
naukowych rekonstrukeji technologicznych obrazéw
innych mistrzéw renesansu.

Podobrazie i zaprawa

Do wykonania podobrazia, formatu 44 X 34 cm, prze-
znaczonego do naukowej rekonstrukeji obrazu Madon-
ny Glogowskiej, uzyto trzech desek lipowych, o grubosci
9 mm, potaczonych silnym klejem skérnym w pionie
na styk. Sposdb klejenia, wykorzystujacy naprzemien-
ne ustawienie kierunku ustojenia kazdej z desek, ma
na celu zapobieganie wypaczaniu si¢ podobrazia. Po-
wierzchnia deski celowo nie zostata wygladzona w celu
zwigkszenia sily przywierania do niej zaprawy. Aby do-
datkowo zwigkszy¢ przyczepnosé zaprawy do podtoza,
deske lipowa pokryto dwiema warstwami 5-procen-
towego roztworu kleju skérnego. Przeklejenie deski
ograniczalo nadmierng absorpcj¢ zaprawy podobrazia.
Poszczegblne Iaczenia desek wzmocniono, nakleja-
jac w tych miejscach paski jedwabiu (ryc. 2), ktérego
zastosowanie ze wzgledu na jego minimalna grubo$é
umozliwiato znaczne zredukowanie grubosci zaprawy
kredowo-klejowej [Heydenreich 2007, s. 70]. Zgodnie
z technologia Cranacha na czas nakladania zaprawy
drewniane podobrazie zostalo umieszczone w tzw. ra-
mie roboczej, ktorej rola bylo zapobieganie deformacji
podobrazia w trakcie nakladania zaprawy oraz podczas
jej schnigcia. Na dwukrotnie przeklejona deskg nato-
zono, metoda gruntowania na krzyz®, dziesi¢¢ warstw
zaprawy klejowo-kredowej. Zagruntowane podobrazie
pozostawiono do catkowitego wyschnigcia na dwa dni.
Nastepnie powierzchni¢ zaprawy stopniowo wyréw-
nywano przy udziale r6znej wielko$ci metalowych cy-
klin. Na wyréwnang zaprawe nalozono jedng warstwe
izolacji klejowej (5-procentowy roztwoér kleju), celem
odpowiedniego ograniczenia jej nadmiernych zdolno-
$ci absorpcyjnych!’. Zagruntowane podobrazie pozo-
stawalo w roboczej ramie [Heydenreich 1998, s. 107],
az do czasu ukonczenia pracy nad obrazem i umiesz-
czenia go docelowo w zrekonstruowanej i stylowej

pbznogotyckiej ramie (ryc. 9).

Transfer rysunku i podrysowanie

Warstwy podrysowania powstawaly na postawie czarno-
-biatego zdjgcia dziela o nienajlepszej jakosci, jak
wspomniano wyzej. Na zaprawe kredowo-klejowa —
przy pomocy projektu rysunkowego, kalki olejnej 1 sty-
lusa — przeniesiono dokladny zarys kompozycji. Kalke
olejna wykonano z arkusza papieru nasaczonego olejem
Inianym, w ktéry wtarto sproszkowany wegiel drzew-
ny'l. Tak przygotowang kalk¢ umieszczono pomiedzy
zaprawy kredowo-klejowa a projektem rysunkowym.
Otrzymano zarys kompozycji, sktadajacy si¢ z czarnych
precyzyjnych linii. Powstaty zarys rysunku uzupetniono
szrafowaniem, wykonanym stylusem olowiowym. Na-
niesienie linii stylusem stuzylo doprecyzowaniu formy
rysunku, a takze umozliwito wykonanie wst¢pnego mo-
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details and layers and the creation of subsequent work
stages. The project author’s artistic and research expe-
rience and achievements, acquired while working on
similar scientific reconstructions of paintings by other
Renaissance masters, proved extremely helpful.

Support and ground

In order to reconstruct the Madonna of Glogsw, three
9 mm thick linden boards were used to make a
44 X 34 cm wood panel, vertically butt-joined with
strong animal-skin glue. The gluing method that uses
the alternating grain direction of each board prevents
the wooden support from warping. The surface of the
wooden panel was intentionally not smoothed in order
to increase the adhesion strength of the ground to the
panel. To further increase the adhesion of the ground
to the substrate, the linden board was coated with two
layers of a 5% solution of animal-skin glue. Sizing the
board reduced excessive absorption of the ground. Each
connection of the boards was strengthened by gluing
strips of silk along the joints (Fig. 2), the use of which,
due to its minimal thickness, significantly reduced the
thickness of the chalk and glue ground [Heydenreich
2007, p. 70]. As per Cranach’s technology, while ap-
plying the ground, the wooden support was placed in
a so-called working frame, whose role was to prevent
panel deformation during the application and drying
of the ground. Ten layers of chalk and glue ground
were spread crosswise on the double-sized board.” The
grounded support was left to dry for two days so that it
could dry completely. Then the surface was gradually
smoothed down using metal scrapers of various sizes.
One layer of glue insulation (5% glue solution) was
applied to the smooth ground to adequately limit its
excessive absorption capacity.!” The support remained
in the working frame [Heydenreich 1998, p. 107] until
the painting was completed and placed in the recon-
structed, stylish late Gothic frame (Fig. 9).

Drawing transfer and underdrawing

The underdrawing layers were created on the basis
of the aforementioned black and white photo of rath-
er poor quality. A precise outline of the composition
was transferred onto the chalk and glue ground using a
drawing design, tracing paper and a stylus. Tracing pa-
per was made of a sheet of paper soaked in linseed oil,
and then powdered charcoal was rubbed into it.!! The
tracing paper prepared in this way was placed between
the chalk and glue ground and the drawing of the de-
sign. Thus an outline of the composition consisting
of black precise lines was obtained. The outline of the
drawing was supplemented with hatching made with a
lead stylus. Drawing lines with a stylus served to clarify
the form of the drawing. Moreover, thanks to them it
was possible to perform preliminary chiaroscuro mod-
eling. In the end, the most important elements of the
composition were corrected using a technique typical
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Ryc. 1. Najwazniejsze elementy wstepnego podrysowania kom-
pozycji technikg wtasciwg dla Cranacha, polegajgca na rysowaniu
pedzlem i rozcienczong czarng farbg, 2020 r.; fot. . Nawrocki

Fig. 1. The most essential elements of the initial drawing of the com-
position using a technique specific to Cranach, involving drawing
with a brush and diluted black paint, 2020; photo by t. Nawrocki

delunku §wiatlocieniowego. Najwazniejsze elementy
kompozycji ostatecznie skorygowano typowa dla Crana-
cha technika (ryc. 1), polegajaca na rysowaniu pedzlem
i rozcieficzong czarng farba [Bomford 2002, s. 146].

Imprimitura

Stosowane bialej imprimitury przez Cranacha miato
dodatkowo wzmocnié jasno§¢ kredowo-klejowej za-
prawy, ktorej biel petnita wazna funkcje w budowaniu
efektéw kolorystycznych, obliczonych na przeswity-
wanie podtoza [Heydenreich 2007, s. 178]. Na podsta-
wie wezesniejszych studiéw literatury specjalistycznej
oraz dzigki licznym wlasnym prébom technologicz-
nym Nawrocki opracowat sklad Cranachowskiej im-
primitury olejnej oraz technologi¢ jej nanoszenia na
zapraw¢ kredowo-klejowa. Na podrysowanie naniesio-
no imprimiturg olejna, sporzadzona wedtug opracowa-
nej wcze$niej recepty, ktora najlepiej spetnia zaktada-
ne wymogi technologiczne. Biala imprimitura sktada
si¢ z bieli otowiowej, utartej dokadnie w mozdzierzu
z gotowanym olejem Inianym, do konsystencji do$é
gestej pasty. Calo$¢ rozcieficzono olejkiem terpenty-
nowym, nadajac imprimiturze wlasciwa konsystencje,
umozliwiajaca réwnomierne i ptynne rozprowadzanie
jej pedzlem. Warstwe bialej imprimitury nakfadano
szerokim, plaskim pedzlem z wlosia sobolowego, sto-
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Ryc. 2. Zdjecie rentgenowskie rekonstrukcji obrazu z widoczng
strukturg imprimitury, ustojenia deski i paskami jedwabiu, 2020 r,;
fot. R. Stasiuk

Fig. 2. X-ray photograph of the reconstruction of the painting sho-
wing imprimitura structure, board grains and silk stripes, 2020;
photo by R. Stasiuk

of Cranach (Fig. 1), which involved drawing with a
brush and diluted black paint [Bomford 2002, p. 146].

Imprimitura

The white imprimitura used by Cranach was to enhance
the brightness of the chalk and glue ground, whose white
color played an important role in producing chromatic
effects intended to make the substrate transparent [Hey-
denreich 2007, p. 178]. Based on previous studies of spe-
cialist literature and thanks to numerous technological
tests of his own, Nawrocki reformulated the composition
of Cranach’s oil imprimitura and the technology of ap-
plying it to the chalk and glue ground. An oil imprimitura
was executed on the underdrawing prepared according
to the previously developed recipe that meets best the
assumed technological requirements. White imprimitura
consists of lead white ground thoroughly in a mortar and
mixed with heat-bodied linseed oil. Everything was dilut-
ed with turpentine oil, giving the imprimitura such a con-
sistency that it can be spread evenly and smoothly with a
brush. The layer of white imprimitura was applied with
a wide, flat sable brush, using parallel vertical strokes that
left streaks, particularly visible in raking light and on the
X-ray image reconstruction [Heydenreich 2007, p. 174]
(Fig. 2). The applied imprimitura dried completely in less
than two days.

Wiadomosci Konserwatorskie « Journal of Heritage Conservation + 75/2023



Ryc. 3. Szara podmaléwka pejzazu, wykonana mieszaning czerni
z winorosli i bieli otowiowej, 2020 r.; fot. £. Nawrocki

Fig. 3. The gray underpainting of the landscape, made with
a mixture of vine black and lead white, 2020; photo by t. Nawrocki

sujac réwnolegle pionowe pociagnigcia, ktdre pozo-
stawily smugi, szczeg6lnie dobrze widoczne w $wietle
bocznym 1 na rentgenogramie rekonstrukcji obrazu
[Heydenreich 2007, s. 174] (ryc. 2). Nalozona im-
primitura potrzebowala niespetna dwéch dni do catko-
witego wyschnigcia.

Warstwy barwne obrazu

Podstawowa paleta malarska Lucasa Cranacha Starszego
sktadata si¢ z bieli olowiowej, z6Icieni olowiowo-cyno-
wej, ochry, z6ltych pigmentéw organicznych, cynobru,
naturalnego kraplaku, karminu, azurytu, ultramaryny
naturalnej, zieleni miedziowych, umbry naturalnej,
czerni kostnej 1 czerni z winoro$li. Wszystkie wymienio-
ne pigmenty postuzyly do wlasnorgcznego wyrabiania
farb olejno-zywicznych i temperowych, wedtug wcze-
$niej opracowanych przez Nawrockiego technik i tech-
nologii malarskich. W dalszej kolejnosci postuzyly one
do wykonania rekonstrukgji obrazu Madonny Glogowskiej
Cranacha. Wigkszos¢ elementéw kompozycji podmalo-
wano mocno rozcieficzong farba olejno-zywiczng oraz
tempers jajows, nakladajac od dwdch do trzech warstw
srebrzystoszarej farby, uzywajac za kazdym razem mie-
szaniny czerni z winoro$li i bieli olowiowej (ryc. 3), kt6-
ra Cranach czgsto stosowal, wykonujac podmalowania
[Heydenreich 2007, s. 178].

Nastepnie na szare podmalowania nieba potozono
od trzech do sze$ciu warstw najwyzszej jakosci ultra-
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Color layers of the painting

Lucas Cranach the Elder’s basic painting palette con-
sisted of lead white, lead-tin yellow, ocher, organic
yellow pigments, cinnabar, natural alizarin, carmine,
azurite, natural ultramarine, copper greens, natural
umber, bone black and vine black. All these pigments
were also used to produce hand-made oil-resin and
tempera paints in accordance with the painting tech-
niques and technologies previously developed by
Nawrocki. Next, thus prepared paints were used to
execute the reconstruction of the Madonna of Glogéw
by Cranach. Most of the elements of the composi-
tion were underpainted with heavily diluted oil-resin
paint and egg tempera, applying two to three lay-
ers of silver-gray paint, each time using a mixture
of vine black and lead white(Fig. 3), which Cranach
often used when creating underpaintings [Heyden-
reich 2007, p. 178]. Then, three to six layers of the
top quality natural ultramarine, lightened to varying
degrees with lead white and bound with an oil-resin
binder, were applied to the gray underpainting of the
sky. Blue tones of oil-resin paints were applied in a
horizontal direction with flat sable brushes of various
sizes, blending them with a large brush also made of
sable hair. Areas near the horizon were enriched with
an oil-resin layer containing lead-tin yellow."

The clouds in the upper part of the sky were paint-
ed with a mixture of lead white and lead-tin yellow and
a mixture of vine black and lead white. The paints were
applied in a semi-opaque and opaque manner to the
sky gradient previously painted with natural ultrama-
rine (Fig. 4, 5).

The Madonna’s golden yellow mantle was paint-
ed with golden ocher and iron red."” The highlights
on the mantle were rendered using a mixture of
lead-tin yellow and organic yellow, lightened to var-
ying degrees with lead white."* Three to four layers
of light red, consisting of cinnabar and alizarin with
the addition of lead white, were applied to the gray-
ish-black underpainting of Madonna’s red dress using
the oil-resin technique. In the next phase, from one
to three layers of glazing were applied using alizarin,
whereas vine black was added to render the darkest
shades of red. Glazing, made with organic reds, was
applied each time after moistening the dried layers of
paint with an oil-resin medium to make them blend
better. Fingertips were also used to model red, they
helped remove, among others, excess of the applied
glaze. The lush greenery of the landscape was un-
derpainted with gray, in accordance with Cranach’s
manner. Whereas the greens of the underpainting are
a mixture of verdigris and malachite combined with
golden ocher or lead-tin yellow. The lightest parts
contain malachite, lead-tin yellow and a small addi-
tion of lead white. The dried layers of tempera under-
painting were covered with a layer of protein varnish.
Landscape elements (trees, leaves), depending on
their position on the painting (middle ground, back-



Ryc. 4. Chmury namalowane potkryjaco i kryjgco na wczesniej wy-
konang ultramaryng naturalng btekitng ptaszczyzne nieba, 2020 r.;
fot. £. Nawrocki

Fig. 4. The clouds painted semi-opaque and opaque on a previo-
usly made with natural ultramarine area of the sky, 2020, photo:
t. Nawrocki

maryny naturalnej, w ré6znym stopniu rozjasnionej bie-
la olowiowa, zwigzanej spoiwem olejno-zywicznym.
Bickitne tony farb olejno-zywicznych nanoszono roz-
nej wielkoSci plaskimi pgdzlami z sobolowego wlosia
w kierunku poziomym, stapiajac je duzym pedzlem,
sporzadzonym réwniez z wlosia sobolowego. Obszary
przy horyzoncie wzbogacono warstwa olejno-zywicz-
na, zawierajaca zblcienn olowiowo-cynowa'>

Chmury, w gérnej partii nieba, wykonano miesza-
ning bieli olowiowej 1 z6Icieni otowiowo-cynowej oraz
mieszaning czerni z winoro$li 1 bieli olowiowej, nakla-
dajac je polkryjaco 1 kryjaco na weze$niej wykonany
ultramaryna naturalng gradient nieba (ryc. 4, 5).

Zlocistozdlty peleryng Madonny podmalowano
ugrem zlotym i czerwienia zelazowa®. Swiatla pe-
leryny naniesiono mieszaning zblcieni olowiowo-
-cynowej 1 zblcieni organicznej, rozjasnionych w roz-
nym stopniu biela olowiowa't. Na szarawoczarna
podmaléwke czerwonej sukni Madonny nalozono
w technice olejno-zywicznej od trzech do czterech
warstw jasnej czerwieni, skladajacej si¢ z cynobru,
kraplaku i dodatku bieli olowiowej. W kolejnej fazie
naniesiono od jednej do trzech warstw laserunku,
wykonanego kraplakiem, stosujac w najciemniejszych
odcieniach dodatek czerni z winorosli. Laserunki —
wykonane czerwieniami organicznymi — naktada-
no za kazdym razem, po wczeSniejszym nawilzeniu
zaschnigtych warstw farby, medium olejno-zywicz-
nym, celem lepszego ich wzajemnego stopienia sig.
Do modelowania czerwieni postuzono si¢ réwniez
opuszkami palcéw, ktérymi usuwano m.in. nadmiar
naniesionego laserunku. Bujne zielenie pejzazu pod-
malowano szaro$cia, zgodnie z manierg Cranacha.
Zielenie podmalowan stanowia mieszaning grynsz-
panu i malachitu, przetamanych zlotym ugrem lub
z6lcienia otowiowo-cynowa. Partie najjasniejsze za-
wieraja malachit, zolcien otowiowo-cynowsa i nie-
wielki dodatek bieli olowiowej. Przeschnigte warstwy
temperowych podmalowan pokryto warstwa wernik-
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Ryc. 5. Badania stratygraficzne partii rekonstrukcji obrazu wyko-
nanych ultramaryng naturalng. Mikrofotografia w $wietle widzial-
nym VIS, powiekszenie 420x, 2020 r.; fot. K. Krélikowska-Pataraia

Fig. 5. Stratigraphic tests of the reconstruction painted with natural
ultramarine. Microphotography in visible light VIS, 420x magnifica-
tion, 2020; photo by K. Krélikowska-Pataraia

ground, or foreground), were painted with verdigris
and a mixture of this pigment with lead-tin yellow
and golden ocher, oil-resin bound. Flat underpaint-
ings were deepened with oil-resin glazes, general-
ly containing verdigris and copper resinate.”” The
details of plants were painted at the last stage using
the oil-resin technique and mixtures of green copper
pigments (verdigris, malachite), softened with golden
ocher, lead-tin yellow and lead white.

The complexions of the Virgin and Child were
rendered using mainly a mixture of lead white, nat-
ural cinnabar, iron red, also enriched with a small ad-
dition of lead-tin yellow and alizarin (light pink). A
mixture of natural umber and bone black was used
for the shadows. The layers of pink skin tones were
underpainted with bone black (from one to three
layers; Fig. 6) and a strongly diluted oil-resin binder,
obtaining an effect resembling an ink wash drawing.
Shadows (from one to three layers) were applied to
the dried layers of pink skin tones, most often using a
mixture of natural umber and black. The application
of each layer of glazing was preceded by rubbing an
oil-resin binder on the surface of the previous layer
in order to improve adhesion between the layers and
achieve a smooth transition from light to shadow. In
chiaroscuro modeling, excess glaze was removed with
fingertips. The hair of the Virgin and Child was un-
derpainted gray. While modeling hair, the principle of
applying dark layers first (ocher, umber, burnt sien-
na) was used. Brighter and brighter layers, consist-
ing mainly of golden ocher and lead-tin yellow, were
gradually incorporated into the dark underpainting.
The brightest highlights on the hair (lead white, gold-
en ocher) were enriched with egg tempera applied
with great precision, which enabled the painter to
obtain intricate details (Fig. 6). Based on the current
analyses, it is difficult to determine clearly whether
Lucas Cranach the Elder covered the paintings with
final varnish [Heydenreich 2007, p. 171].
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su bialkowego. Elementy krajobrazu (drzewa, liscie),
w zalezno$ci od rodzaju planu obrazu, podmalowano
grynszpanem 1 mieszaning tego pigmentu z zblcienia
olowiowo-cynows i ztotym ugrem, zwiazanych spo-
iwem olejno-zywicznym. Plasko wykonane podma-
lowania pogl¢biono laserunkami olejno-zywicznymi,
zawierajacymi na og6l grynszpan i zywiczan miedzi®®.
Detale roélin malowano na koficu, stosujac technike
olejno-zywiczna oraz mieszaniny zielonych pigmen-
tow miedziowych (grynszpan, malachit), przelama-
nych zlotym ugrem, z6lcienia otowiowo-cynows oraz
biela olowiowa.

Karnacje Madonny i Dziecigtka wykonano gléw-
nie mieszaning bieli olowiowej, naturalnego cynobru,
czerwieni zelazowej, wzbogaconych réwniez nieznacz-
nym dodatkiem zblcieni ofowiowo-cynowej 1 kraplaku
(jasne rdze). Do partii cieni wykorzystano mieszaning
naturalnej umbry i czerni kostnej. Warstwy rozéw kar-
nacji podmalowano czernia kostna (od 1 do 3 warstw;
ryc. 6) i silnie rozcieficzonym spoiwem olejno-zywicz-
nym, otrzymujac efekt przypominajacy rysunck lawo-
wany tuszem. Na przeschnigte warstwy ré6z6w karnacji
natozono cienie (od 1 do 3 warstw), stosujac najczg-
Sciej mieszanke¢ umbry naturalnej i czerni. Naklada-
nie kazdej warstwy laserunku poprzedzano natarciem
powierzchni poprzedniej warstwy spoiwem olejno-
-zywicznym celem lepszego zwiazania si¢ warstw oraz
uzyskania efektu ptynnego przechodzenia od $wiatel
do cieni. Przy modelunku §wiattocieniowym wykorzy-
stano takze §cigganie nadmiaru laserunku opuszkami
palcéw. Wlosy Madonny i Dzieciatka podmalowano
szaro$cia. Przy modelunku wloséw stosowano zasadg
nakladania w pierwszej kolejnoéci warstw ciemnych
(ugier, umbra, sienna palona). Na ciemnym podma-
lowaniu stopniowo wtapiano coraz to jasniejsze war-
stwy, skladajace si¢ gléwnie ze zlotego ugru i zélcieni
olowiowo-cynowej. Najjasniejsze $wiatta na wlosach
(bicl otowiowa, zloty ugier) wzbogacono precyzyjnie
naniesiona tempera jajowa, co pozwolito na uzyskanie
misternych detali (ryc. 6). Na podstawie dotychczaso-
wych analiz trudno jednoznacznie ustalié, czy Lucas
Cranach Starszy pokrywal obrazy werniksem korico-
wym [Heydenreich 2007, s. 171].

Rekonstrukcja ramy

Stylowa, pdznogotycka i $wietnie zintegrowana z ob-
razem Madonny Glogowskiej rama jest rodzajem ramy
klasycznej zwanej Cassetta [Heydenreich 2007, s. 80],
ktéra byla rozpowszechniona gléwnie w krajach nie-
mieckoj¢zycznych. Okazjonalnie ten rodzaj ramy byl
dekorowany rozetami pelnoprzestrzennymi lub inny-
mi elementami dekoracyjnymi. Na poczatku XVI wie-
ku funkcja no$na ramy byla réwnie istotna dla obrazu,
jak funkcja dekoracyjna [Wantuch-Jarkiewicz 2011,
s. 211]. Rama obrazu Cranacha, podobnie jak obraz,
zostala wykonana z drewna lipowego, ktdre poztocono.
Charakteryzuje si¢ ona gl¢boko rzezbionym, kanelo-
wanym profilem oraz charakterystycznym parapetem,
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Ryc. 6. Finalny efekt pracy przy rekonstrukcji obrazu Madonny
Gfogowskiej Lukasa Cranacha Starszego, technika olejno-zy-
wiczna i tempera jajowa na desce lipowej, 44 x 34 cm, 2020 r.;
fot. R. Stasiuk

Fig. 6. The final result of the work on the reconstruction of the
painting of the Madonna of Gtogéw by Lucas Cranach the Elder,
oil-resin technique and egg tempera on linden board, 44 x 34 cm,
2020; photo by R. Stasiuk

Frame reconstruction

The stylish, late Gothic frame, perfectly integrated with
the painting, is a type of classical frame called cassetta
[Heydenreich 2007, p. 80], which was widespread mainly
in German-speaking countries. Occasionally, this type of
frames was decorated with rosettes in the round or other
decorative elements. At the beginning of the sixteenth
century, the support function of a frame was as impor-
tant for the painting as its decorative one [Wantuch-
Jarkiewicz 2011, p. 211]. The frame of Cranach’s paint-
ing, like the panel on which it was painted, was made of
linden wood, subsequently gilded. It is characterized by
deep fluted moldings and a characteristic rainsill base.
Three sides of the frame were decorated with altogether
fourteen silver six-leaf rosettes. In addition, in the center
of the top side, between the rosettes, there is an ename-
led coat of arms of the patron Joachim von Liedlau, the
then parish priest of the collegiate church, whereas in the
center of the base there is a capsule containing a round
wax medallion featuring the Lamb of God [Thulle 2012,
pp- 26—29].

When the reconstruction of the frame began in
2020, the first step was to measure its dimensions and
draw the exact profiles of its four sides, decorative ro-
settes, and jointing technique of the frame. The two
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tworzacym jej dolne rami¢. Boczne oraz gbrne ramio-
na ramy ozdobiono czternastoma srebrnymi rozetami
sze$ciolistnymi, na gérnej listwie, pomigdzy rozetami,
osadzono emaliowany herb fundatora Joachima von
Lidlau, 6wczesnego proboszcza kolegiaty, posrodku pa-
rapetu znajduje si¢ kapsula zawierajaca okragly, wosko-
wy medalion przedstawiajacy Baranka Bozego [Thulle
2012, s. 26—29].

Rekonstrukcje ramy w roku 2020 rozpoczgto od
jej zwymiarowania i opracowania dokladnych rysun-
kéw wszystkich profiléw jej ramion, dekoracyjnych
rozetek, a takze taczeri technologicznych ramy. Jako
material ikonograficzny i naukowy, niezbe¢dny do
opracowania zwymiarowanego projektu rysunkowe-
go ramy, postuzyly dwie archiwalne fotografie oraz
studia aktualnej literatury naukowej [Wantuch-Jar-
kiewicz 2011; Thulle 2012], w tym réwniez dawnych
manuskryptéw. W pierwszej kolejnosci wedtug opra-
cowanego projektu wykonano w drewnie lipowym
profile ramy'® wraz z polaczeniami, stosowanymi
w pierwszych dekadach XVI wicku przez warsztat Lu-
casa Cranacha Starszego.

Do faczenn gérnych elementdéw ramy zastosowa-
no polaczenia naroznikowe, zwidtowane pojedynczo
z ukosem, dolne elementy natomiast maja polacze-
nia naroznikowe z czopem pojedynczym, z ukosem
do parapetu. Wszystkie cztery ramiona ramy zostaty
polaczone na stale klejem glutynowym. Nastepnie,
na podstawie rysunkowych projektdéw, wyrzezbiono
w drewnie lipowym 15 rozet (ryc. 7), przeznaczo-
nych do montazu na 3 listwach ramy. Kazda z wy-
rzezbionych rozet zmontowano na drewniany czop
(ryc. 8) — takie rozwiazanie umozliwia réwniez fa-
twy ich demontaz w przypadku pézniejszych prac
konserwatorskich'®.

Ramg i rozety pokryto wiclowarstwowo zaprawsa
kredowo-klejows oraz wieloma warstwami czerwonego
i czarnego bolusu, ktéry wypolerowano. Profile ramy
pokryto 24-karatowym zlotem. Na rozety nalozono
srebro w technice takze na poler (ryc. 9). Srebrne roze-
ty pokryto warstwa szelaku oraz patyny. Boczne plasz-
czyzny ramion ramy pokryto ciemng zielenia na bazie
tempery jajowej. Oprawiony obraz stanowi kompletne
dzielo 1 przyklad wiernej naukowej rekonstrukeji orygi-
natu. Na stale znajduje si¢ w kolegiacie glogowskiej, jest
dostgpny do ogladania zaréwno w Glogowie, jak 1 po-
przez calodobowo monitorujace kamery.

Podsumowanie

Naukowa rekonstrukcja  technologiczno-malarska
obrazu Madonna Glogowska Lucasa Cranacha Starsze-
go powstala z uwzglednieniem wszystkich istotnych
aspektéw techniki i technologii malarskiej oryginal-
nych dziet artysty, a takze przy udziale odtworzo-
nych materialéw malarskich stosowanych w pierw-
szych dwoch dekadach XVI wicku przez Cranacha
1 jego warsztat. Badania fizykochemiczne i optyczne
zrekonstruowanego obrazu, przeprowadzone przez

Ryc. 7. Wyrzezbione w drewnie lipowym rozety z drewnianymi
czopami utatwiajgcymi montaz lub demontaz, 2020 r.; fot. Z. Be-
reznicki

Fig. 7. The rosettes carved in linden wood with tenons to facilitate
assembly or disassembly, 2020, photo by Z. BerezZnicki

archival photographs and studies of current scientif-
ic literature, including old manuscripts, were used
as iconographic and scientific material necessary to
develop a dimensioned drawing design of the frame
[Wantuch-Jarkiewicz 2011; Thulle 2012]. The first to
be executed in linden wood, according to the design
produced, were the frame profiles,'® together with
joints used in the first decades of the sixteenth century
by Lucas Cranach the Elder’s studio."”

The upper ends of the frame were connected with
corner joints with a single tenon with a bevel, while the
lower ones had corner joints with a single tenon with
a bevel to the rainsill base. All four frame sides were
fastened together with gluten glue. Then, based on the
drawings, fifteen rosettes were carved in linden wood
(Fig. 7) to be placed on three sides of the frame. Each
of the rosettes was fastened on a wooden tenon (Fig. 8);
this solution also allows an easy disassembly in case of
subsequent conservation work.'

The frame and rosettes were coated with several
layers of chalk and glue ground and many layers of red
and black bolus, which were burnished to a smooth
finish. The frame profiles were covered with 24 ct gold.
Silver was applied to the rosettes using the burnishing
method (Fig. 9). Finally, the silver rosettes were cov-
ered with a layer of shellac and patina. The lateral sur-
faces of the frame were coated with dark green bound
in egg tempera. The framed painting is a complete
work and an example of a faithtful scientific reconstruc-
tion of the original. It is on permanent display in the
Glogéw Collegiate Church and is available for viewing
both in Glogéw and via 24-hour monitoring cameras.

Conclusion

The scientific technological and painting reconstruction
of the Madonna of Glogow by Lucas Cranach the Elder
was carried out taking into account all important aspects
of the painting technique and technology of the artist’s
original works, and making use of replicated painting
materials used in the first two decades of the sixteenth
century by Cranach and his studio. Physicochemical and
optical tests of the reconstructed painting, conducted by
Nawrocki, confirmed that the structure and materials
used in the reconstruction are in both aspects consistent
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Ryc. 8. Zrekonstruowana pdéznogotycka rama w stanie przed
naniesieniem zaprawy i ztocen, drewno lipowe, 44 x 55 x 6 cm,
2020 r.; fot. Z. Bereznicki

Fig. 8. Reconstructed the late Gothic frame in a state before appli-
cation of mortar and gilding, linden wood, 44 x 55 x 6 cm, 2020;
photo by Z. Bereznicki

Nawrockiego, potwierdzily, ze struktura oraz za-
stosowane materialy wykazuja zgodno$¢ struktural-
n3 i materialowa z dzietami oryginalnymi Cranacha
1 jego warsztatu. Okazalo sig, ze badania fizykoche-
miczne 1 optyczne zrekonstruowanego obrazu, uzu-
pelnione praktyka malarska wykorzystujaca dawne
materialy, technik¢ i technologi¢, moga skutecznie
werytikowaé przydatno$é wiedzy o malarstwie zgro-
madzonej w dawnych traktatach.

Rekonstrukcja obrazu, a takze zintegrowana
rama moga petnié rolg stuzebna wobec zachowanych
obiektéw oryginalnych, réwniez utraconych lub za-
gubionych. Idea ta nie narusza zadnych norm i zasad
opicki nad zabytkami, moze natomiast pomoc lepiej
poznaé materialng strukturg i zasady, wedtug ktérych
oryginalne obrazy byly konstruowane. Przy takim
zalozeniu wykonana rekonstrukcja obrazu i ramy
wplywa na gruntowniejsze poznanie materialnej
struktury oryginalnych dziel malarskich. Rozszerze-
nie badan o kolejne rekonstrukcje konserwatorskie
dziel Cranacha i jego warsztatu umozliwitoby po-
zyskanie cenniejszych informacji, ktére stanowityby
bazg¢ danych, umozliwiajaca w przysztosci przepro-
wadzanie bardzo szczegblowe] weryfikacji wiedzy
konserwatorskiej na temat warsztatu malarskiego
niemieckiego mistrza.

Przedstawiony w niniejszym artykule sposéb pro-
wadzenia badaft moze byé réwniez pomocny przy
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Ryc. 9. Finalny efekt zrekonstruowania obrazu Madonny Gtogow-
skiej i zintegrowanej z nim pdéznogotyckiej ramy, technika olejno-
-zywiczna i tempera jajowa, ztocenia ramy bolusowe 24-karatowym
ztotem, 44 x 34 cm, kolegiata gtogowska, 2020 r.; fot. £. Nawrocki

Fig. 9. The final result of the reconstruction of the painting of the
Madonna of Gfogéw and the late Gothic frame integrated with it,
oil-resin technique and egg tempera, frame bolus gilding with 24 ct
gold, 44 x 34 cm, the Gtogéw Collegiate Church, 2020; photo by
t. Nawrocki

with the original artworks by Cranach and his studio. It
turned out that physicochemical and optical tests of the
reconstructed painting, along with painting practice with
the use of historical materials, techniques and technolo-
gy, can effectively verify the usefulness of the knowledge
about painting collected in old treatises.

The reconstruction of the painting, as well as the
frame closely integrated with it, can become of service
to extant original objects, including those looted and
whose whereabouts remain unknown. This idea does
not violate any norms and rules regarding the preser-
vation of historical monuments; in fact, it can help un-
derstand better the material structure and principles ac-
cording to which original paintings were constructed.
With this assumption, the reconstruction of a painting
and its frame leads to a more thorough understanding
of the material structure of original paintings. Extend-
ing the research to include subsequent conservation re-
constructions of other works by Cranach and his studio
would contribute to obtain more valuable information
that would constitute a database enabling, in the future,
a very detailed verification of conservation knowledge
about the German master’s painting method.

The method of conducting research presented in
this article may also be helpful in determining the au-
thenticity and authorship of works that demonstrate
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ustalaniu autentycznodci i autorstwa dziel, wykazuja-
cych cechy stylistyczne 1 budowg technologiczna bliska
dzielom Lucasa Cranacha Starszego 1 jego warsztatowi.
Artykul dedykowany jest konserwatorom dziet sztuki,
historykom sztuki i artystom. Ponadto rekonstrukcja
nieobecnego w Polsce bezcennego obrazu Cranacha,
niedostgpnego dla wielbicieli sztuki Dawnych Mi-
strzow jest okazja do obcowania ze sztuka wysoka.

stylistic features and technological structure close to
the works by Lucas Cranach the Elder and his studio.
This study is addressed to conservators of artworks, art
historians and artists. Moreover, the reconstruction of
the priceless painting by Cranach, still missing from
Poland and inaccessible to admirers of the art of the
Old Masters, constitutes an opportunity to experience
and encounter high art.
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Bardzo podobna kompozycja pojawia si¢ jeszcze w kilku
innych dzielach Cranacha, namalowanych w latach 1516—
1518. Najblizszy glogowskiej Madonnie z Dzieciatkiem
jest obraz z Panstwowego Muzeum Sztuki w Karlsruhe.
Jego powstanie datuje si¢ rowniez na rok 1518, namalowa-
ny jest takze na desce lipowej oraz ma zblizona do gtogow-
skiego dziela kolorystyke oraz wymiary. Madonna z Karls-
ruhe postuzyla autorowi artykutu jako inspiracja i materiat
poréwnawczy podczas wykonywania rekonstrukeji Ma-
donny Glogowskiej, zob. Cranach Digital Archive, https:/
lucascranach.org/index.php.
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3 W 1944 r. Niemcy przewiezli obraz do Henrykowa, na-
stgpnie przekazali go archiprezbiterowi Roterowi, a 6 mar-
ca 1945 r. dzielo przetransportowano do Ladka-Zdroju
1 oddano pod opiekg¢ proboszcza Heinzego. Ostatecznie
4 czerwca 1945 r. na podstawie upowaznienia wydanego
przez komendantur¢ radziecka w Ladku-Zdroju obraz
przejal major Mossew. Numer inwentaryzacyjny obrazu:
3K 1146 [Romanowska-Zadrozna 2013, s. 87].

Dopiero wystawa Po dwakro¢ ocalone z 1995 r. w Panstwo-
wym Muzeum Sztuki im. A. Puszkina w Moskwie oraz
zamieszczenie obrazu Cranacha na stronie internetowej
w 2000 r. tegoz muzeum umozliwity doktadna jego iden-
tyfikacj¢ w zbiorach rosyjskich [Romanowska-Zadrozna
2005, s. 13].
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W tym celu zebrano dokumentacjg, ktdrej pozostalosci
mozna odnalezé w Archiwum Akt Nowych w postaci pi-
sma Administratora Apostolskiego Dolnego Slaska i tzw.
pokwitowania Mossewa, ktory wywidzt obraz [Romanow-
ska-Zadrozna 2005, s. 13].

Whiosck rewindykacyjny, liczacy 101 stron, zostal przesta-
ny Federacji Rosyjskiej w 2004 r. Posrod zalacznikéw bylo
upowaznienie proboszcza glogowskiej kolegiaty dla mini-
sterstwa na wystgpowanie o zwrot Madonny Glogowskiej —
informacje uzyskane na podstawic rozmowy telefonicznej
oraz maila od M. Romanowskiej-Zadroznej, gléwnego
specjalisty w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego.

Od kwietnia 2021 r. rekonstrukgja obrazu jest na stale eks-
ponowana w kolegiacie gtogowskiej.

L. Nawrocki, Rekonstrukgia warsztatu malarskiego Rafaela
Santi, dysertacja doktorska pod kierunkiem prof. dr hab.
Elzbiety Basiul, prof. Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu, Torun 2018.

Metoda gruntowania ,na krzyz”, tzw. krzyzowego.

Na wyrdéwnang zaprawg kredowo-klejowa Cranach na-
nosit bardzo cienkie warstwy posrednie, ktdre ograniczaty
nadmierng absorbcj¢ przez podloze. Badania technolo-
giczne Lukasza Nawrockiego wykazaly, ze jedna warstwa
5-procentowego roztworu kleju glutynowego bardzo sku-
tecznie ogranicza nadmierna chlonno$é zaprawy oraz iz

w badaniach stratygraficznych jest ona w wielu przypad-
kach niewidoczna.

Badania instrumentalne podrysowant wykazaly obecnosé
wegla 1 medium malarskiego, a takze §ladéw zastosowania
metalowego stylusa, zob. Heydenreich 2007, s. 105.
Bliskie linii horyzontu potacie nieba byly zazwyczaj ma-
lowane przez Cranacha zdlcienia olowiowo-cynowa, zob.
Heydenreich 2007, s. 134.

Zlote szaty Cranach podmalowywal z6tta ochra 1 z6lcienia
olowiowo-cynowa, zob. Heydenreich 2007, s. 134-135.
Swiatta na szatach i whosach byly najczesciej wykonywa-
ne przez Cranacha biela olowiows i zblcienia olowiowo-
-cynowa, Heydenreich 2007, s. 132, 134.

Grynszpan w czystej postaci, a takze jako mieszanina z6t-
cieni olowiowo-cynowej, bieli olowiowej i czerni byl uzy-
wany przez Cranacha do tworzenia intensywnych zieleni
pejzazu, Heydenreich 2007, s. 141, 148.

W rekonstrukcji ramy wykonano o jedna rozetg wigceej, po-
niewaz prace rekonstrukceyjne §wiadomie nie uwzglednity
wykonania repliki emaliowanego herbu fundatora Joachi-
ma von Lidlau, éwczesnego proboszcza kolegiaty.

Profile ramy wraz z potaczeniami wedtug projektu Lukasza
Nawrockiego i wskazdéwek wykonat mistrz stolarstwa arty-
stycznego Hieronim Fratczak.

Rozety wedlug projektu Fukasza Nawrockiego wykonat
mistrz snycerstwa Zbigniew Bereznicki.

Streszczenie

Rekonstrukcja obrazu Madonny z Dzieciatkiem zwa-
nego Madonng Glogowskq zostala wykonana na pod-
stawie aktualnych wynikéw badan analitycznych
1 optycznych tworczosci Lucasa Cranacha Starszego.
Na potrzeby realizacji obrazu autor opracowal wszyst-
kie najwazniejsze zagadnienia techniki i technologii
malarskiej Cranacha z pierwszych dekad XVI wieku,
m.in. sklad zaprawy, imprimitury, sposéb wykonywa-
nia transferu rysunku, podrysowan oraz olejne 1 tem-
perowe spoiwa malarskie. Wykonat rekonstrukej¢ obra-
zu, uwzgledniajac wszystkie kluczowe aspekty budowy
technicznej oryginalnych dziet mistrza. Przestudiowat
sekwencyjna metod¢ wykonywania podmaléwek oraz
wielowarstwowych nadmaléwek w technice mieszanej.
Zastosowal komplet pigmentdw 1 materialéw malar-
skich uzywanych w pierwszych dekadach XVI wieku
przez Cranacha i jego warsztat. W ramach projektu wy-
konal réwniez rekonstrukej¢ technologiczna pdéznogo-
tyckiej ramy, silnie zintegrowang z obrazem Madonny
Glogowskiej.
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Abstract

The reconstruction of the painting featuring the Virgin
and Child called the Madonna of Glogéw was done on
the basis of the results of current analytical and optical
research done on the work of Lucas Cranach the El-
der. For the reconstruction, the author addressed all the
critical issues concerning Cranach’s painting technique
and technology from the first decades of the sixteenth
century, including the composition of the ground, the
imprimitura, the method of transferring drawings,
the underdrawing, as well as oil and tempera painting
binders. The author reconstructed the painting taking
into account all key aspects of the technical structure
of the master’s original works. He studied the sequen-
tial method of applying underpaintings and multi-layer
overpaintings in a mixed technique. He made use of a
set of pigments and painting materials used in the first
decades of the sixteenth century by Cranach and his stu-
dio. As part of the project, he also made a technological
reconstruction of a late Gothic frame, highly integrated
with the painting of the Madonna of Glogéw.



