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SLtOWO NA POCZATEK

Motywacja do podjecia tematu. Cel badan. Stan i przedmiot badan. Literatura, spis
ilustracji, zrodta. Metoda pracy; zakres problemowy, czasowy i ograniczenie tematu.

1. Motywacja do podjecia tematu

Motywacjg do podjecia tematu byto zainteresowanie architektu-
rg mieszkaniowg w ujeciu psychologicznym. Dotyczy ono komfortu zy-
cia cztowieka nie tylko w bezposrednim kontekscie, ale takze wptywu na
jego decyzje i zachowanie. Claudia Battaino pisze, ze: ,Zamieszkiwanie
przestrzeni fizycznej zwigzane jest z emocjami i uczuciami. W tym sen-
sie dom jest stanem umystu, w kiérym mieszka sama idea szczescia.
Na jego piekno sktada sie nie tylko harmonia jego poszczegdlnych czesci,
aleréwniezzdolnos¢ jegopomieszczendo przystosowaniasiedozmiennych
emocjonalnych sytuacji w trakcie naszego zycia. Zamkniecie, niepewnosc,
samotnosc¢, otwartose, bezpieczenstwo —relacje spoteczne sg odzwiercie-
dlone w przegrodach, membranach, liniach, obramowaniach i granicach™".
Jak wida¢ architektura mieszkaniowa jest dziedzing niezwykle bliskg
cztowiekowi — obcuje z nig nieprzerwanie i nie ma od niej ucieczki. Przez
wzglad na range wptywu jaki posiada, stanowi dla architekta niemate wy-
zwanie projektowe, ktérego nie powinien on nigdy lekcewazyc.

2. Cel badan

Cel opracowania stanowi podjecie préby uporzgdkowania wybra-
nych przyktadéw wspodtczesnych doméw jednorodzinnych i usystema-
tyzowania konkretnych cech, dzieki ktérym mogtyby one zosta¢ uznane
zaidealne. Badania zostang oparte o forme i kompozycje architektoniczng,
a takze relacje z otoczeniem.

Probe podijeto ze wzgledu na to, ze stworzenie swego rodzaju
schematu projektowania architektury wspoétczesnych domoéw jednorodzin-
nych jest niezwykle istotne w praktyce zawodowej. Nawigzujgc do stow
Mistrza architektury, ktéry twierdzit, ze ,dom jest maszyng do mieszkania”.
Musi wiec zosta¢ zaprojektowany tak, by stuzy¢ ludziom, tworzy¢ najbar-
dziej komfortowe warunki do pracy i odpoczynku, i spetniac¢ ich osobiste
oczekiwania. Nie moze by¢ wiec tylko ,maszyng”.

' C. Battaino, Dom jako prdg. Linie, granice i krawedzie [w:] Pretekst nr 7, Krakéw 2017,
s. 9.



3. Teza

Juz od dawna tworcy poszukujg piekna architektury w formie bryt
elementarnych badz pochodnych tych bryt. Tak twierdzit zaréwno Cézan-
ne, jak i Le Corbusier. Formy doméw jednorodzinnych dajg sie podzieli¢
na trzy rownorzedne kategorie.

4. Stan i przedmiot badan

Analizie zostang poddane rozne typy wspoétczesnych domow jed-
norodzinnych zrealizowanych w Polsce i poza jej granicami. Wybrane
zostanie piecdziesigt dziewieC przyktadow. Domy podzielone zostaty na
trzy kategorie, wyznaczone przez uksztattowanie formy architektoniczne;.
Mamy wiec trzy nazwane zbiory:

e Bryta elementarna
Bryta ztozona
e Dekompozycja bryty

Praca ukazywac bedzie r6zne podejscia do projektowania wspot-
czesnych domow jednorodzinnych, a podziat na powyzsze kategorie
uporzadkuje i usystematyzuje temat, ktory wydaje sie bardzo ztozony.
Tak jak ztozone moze by¢ podejscie do projektowania. Forma domow nie
jest oczywista jak samo podejscie do projektowania. Architekci ttumaczg
ja czasem tak: ,Kiedy projektuje budynki mysle o ogdinej kompozyciji, po-
dobnie jak czesci ciata pasowatyby do siebie. Ponadto mysle o tym jak
ludzie bedg zbliza¢ sie do budynku i doswiadczac tej przestrzeni”.

Sposrod odnalezionych cech charakterystycznych zostang wyod-
rebnione te, ktére wykazujg pozytywny wptyw na odbidr formy, a takze
na komfort zycia i zachowanie cztowieka. Uzyskanie ich pozwoli na podje-
cie proby zdefiniowania wspotczesnego domu idealnego.

5. Literatura, spis ilustracji, zrodta
Uzupetnienie opracowania stanowig: spis literatury cytowane;
I uzupetniajgcej, spis ilustracji z podanymi zrédtami oraz streszczenia.

6. Metoda pracy; zakres problemowy, czasowy i ogranicze-
nie tematu
Analizie poddanie zostang domy jednorodzinne powstate w XX

I XXI wieku.

2 P. Zumthor, Myslenie architektura, Karakter, Krakéw 2010.
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1. CZLOWIEK. DOM. PIEKNO.

Zagadnienia — cztowiek, dom, piekno wynikajg z tematu pracy
,W kierunku domu idealnego” i stanowig tto badan. Przedmiot pracy i pro-
blem badawczy, ukazujg relacje pomiedzy formag architektoniczng domow
jednorodzinnych, a ich funkcja oraz zagadnieniami zwigzanymi z odczu-
waniem przestrzeni.

CZLOWIEK

Cztowiek jako istota spoteczna prawidtowo rozwija sie w znanym
mu $srodowisku — tam realizuje swoje potrzeby i zdobywa wiedze. Stanowi
ono podstawe do wypracowania u niego okreslonego poczucia estetyki,
co bezposrednio taczy sie z kwestig nabycia pewnych przyzwyczajer. Sro-
dowisko, w ktérym zostat wychowany znaczgco wptywa na sposdb oceny
i postrzeganie otaczajacych go zjawisk. Mozna powiedziec, iz twierdzenie,
ze bez odpowiednich tresci z zewnatrz sami sie nie rozwijamy w kontakcie
z odpowiednim domem nabiera znaczenia dostownego.

Czynnikiem determinujgcym zycie cztowieka, silnie zwigzanym
z motywacjq, pobudzajgcg aktywnos¢ jednostki w dgzeniu do osiggnie-
cia celu jest potrzeba. Zgodnie z definicjg, oznacza ona silnie odczuwa-
ne pragnienie, co$ co jest konieczne do prawidtowego funkcjonowania
i egzystencii; a takze uswiadomienia sobie braku czego$®. Zrédta jej uwa-
runkowan wynikaja zarowno z podtoza biologicznego, jak i psychicznego.
Stanowig one przedmiot licznych rozwazan i dostarczajg réznych teorii.
Zgodnie ze stowami W. |. Thomasa, potrzeby sg rownoznaczne z czterema
pragnieniami: bezpieczenstwa, uznania, przyjazni i zdobywania nowych
doswiadczen. Na podstawie badan A. Maslowa, powstata natomiast jego
autorska teoria, nazywana hierarchia potrzeb. Mozna przedstawic¢ jg w for-
mie piramidy, ktérej podstawg sg potrzeby nizszego rzedu w kolejnosci:
fizjologiczne, bezpieczenstwa oraz przynaleznosci. Na szczycie pirami-
dy znajdujg sie potrzeby uznania oraz samorealizaciji, w tym potrzeby es-
tetyczne (harmonia, piekno) oraz poznawcze (wiedza). Maslow twierdzi,
ze najbardziej podstawowe poziomy pragnien musza by¢ zaspokojone
w pierwszej kolejnosci. Jednak ludzki umyst jest na tyle ztozony, ze potrafi
uruchamiac wiele proceséw w tym samym czasie, z tego powodu wiele
roznych motywacii z réznych pozioméw hierarchii moze wystgpic¢ jedno-
czesnie. Potrzeby fizjologiczne (gtdd, sen) dominujg nad wszystkimi innymi

% https://sjp.pwn.pl/sjp/potrzeba-1;2506340.html, [data dostepu: 26.02.2018]
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i decydujgq o przebiegu zachowania cztowieka. Potrzeby bezpieczenstwa
to potrzeby srodowiska psychicznego i emocjonalnego. Obejmujg miedzy
innymi zapewnienie sobie bezpieczenstwa, stabilnosci, ochrony, zdrowia,
sprawiedliwosci czy wyeliminowania zagrozen®. Maslow uczynit potrze-
be bezpieczenstwa fundamentem swojego schematu psychiki. Zgodnie
Z jego wzorcem, to z niej wyrasta che¢ przynaleznosci, ktéra przybiera
forme potrzeby mitosci, a ta z kolei potrzeby uznania, by wreszcie rozto-
pi¢ sie w globalnej, egzystencjalnej potrzebie samorealizacji®. Potrzeba
bezpieczenstwa przejawia sie w swojej postaci spotecznej i interpersonal-
nej oraz stanowi fundament organizaciji i funkcjonowania w zyciu codzien-
nym, miedzyludzkim i panstwowym. Mozna poréwnac jga do muréw, ktory-
mi cztowiek odgradza sie od potencjalnych zagrozen pochodzacych ze
Swiata zewnetrznego, z otaczajgcej go rzeczywistosci; muréw tworzgcych
poczucie naturalnosci, normalnosci i stabilizaciji, ktére zbudowat wokot po-
zycji zawodowej, rodzinnej badz spotecznej®.

Potwierdzajg to stowa architekta: ,Pierwotny instynkt kazdej zywej
istoty kaze jej szuka¢ schronienia”. Juz od zamierzchtych czaséw poczu-
cie bezpieczenstwa zapewniato cztowiekowi schronienie. | cho¢ na prze-
strzeni wiekéw jego formy zmieniaty sie w sposdb znaczacy, a stawiane
mu wymagania rosty, noszg one pewne cechy wspoine. ,Kazdy — biedny
czy bogaty — dgzy do posiadania wiasnego domu. Nawet jesli bytby to
tylko domek wiejski, cottage albo walacy sie szatas pokryty spadzistym
stomianym dachem”®. Narzedziem bezposrednio zaspokajajgcym te po-
trzebe jest architektura, ktéra ,(...) jest tak cztowiekowi niezbedna, jak
chleb powszedni. Nie istnieje bowiem taka sytuacja, w ktorej cztowiek
mogtby sie znalez¢ poza obrebem jej wptywow. Zaspokajajac podstawo-
we potrzeby materialne, ksztattuje wskutek swojej statej obecnosci w zyciu
cztowieka jego byt i Swiadomos$¢ duchowg™. Dla podkreslenia potrzeby
duchowosci, mozna takze przytoczy¢ stowa poety Charlesa Baudelaire,
iz ,(...) kazdy zdrowy cztowiek moze oby¢ sie przez dwa dni bez jedzenia —
bez poezji, nigdy!”'°. Mogtyby one sta¢ sie mottem rozwazarn o domu idealnym.

4Za A. Maslow, Motywacja i osobowosc, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2009.
5Za K. Obuchowski, Przez Galaktyke potrzeb. Psychologia dazen ludzkich, Zysk i S-ka,
Poznan 1995.

6 Za E. Fromm, Ucieczka od wolnosci, Czytelnik, Warszawa 1978.

" Le Corbusier, W strone architektury, Centrum Architektury, Warszawa 2012, s. 63.

8 A. Loos, Ornament i zbrodnia. Eseje wybrane, Centrum Architektury, Warszawa 2013,
s.194.

® P. Bieganski, Architektura — sztuka ksztattowania przestrzeni, Wydawnictwa Artystyczne
i Filmowe, W-wa 1974, s. 5.

0 Ch. Baudelaire, Sztuka romantyczna dzienniki poufne, Warszawa 1971, s. 43.
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Jako ze pierwotng forma schronienia byta dla cztowieka jaskinia,
mozemy przypuszczac, ze w swoim wyborze kierowat sie on nasladow-
nictwem zwierzat. Z uwagi na to, sktania¢ mozemy sie do stwierdzenia, ze
cztowiekiem kieruje poniekad biologicznie zaprojektowany instynkt, ktory
popycha go do dziatania. Jednakze czynnikiem odrézniajacym cztowie-
ka od zwierzat jest wolna wola, wyzsza Swiadomosc¢ i baudelaireowska
,poezja”, ktdére determinujg dziatania bardziej przemyslane i tworcze. Piotr
Bieganski podkresla wiec, ze: ,0Od zarania dziejéw ludzkosci cztowiek zaj-
mowat sie wnoszeniem budowli i organizacjg miejsc statego pobytu dla
zaspokojenia swoich potrzeb materialnych i duchowych. Z czasem, kie-
dy w tej dziedzinie osiggnat wyzszy stopien doskonatosci i umiejetnosci
technicznych, zaczat nadawac dzietom swoim takie ksztatty przestrzenne,
ktére rowniez zadowalaty jego wymagania estetyczne. W rezultacie takie-
go dziatania i takiego sposobu zaspokajania zyciowych potrzeb — coraz
jasniej precyzowaty sie zadania stawiane twércom organizujgcym prze-
strzen otaczajgca cztowieka i ksztattujgcym w tej przestrzeni roznego typu
budowle. Jednym z elementow, ktére zawazyty na dojrzewaniu tego pro-
cesu, byto stale rosngce poczucie piekna, tadu harmonijnego i doznan es-
tetycznych”". Cztowiek, z czasem, wyzwala sie z podstawowych potrzeb
zwigzanych jego fizycznosciag i dazy do tworzenia ideatu.

DOM

Troche jak truizm moga brzmie¢ stowa Le Corbusiera, ze ,Wszyscy
ludzie majg takie same organizmy, takie same funkcje. Wszyscy ludzie
majq takie same potrzeby. Umowa spoteczna ewoluujgca na przestrzeni
wiekow okresla standardowe klasy, funkcje i potrzeby, ktérym odpowia-
dajg standardowe produkty uzytkowe. Dom to produkt cztowiekowi nie-
zbedny”'2. Mozna wiec zdefiniowa¢ dom w znaczeniu technicznym, stricte
opisujgcym jego funkcje, zwracajgcym uwage na jego budowe, poszcze-
golne czesci sktadowe, lub mniej dostownie, kierujac sie aspektem ponie-
kad psychologicznym.

Dom to budynek przystosowany pod wzgledem konstrukcyjnym
i uzytkowym, przeznaczony do zamieszkiwania. Jesli natomiast zwrécimy
uwage na znaczenie przenosne, odnajdujemy wiele réznych odniesien
i poetyckich definicji. Zgodnie ze stowami Dariusza Koztowskiego ,(...)
dom niesie znaczenia gtebsze i bardziej rozlegte niz — budynek. Dom to

P, Bieganski, Architektura — sztuka ksztattowania przestrzeni, Wydawnictwa Artystyczne
i Filmowe, W-wa 1974, s. 7.
2 Le Corbusier, W strone architektury, Centrum Architektury, Warszawa 2012, s. 172.
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takze mieszkanie i spotecznos¢ zaludniajgca go: mieszkancy, rodziny, do-
mownicy i miejsce gromadzenia rzeczy; i zwigzane z tym znaczenia, tak-
ze sentymentalne (wsparte osobistymi wspomnieniami)”'®. Nie sposoéb sie
z tymi stowami nie zgodzi¢, bo czym bytby dom bez historii zycia tworzo-
nej przez jego mieszkancow, nieprzystosowany do ich potrzeb? Jedynie
pustg skorupg. Podobng mysl nasuwajg nam stowa Daniela Libeskinda.
Podczas wywiadu wielki architekt i zwolennik nowosci zostat zapytany:
,Czy kazdy budynek powinien mie¢ historie?”. Libeskind odpowiada po-
dobnie do stow Dariusza Koztowskiego: , Jesli nie ma opowiesci, to po pro-
stu kawat metalu, szkta i betonu, nic wiecej. Nie ma przysztosci. Kazdy bu-
dynek, kazde miasto powinno miec historie — opowies¢ o zyciu, o ludziach.
W przeciwnym razie budynek jest obiektem, abstrakcja...”™.

Na uwage zastuguja takze stowa Le Corbusiera, znanego ze swych
funkcjonalistycznych postulatéw, ktory w Karcie ateniskiej zaznacza,
ze dom dla ludzi to ,(...) skromne przyjazne schronienie dla radosci i trosk
zycia, gospodarstwo domowe, siedziba drzemigcej w kazdym z nas in-
dywidualnej i zbiorowe;j sity, podstawowa komodrka harmonijnie zorganizo-
wanego spoteczenstwa”'’®. Analizujgc dogtebniej aspekt psychologiczny,
mozemy zauwazyc, iz ,Zamieszkiwanie przestrzeni fizycznej zwigzane jest
z emocjami i uczuciami. W tym sensie dom jest stanem umystu, w ktérym
mieszka sama idea szczescia. Na jego piekno sktada sie nie tylko har-
monia jego poszczegolnych czesci, ale rowniez zdolnos¢ jego pomiesz-
czen do przystosowywania sie do zmiennych emocjonalnych sytuacii
w trakcie naszego zycia. Zamkniecie, niepewnos¢, samotnos¢, otwartosc,
bezpieczenstwo — relacje spoteczne sg odzwierciedlone w przegrodach,
membranach, liniach, obramowaniach i granicach”'®. Inng ciekawag, wrecz
poetycka definicje domu podaje Armando Dal Fabbro. Dla niego ,Dom jest
srodkiem dla kazdej ludzkiej przygody, jest jej odbiciem™'".

Z perspektywy zycia cztowieka, dom oznacza schronienie. Posiada
czes¢ publiczng, zewnetrzng, otwartg dla wszystkich oraz prywatng —wne-
trza, ktore odzwierciedlajg tozsamos¢ mieszkanca. Dom przedstawia nasz
sposob zycia, tradycje, kulture, rozpoznajemy go jako miejsce intymnosci
i uczu¢. Warto sie wiec zastanowi¢ jakie elementy architektoniczne kla-

8 D. Koztowski, Dom w miescie — wiasciwosci rzeczy architektonicznej, [w:] Pretekst nr 7,
Krakow 2017, s. 7.

4 Za T. Koztowski, O powrotach w architekturze, Dream Silesia 2019, [Zzrodto:] http://www.
archnewsnow.com/features/Feature369.htm, Wywiad Vladimira Belogolovsky’'ego

® Le Corbusier, Karta atenska, Centrum Architektury, Warszawa 2017, s. 48.

6 C. Battaino, Dom jako prdg. Linie, granice i krawedzie, [w:] Pretekst nr 7, Krakéw 2017,
s. 9.

7 A. Dal Fabbro, Dom wewnatrz pokoju, [w:] Pretekst nr 7, Krakéw 2017, s. 15.
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syfikujg dom i okres$lajg jego tozsamos¢. ,Normalne, ,szczesliwe” domy,
parafrazujgc Totstoja, maja te same wymagania przestrzenne, organizacije
i wewnetrzny rozktad, z wyjatkiem kilku zmiennych. A wtasnie budowanie
szczesliwych domoéw powinno by¢ zawsze naszym celem. (...) To, co czyni
je rozpoznawalnymi, to ksztatt miejsc tworzony przez ich kompozycje: nie-
ograniczony zakres form, wszystkich specyficznych i tak specyficznych,
jak niezmiennie specyficzna jest architektura, réznigcych sie od siebie, ale
odnoszgcych sie do pewnych precyzyjnych i rozpoznawalnych zasad”'.
Wedtug Le Corbusiera problem domu to problem epoki, a zada-
niem architektury jest weryfikacja podstawowych jego elementéw. Nalezy
dazy¢ do ustalenia standardéw, aby skonfrontowac sie z kwestig dosko-
natosci. ,Ustali¢ standardy znaczy wyczerpac¢ wszystkie praktyczne i ra-
cjonalne mozliwosci, stworzy¢ typ odpowiadajgcy funkcjom, maksymalnie
efektywny przy uzyciu minimum $rodkéw, pracy i materiatu, stéw, form,
barw i dzwiekdw. Samochdd to przedmiot, ktory spetnia prostg funkcije
(jazda) i ztozone wymagania (wygoda, trwato$¢, wyglad). Wymodgt na
wielkim przemysle stworzenie standardow. Wszystkie samochody majg w
zasadzie takg samag budowe. ,(...) w oparciu o zrealizowane standardy
pojawito sie dazenie do doskonatosci, do harmonii, a poza prostg funkcja
— nie tylko do doskonatosci i harmonii, lecz takze do piekna. Tak rodzi sie
styl, czyli powszechnie uznawany stan powszechnie odczuwanej dosko-
natosci. (...) Standard domu jest natury praktycznej i konstrukcyjnej. (...)
Standard wykoniczenia wnetrz jest na etapie eksperymentéw (...)"".
Wspotczesne mozliwosci techniczne i pojawienie sie komputerow
pozwalajg na nieograniczone dziatania w zakresie rozwigzan architekto-
nicznych. Architektura jest dziedzing, ktéra rzadzi sie swoimi prawami,
jest niezwykle ztozona i wymagajaca uwagi pod szeregiem aspektow.
Ma wtasne, naturalne sposoby wypracowywania proporcji. Jest w gtow-
nej mierze sztuka formy, dzielenia i wyrazania przestrzeni. Wspotczesnie
wazny staje sie takze kolor, ktory w architekturze moze stuzy¢ wyekspono-
waniu charakteru budynku, zaakcentowaniu formy i materiatu. Tu mozna
przytoczy¢ stowa Steena Eilera Rasmussena: ,Wprowadzenie efektow wi-
zualnych stanowi niekiedy trafne rozwigzanie pewnych probleméw, a nie-
ktorzy architekci tworzg swe najlepsze dzieta wtedy, gdy dajg sie ponies¢
dramaturgii architektury”®. Jak twierdza niektérzy, dom stanowi wizualne
odzwierciedlenie duszy, jednak czasem nie wiemy czy projektanta, czy
uzytkownika. Projekt przygotowany przez architekta z czasem ewoluuije,

'8 R. Neri, Miejsca architektury mieszkaniowej, [w:] Pretekst nr 7, Krakéw 2017, s. 60.
9 Le Corbusier, W strone architektury, Centrum Architektury, Warszawa 2012, s. 172-176.
20 S.E. Rasmussen, Odczuwanie architektury, Karakter, Krakow 2015, s. 149.
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a sam budynek bedac ttem zycia cztowieka, wchtania jego elementy
i moze stac sie wyrazem osobowosci wiasciciela.

PIEKNO

Podobno cztowiek stale dgzy do odnalezienia w swoim zyciu pigk-
na, pragnie sie nim otaczac, z nim utozsamia¢. Ale czy potrafi je zdefi-
niowac? Bez watpienia jest to pojecie bardzo ztozone i niejednoznaczne.
Zgodnie z ogoélnym zatozeniem, rzecz piekna to rzecz proporcjonalna.
Juz starozytni Grecy pojmowali swiat jako uporzadkowang catosé, w kto-
rej jasno okreslali tozsamos¢ formy i starali sie je matematycznie opisac.
Dla Pitagorasa przejawem najgtebszej prawdy o Swiecie byty proporcije
i liczby, ktére uwazat za istote piekna i zasade natury. Zgodnie z jego filo-
zofig jest ono czyms obiektywnym i racjonalnym, a klucz do jego zrozumie-
nia stanowi matematyczny opis $wiata. Platon wymieniat piekno jako jedng
z najwyzszych wartosci obok dobra i prawdy. Wedtug niego to idea ma-
nifestujgca sie w harmonii dziet muzycznych oraz w proporcjach i syme-
triach bryt geometrycznych, co jest trwale zintegrowane z naturg Swiata?'.

Na przestrzeni lat definicja piekna i ogdlnie przyjete kanony ulegaja
zmianom, bardziej lub mniej radykalnym. Niemal dwa tysigce lat global-
nie uznawana byta tzw. Wielka Teoria Piekna, bazujgca na symetrii i pro-
porcjach. Dopiero w potowie XVI wieku zaczeto przewazac¢ przekonanie,
ze uroda wcale nie jest czyms$ obiektywnym, lecz istnieje jedynie subiek-
tywnie. Brytyjscy filozofowie, obok poznania, gtéwnie zmystowego, wyréz-
niali rowniez role uczuc. Joseph Addison twierdzit, ze piekno budzi w nas
sekretng rados¢, przemawiajgc wprost do wyobrazni. Francis Hutcheson
taczyt piekno z przyjemnoscia, ktéra wynika z poznania idei ztozonych.
Z kolei pod wptywem niemieckiego filozofa Georga Wilhelma Friedricha
Hegel’a rozwijano koncepcije piekna jako ekspresji, zwtaszcza ekspresji
artysty, ktéry wyraza sie w sztuce.

Rowniez Albert Einstein uwazat, ze dobra teoria fizyczna, obok
zgodnosci z doswiadczeniem, musi wyréznia€ sie ,wewnetrznym piek-
nem” (inner perfection). Estetyka stanowita dla niego jedno z kryteriéw
prawdziwosci. Przytaczajgc mysl Marii Gotaszewskiej piekno, jako wartos¢
estetyczna wigze sie z okreslong sytuacjg w ktérej funkcjonuje, dlatego
niemozliwe jest rozpatrywanie go poza jej granicami. Duzg role odgrywaja
tutaj czynniki subiektywne, indywidualne - w szczegoélnosci punkt widze-
nia.

21 Za U. Eco, Historia piekna, REBIS, Poznan 2016, s. 61-71.
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Stownik jezyka polskiego okresla piekno jako ,zespét cech, ktéry
sprawia, ze co$ sie podoba”®. Niestety jednak takie twierdzenie nie musi
by¢ do konca prawdziwe. Umberto Eco poszerza to pojecie i ttumaczy,
ze ,Piekny (...)—to przymiotnik, ktérego czesto uzywamy, wskazujac, ze co$
nam sie podoba. Wydaje sig, ze w tym znaczeniu piekne réwna sie temu,
co dobre, i w istocie w wielu epokach zaktadano Scisty zwigzek pomiedzy
pieknem a dobrem. Jezeli jednak wydajemy sad, opierajagc sie na naszym
doswiadczeniu codziennym, mamy sktonnos¢ definiowac jako dobre nie to
tylko, co nam sie podoba, lecz to takze co pragneliSmy posiadac. (...) Je-
zeli sie zastanowimy nad podstawg dystansu, ktéra pozwala nam nazywac
pieknym dobro niebudzgce w nas pragnienia, zrozumiemy, ze mowimy
o pieknie, gdy radujemy sie czyms$ juz tylko z tego powodu, ze jest, nie-
zaleznie od jego posiadania. (...) Piekne jest to, co cieszytoby nas, gdyby
byto nasze, ale pozostaje piekne, nawet gdy nalezy do innego”?. Piekno
podlega dynamicznym zmianom w zaleznosci od wrazliwosci odbiorcy,
wyksztatceniu oraz nabytym doswiadczeniom.

Istnieje nierozerwalny zwigzek piekna ze sztukg. ,Cecha swoistg
sztuki jest to, ze wytwarza piekno, to klasyczna definicja stosowana od XVIII
wieku. W maksymalnie skréconej postaci brzmi tak: sztukg nazywa sie ten
rodzaj produkcji ludzkiej, ktéry zmierza ku pieknu i osiaga je. U podtoza
tej definicji lezy przekonanie, ze piekno jest intencja sztuki, jej celem, osia-
gnieciem, naczelng wartoscia, cechg rozpoznawczg”?. Wtadystaw Tatar-
kiewicz podejmuje sie dodatkowo stworzenia pieciu znaczen stowa, ktore
warto w tym miejscu przytoczyé¢: ,1) piekno jest prostg jakoscig wtasciwg
niektérym rzeczom; 2) jest szczegdlnym ksztattem wtasciwym niektérym
rzeczom; 3) jest tym, co w ludziach wzbudza pewne szczegdlne wzrusze-
nia; 4) jest objawieniem sie w rzeczy czynnika powszechnego (typowego,
idealnego); 5) jest ekspresja”®.

W dzisiejszym Swiecie, pomimo réznych znieksztatcen, cztowiek wcigz
nosi w sobie poczucie piekna, jednakze jest zdecydowanie bardziej Swia-
domy ztozonosci tego pojecia. Pod wieloma aspektami, przez ludzi rozu-
miane jest w podobny sposob, czego korzeni nalezy szukac w jezyku tra-
dyciji. Jednakze zadne Smiate pomysty nie zostatyby zrealizowane, gdyby
nie wtasna sita i impuls nowoczesnosci, ktéra w wielu wzgledach sie jej
przeciwstawia, probujac pokazac¢ zupetnie nowy wymiar i istote piekna.
Czy Rafael Santi zachwycatby sie dzietami Picassa? Postrzeganie piekna

22 https://sjp.pwn.pl/sjp/piekno;2500228.html, [data dostepu: 26.02.2018]
2 U. Eco, Historia piekna, REBIS, Poznan 2016, str. 8-10.

24 \W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, Warszawa 1975, str. 74.

2 \W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, Warszawa 1975, str. 138.
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ulega nieustannym zmianom, jest wtasciwe swoim czasom i pokoleniom.

Wojciech Kosinski, w swych rozwazaniach o pieknie miasta, po-
szukuje piekna tresci architektury. ,Jednym z najwazniejszych aspektow,
zwiaszcza z profesjonalnego punktu widzenia badacza-architekta, jest
»czysta forma« czyli geometria, kompozycja, proporcja, forma, kolory
i ich $wiadoma analityczna percepcija zwienczona oceng oraz podswia-
dome odczuwanie ewentualnie pdzniej uswiadomione”?®. Architektura jest
sztuka, ktéra definiuje piekno tak samo silnie jak inne dziedziny sztuki.
Tak jak muzyka, ktora dziata na ludzkie ucho, budzi w odbiorcy silne uczu-
cia, emocije. Nie podlega schematom, nie polega na mechanicznym i bez-
dusznym tworzeniu plandw, przekrojéw i elewaciji, lecz jest czyms$ znacz-
nie potezniejszym. Nie sposéb jasno uja¢ czym jest, gdyz jej granice nie
sg doktadnie sprecyzowane. Sztuke nalezy odczuwac, a nie jg wyjasniac.
Architekt przeciez ,(...) pracuje z forma i brytg tak samo jak rzezbiarz,
a z kolorem tak samo jak malarz. Jednak tylko jego sztuka jest funkcjonal-
na”?’. Takze dla Le Corbusiera architektura ma by¢ funkcjonalna lub jak
to on nazywa ,uporzadkowana”, pisze, ze: ,Architekt poprzez uktad form
tworzy porzadek bedacy czystym wytworem jego umystu; poprzez formy
dociera do naszych zmystow, budzac plastyczne emocije; tworzone przez
niego relacje wywotujg w nas gteboki oddzwiek, przekazuje miare po-
rzadku zestrojonego z porzadkiem Swiata, wptywa na ruch naszego serca
i umystu; to wtedy doswiadczamy piekna”?®. Mozna nazwac takg definicje
wrecz biologiczna.

Piekno kompozycji dzieta wyraza sie w przejrzystosci uktadu jego
poszczegolinych elementéw, ktére tworzg razem logiczng strukture. Syme-
tria, harmonia, tad przestrzenny to niepodwazalne kategorie, definiujgce
architekture. ,Dopiero od niedawna takze w architekturze pojawity sie nur-
ty dekompozycyjne (...) Jak sie wydaje dekompozycja formy i dekompo-
zycja znaczen powoli staje sie naczelng kategorig estetyczng architektury
wspotczesnej, a ekspresjonistyczne budowle wydajg sie by¢ szczegdlnie
podatne na to, by sta¢ sie waznymi znakami w miescie (...) Architektura,
i cata sztuka, dzis nie jest juz wyrazeniem plastycznym okreslonego ide-
atu, jest wyrazeniem kazdego ideatu, ktéremu tworca potrafi nadac forme.
Nie ma wiec kierunkéw architektury, jest tylko oryginalnosc¢ wielkich twor-
cow’?, To inne podejscie niz u Corbusiera, nie ma w niejf mowy o $wiecie

2 W. Kosinski, Miasto i piekno miasta, Krakéw 2011, s. 155.

27 S. E. Rasmussen, Odczuwanie architektury, Karakter, Krakéw 2015, str. 11.

%8 e Corbusier, W strone architektury, Centrum Architektury, Warszawa 2012, s. 67.

2 D. Koztowski, O pieknie architektury (wspdtczesnej), [w:] Pretekst nr 3, Krakéw 2010,
str. 34.
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ani o cztowieku, jest tylko twérca ze swojg niepowtarzalnoscia.

Piszgc o architekturze nie sposdb oderwac sie od innych dziedzin sztuki.
Piekno moze by¢ postrzegane na rdzne sposoby. Interesujgce poglady
na ten temat reprezentowat francuski malarz postimpresjonistyczny Paul
Cezanne. Artysta przedstawiat poglad, iz caty $wiat mozna przedstawi¢
za pomocag trzech ksztattow — kuli, stozka i walca, a ksztatty te reprezentuja
catg przyrode. Wyraznie widac to w jego obrazach, na ktérych struktura
wszelkich przedmiotéw zblizona zostata do form geometrycznych. Odnosi
sie wrazenie, ze ukazywat je poniekad z wielu stron, co pozwala na wysu-
niecie stwierdzenia, iz jako pierwszy to wtasnie on rozpoczat ukazywanie
perspektywy z odmiennych punktéw widzenia. Ten sposdb przedstawiania
rzeczywistosci wcielili w zycie dopiero kubisci. Od czasu swej pierwszej in-
dywidualnej wystawy, w 1895 roku Paul Cezanne stopniowo zdobywat co-
raz szersze grono wielbicieli. Szacunkiem dla jego twoérczosci wykazywaty
sie wielkie osobistosci, a zarazem rownie wspaniali twércy. Przez Henriego
Matissa zwany byt ,ojcem wszystkich malarzy”, a jego pracami zachwy-
cat sie nawet sam Picasso. Charakter jego twoérczosci dobrze obrazuja
stowa Rainer Maria Rilke, ktéry w swych Listach o Cézannie napisat juz
po jego Smierci: ,Cata rzeczywisto$¢ do niego nalezy: ten gesty przyttu-
miony btekit, ktdry sam stworzyt, charakterystyczna czerwien, zielen po-
zbawiona cienia, czern z czerwonymi akcentami malowanych przez nie-
go butelek wina”. Artysta bez watpienia miat umiejetno$¢ wydobycia
z przedmiotu catej jego esenciji, zaréwno barwy, jak i jego ksztattu. Odkryt,
iz takg sama site wyrazu posiada kolor, plamy barwne, czy kreska. Uciekat
od tworzenia wstepnego rysunku, naktadajgc jedynie kolorystyczne ak-
centy, co czesto samo w sobie prowadzito do syntetyzowania. Catkowicie
poswiecat sie pracy. Wewnetrzna sita pchata go do niej tak mocno, ze
stata sie ona wtasciwie sensem jego zycia, pozbawionego niemalze catko-
wicie zrodta innej radosci.

Uznaje sig, iz jego dokonania byty kluczowe w stworzeniu odpowiedniego
gruntu pod XX-wieczne style oraz nurty i wywarty wielki wptyw na kolej-
ne pokolenia architektow, ktérzy odkrywali piekno geometrycznych bryt.
Po latach domy beda mogty wygladac wreszcie jak kula, stozek czy walec
i moze to dzieki Cezannowi nikogo nie bedzie to dziwic.

30 A. Vollard, Cézanne, New York, 1984.
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OKIEM MISTRZOW ARCHITEKTURY

Poprzedzajgc analize wspotczesnych domow  jednorodzinnych
warto najpierw siegna¢ pamiecia w przesztos¢ i na moment skupi¢ uwage
na obiektach zaprojektowanych przez architektow uwazanych za postacie
niemalze ikoniczne, autorow budynkéw mieszkalnych, ktére trwale zapi-
saty sie na kartach historii. Od dawna dom przestat funkcjonowac jedynie
jako schronienie przed zywiotami, stajgc sie doskonatym polem do eks-
perymentowania i wyrazania kreatywnosci. Przytaczajgc stowa Hermana
Finsterlina ,(...) Btagam, odrzuc¢cie btedne przekonanie, ze celem budow-
li ludzkich jest tworzenie miejsc do mieszkania, ochronnych pieczar dla
przedmiotéw, roslin, zwierzat, ludzi i bogdéw. Stawianie sztuce zadan ha-
muje site sprawczg czystej, boskiej wolnej woli. Budowla jest doswiadcze-
niem w przestrzeni. Jest natchnieniem, pomystem, nagta swiadomoscig
echa rozchodzgcego sie z gtebin duszy w pierwotnej dzungli otoczenia™'.
Stowa te prowadzg nas do odkrycia sposobu, w jaki powinnismy patrze¢
na architekture, ktéra winna by¢ pojmowana jako sztuka. Znajdujg one od-
zwierciedlenie w niezliczonych zapisach architektonicznych wizji przed-
stawionych niczym kadry ze snu. Ich autorem jest miedzy innymi Hans
Scharoun, ktérego obrazy majg charakter abstrakcjonistyczny, a zarazem
daza do przedstawienia rzeczy, o zatartym jednakze znaczeniu, na ktore
naprowadzajg okreslajgce je tytuty. Wsrdd nich znajdujg sie takze te o te-
matyce domu.

Na przestrzeni czasu popularne style architektoniczne, a tak-
ze dominujgce tendencje pojawiaty sie w szybkim tempie, co sprawito,
ze cata architektura, w tym naturalnie rowniez domy, majg bardzo rézno-
rodny wyglad. Ich ksztatt i program funkcjonalny ewoluowat z biegiem lat
i nabytych przez projektantow doswiadczen. Trzeba jednak pamietac,
iz jak podkresla Maria Misiggiewicz ,Niezaleznie od czasu, przekonan, sty-
lu czy kierunku konstrukcja, materia i forma budowli trwaja w zwigzku”=2.
Jak pokazuje historia miaty miejsce rézne eksperymentalne proby, ktére w
ostatecznym rozrachunku doprowadzity do zdefiniowania podstawowych
aspektow domu, jaki pojmujemy wspotczesnie. Jednakze, pomimo licz-
nych prob, modelowy obraz domu nigdy nie zostat i najprawdopodobnigj
nigdy nie zostanie stworzony. Podejmowanie kolejnych z nich, pozwalajg

81 F. Borsi (ed.), Hermann Finsterlin, Idea dell’ architettura, Architektur und Idee, Florencja
1970.
%2 M. Misiagiewicz, Architektoniczna geometria, DjaF, Krakéw 2005, s. 71.
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nam jednak zblizy¢ sie do okreslenia pewnych wzorcowych cech.

Zgodnie ze stwierdzeniem szwajcarskiego architekta Mario Botty
,Dom jest Scisle zwigzany z ideg schronienia. Wyrzezbiona w skale ja-
skinia jest jak tono matki. Takiej wtasnie koncepcji domu bronitem. Kiedy
jestem zmeczony Swiatem, chce wréci¢ do domu. Tam moge odzyskac
energie, przygotowac sie do bitwy nastepnego dnia. Dopdki istnieje czto-
wiek, ktéry potrzebuje domu, architektura bedzie istnie¢ (...) dom powinien
by¢ jak tono matki”3. Trudno sie z nim nie zgodzi¢, cho¢ nalezy pamietac
takze, iz nie kazdy nawet znany architekt jest gotowy podjac sie tematu,
jakim jest projekt domu, lub przynajmniej dobrego domu. Nie ma watpli-
wosci, ze podstawowa idea schronienia, zycia i Smierci splata sie z ar-
chitekturg codziennosci w kazdym miejscu zamieszkania, od jaskini do
zamku. Nalezy pamietac, iz praca ta nie skupi sie na trywialnych obiektach
architektonicznych, czy tez silnie historyzujacych. Jak trafnie ujeta to nie
gdys w swoim tekscie Maria Misiggiewicz ,Dom wyglada jak dom: pro-
sta bryta, dach dwuspadowy, spod ktérego ,patrzy” Sciana oczyma okien,
a komin wydaje sie cierpiec¢, ze nie wydobywa sie z niego dym, jak to bywa
na dzieciecych obrazkach. Ten opis nie oddaje rzeczywistosci. Rzeczywi-
sto$¢ jest betonowa i minimalistyczna”3*.

Robigc wyjatek i odwotujgc sie do dos¢ dalekiej przesztosci — epo-
ki Renesansu, nalezy wspomnie¢ Anderee Palladia. On takze, jak Witru-
wiusz napisat swoj wtasny traktat o architekturze. Byt wielbicielem surowej
dyscypliny porzadkdw i zasad kompozycji antycznej. Nawet w niewielkich
podmiejskich willach jego autorstwa w sposéb wyrazny wida¢ matema-
tyczng symetrie, spokdj oraz oszczednos¢ srodkoéw wyrazu. Niedosci-
gniona harmonia jego dziet opiera sie na przyjeciu doskonale wywazo-
nych proporcji. Zaprojektowana przez niego, w niedalekiej odlegtosci od
Vicenzy Villa Rotonda, jest przyktadem, w ktérym funkcjonalno$¢ budynku
przegrata z wiernoscig architekta do antyku i matematycznego myslenia.
Jak trafnie zauwaza Barbara Osinska ,Nadaje sie bardziej do estetycz-
nej kontemplaciji niz do mieszkania. Niemniej budowla ta stata sie wzorem
dla architektury pdzniejszych czaséw, wielokrotnie powtarzanym”s®. Forma
jest nietypowa jak na obiekt z zatozenia mieszkalny i stanowi nawigzanie
do architektury sakralnej. Posiada plan centralny, z czterech stron rdze-
nia, na planie kwadratu, umieszczone zostaty antykizujgce portyki. Ca-
tos¢ zwienczona zostata koputg. Sam architekt powiedziat o niej: ,Miejsce
to jest jednym z najbardziej uroczych i przyjemnych, jakie mozna sobie

38 Interview with Mario Botta, Lugano 1998.
3¢ M. Misiagiewicz, Architektoniczna geometria, DjaF, Krakéw 2005, s. 106.
% B. Osinska, Sztuka i czas, czes¢ 1, WSIP, Warszawa 2018.
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wyobrazi¢, znajduje sie bowiem na bardzo tagodnym stoku wzgoérza
imazjednejstrony zeglowngrzeke Bacchiglione, zdrugiej zas inne wdziecz-
ne pagorki tworzace jak gdyby amfiteatr, a wszystkie sg uprawne, obfitujg
w wysSmienite owoce i najlepszg winorosl. Poniewaz zatem na wszystkie stro-
ny roztaczajg sie piekne widoki, jedne blizsze, inne dalsze, a jeszcze inne
siegajgce widnokregu...”®. Daje nam to pewnos¢, ze funkcja jest zmienna
a piekno nieprzemijajace.

Gerrit Rietvelt, bedgcy bezsprzeczng ikong architektury i designu,
w roku 1924 zaprojektowat dom bedgcy na tamtejsze czasy kwintesen-
cjg nowoczesnosci. Holenderski artysta stworzyt plan obiektu dla zlece-
niodawczyni - pani Schroder, od ktérej nazwiska powstata jego nazwa.
Dom, ktéry okresla sie jako projekt w catosci realizujgcy zatozenia De Stij-
lu, zlokalizowany zostat w Utrechcie. Nie sposob réwniez ukry¢ ogrom-
nego wptywu, jaki na projekt wywarta tworczos¢ Kazimierza Malewicza,
do ktérej otwarcie nawigzuje jego forma. Z uwagi na fakt, iz inwestorka
byta wielkg mitosniczka sztuki nowoczesnej i doktadnie $ledzita jej rozwdj,
zdecydowata sie na wybor projektanta dziatajgcego w tym wtasnie ruchu
artystycznym, obok innych wybitnych oséb takich jak Piet Mondrian czy
Theo van Doesburg.

Zgodnie z zatozeniami, dom zostat Scisle spersonalizowany, spet-
niajgc wszystkie wymagania kobiety. ,Mieszkanie pani Schréder miato
ucielesniac¢ jej niezalezny tryb zycia i zrywac¢ z konwenansami nie tylko
w sztuce budowlanej, ale tez w zyciu spotecznym. De Stijl zostat dlate-
go naturalnym wyborem, ktoéry miat utatwi¢ urzeczywistnienie tych pra-
gnien”®”. Dom stanowi doskonate zobrazowanie niekonwencjonalnego po-
dejscia architekta do projektowania, bedac kwintesencjg niecodziennych
potrzeb wyrazonych poprzez innowacyjng droge. Nowoscig w jego ksztat-
cie byto rozbicie poszczegoélnych czesci elewacji. Pomimo tradycyjnego,
geometrycznego ujecia i wytgcznie linii poziomych oraz pionowych, budy-
nek jest nowatorski. Okna to juz nie otwory okienne, ale niezalezne $ciany.
Kolorystyka obiektu zostata zawezona do koloréw podstawowych (czerni,
bieli, zotci, czerwieni i biekitu). Istotng cechg wnetrza jest otwartos¢. Opra-
cowane zostaty rozwigzania oparte na systemie przesuwnych Scianek
dziatowych, pozwalajgcych dowolnie ksztattowac przestrzen. Dzieki nim
odbywata sie swobodna aranzacja uwarunkowana porg dnia. Okna row-
niez stwarzajg mozliwosc¢ przeksztatcen. Mozna catkowicie przestaniac je
drewnianymi okiennicami w razie potrzeby prywatnosci, lub przeciwnie ta-

36 Cyt. za A. Palladio. Cztery Ksiegi o Architekturze, z pierwodruku wioskiego ttum. Maria
Rzepinska, Warszawa 1955, s. 90.
7 https://www.bryta.pl, [data dostepu: 25.03.2018]
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czy¢ sie dzieki nim z otaczajgcym krajobrazem. Dodatkowo powstaty takze
autorskie meble dopetniajgce dom. Budynek stat sie przestrzenig zyciowa
mtodej, odwaznej wdowy i jej dzieci, catkowicie wypetnit jej oczekiwania.
Stuzyt jej do ostatniej chwili zycia, a po $mierci zostat objety opiekg Centra-
al Museum w Uterechcie. Od roku 2000 wpisany jest na liste vaiatowego
Dziedzictwa UNESCO, co zaswiadcza o jego wyjatkowosci.

Dom Mielnikowa w Moskwie, to obiekt dobrze rozpoznawalny i je-
den z najbardziej interesujacych przyktadéw konstruktywizmu radzieckie-
go. Powstawat w latach 1927 -1929 i jest efektem trwajacych wiele lat bata-
lii 0 pozwolenie na budowe. Dom przypomina swym wygladem zrolowany
plaster miodu, tworza go dwa przenikajgce sie walce z oknami w ksztat-
cie heksagonéw. Bryfa jest surowa i posiada rytmicznie powtarzajgce sie
elementy. Podobno projektant lubit pracowa¢ w domu, przewidziat w nim
takze swg pracownie.

Villa Savoye, jak i sam jej wybitny twoérca - Le Corbusier, to ikony.
Forma willi opiera sie w zasadzie na prostocie form, jednoczesnie niosgc
za sobg spetnienie idei nowego kierunku w dziedzinie architektury, wyzna-
Cczonego przez swojego autora. Wszystkie gtoszone przez niego zasady
projektowania zawierajg sie w tym obiekcie: konstrukcja stupowa, wolny
plan, wolna elewacja, poziome okna, ptaski dach i umieszczony na nim

Il. 2.3. Le Corbusier, Villa Savoye.



ogrod. Zgodnie ze stowami Marii Misiggiewicz ,Le Corbusier zbudowat
Swiat budowli wsparty na purystycznej estetyce i sformutowanych w pieciu
zasadach tgczgcych nowoczesng architekture z nowoczesng konstruk-
cja"%. Utworzone reguty wptynety znaczgco na poszukiwanie spetnienia
marzenia o domu idealnym. Jak pokazata historia budowy niekoniecznie
idealnym dla inwestora.

Dom Nad Wodospadem, autorstwa Franka Lloyda Wrighta, to
Z pewnoscig najbardziej rozpoznawalny prywatny dom na Swiecie. Forma
wpisana w krajobraz chyba nigdy nie przestanie zadziwia¢ swoim pigk-
nem. Pomimo uptywu wielu lat wcigz jest niezwykle aktualny i reprezentuje
nowoczesny styl. Zadziwia fakt, iz mowa o domu wybudowanym az 84
lata temu, w roku 1935. Powstat w zachodniej Pensylwanii jako dom letni-
skowy rodziny wtasciciela, Edgara Kaufmanna. Projekt oddaje wyjatkowa
dbatos¢ o szczegoty jaka cechuje dzieta tego wybitnego architekta. Rezy-
dencje o rozcztonkowanej bryle, wkomponowat w krajobraz w taki sposob,
iz zdaje sie ona naturalnie tam przynalezec¢. Cytujac Marie Misiagiewicz:
JArchitektura wydaje sie by¢ czescia krajobrazu, z ktérego wytania sie,
aby rosng¢ w harmonii form, kolorow i materiatow troskliwie dobranych
do otoczenia. Natura jest réwnorzednym partnerem i faktycznie gtow-
nym elementem artystycznego credo potwierdzonym architekturg domu
E. J. Kaufmanna (...). Bryty budynku wyprowadzone z prostopadtoscianow
wybiegaja ku naturze w pionach i poziomach”®. Cato$¢ kompozyciji, archi-
tekt opart na dgzeniu do tgcznosci z krajobrazem.

Liczne prace nad architekturg domu jednorodzinnego podejmowat
rowniez Walter Groupius. Zatozyciel Bauhausu i jeden z gtéwnych przed-
stawicieli stylu miedzynarodowego jest autorem miedzy innymi projektow
domoéw mieszkalnych o znormalizowanych elementach konstrukcyjnych,
budowanych na skale przemystowa. |dea prefabrykacji oznaczata jednak-
ze, ze indywidualne aspekty projektowe dla konkretnego zleceniodawcy
nie beda respektowane. Domy miaty powstawac z powielanych wielokrot-
nie elementdw, co bytoby optacalne dla kazdej ze stron. O procesie pro-
jektowania, sam architekt, wypowiada sie w nastepujacy sposob: ,Kiedy
budowatem moj pierwszy dom w USA, staratem sie uwzgledni¢ w mojej
wiasnej koncepciji te tradycyjne cechy architektury Nowej Anglii, ktére
uznatem za wcigz aktualne i odpowiednie. Potgczenie ducha regionu ze
wspotczesnym podejsciem do projektowania, zaowocowato domem, kté-
rego nigdy bym nie wybudowat w Europie, w panujacych tam warunkach

%8 M. Misiggiewicz, Architektoniczna geometria, DjaF, Krakéw 2005, s. 89.
% Ibidem, s. 87.
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klimatycznych, technicznych i psychologicznych”#. Jego stowa, w sposéb
niezwykle silny, podkreslajg jak istotny jest kontekst projektowy. Jednym
z ciekawszych dziet autorstwa architekta jest wzniesiony w 1938 roku dom
wtasny w Lincoln. Przy powstawaniu projektu wspotpracowat z Groupiu-
sem Marcel Breuer. Bryta, zdefiniowana przez prostopadtoscian jest silnie
zgeometryzowana, co doskonale podkresla przyjeta kolorystyka —biel. Dom
ma dwie kondygnacje przepasane wstegowymi oknami. Jest ascetyczny
a jedyng ,ozdobe” stanowig krecone schodki doklejone do gtadkiej ele-
wacji.

Gdy w roku 1945 Ludwig Mies van der Rohe przyjat zlecenie od
doktor medycyny Edith Farnsworth, rozpoczat sie proces, w wyniku ktére-
go powstat weekendowy dom, bedacy kwintesencjg radykalnej prostoty
nowoczesnej architektury mieszkaniowej. Zlokalizowany okoto stu kilome-
trow na zachdéd od Chicago, w Plano, w stanie lllinois, stanowi realizacje
ideatu marzenia o szklanym domu. Maksymalnie otwiera sie on na oto-
czenie, z ktérym wspdtistnieje w petnej harmonii. Projektant chciat, by
zleceniodawczyni mogta nie wychodzac na zewnatrz, czu¢ przyrode nie-
przerwanie wokot siebie. Zamierzeniem byto stworzenie miejsca ,(...) kto-
rego celem jest potgczenie natury, domu i cztowieka w wyzszg jednosc...
ogladajac przyrode zza szklanych Scian Farnsworth House, nabiera ona
gtebszego znaczenia, niz widziana z zewnatrz”#'. Budynek, o podtuznym
rzucie, wzniesiono w gore na pilos, przez co dodano mu lekkosci niemal-
ze do tego stopnia, iz sprawia wrazenie lewitujgcego. Konstrukcja nosna
zostata oparta na stalowych ramach w biatym kolorze. Dzigki zmaksymali-
zowaniu przeszklen, uzyskano wrazenie ciggtej przestrzeni, ktéra spaja ze
sobg wnetrze z zewnetrzem. Stworzona zostata swego rodzaju przestrzen
uniwersalna, aranzowana goéwnie za pomocg dowolnego w ksztattowaniu
uktadu mebli, odpowiadajgcemu potrzebom swoich mieszkancow. Wyjat-
kiem sg dwa state pomieszczenia — tazienka oraz kuchnia. Tto dla historii
domu stanowi burzliwa relacja pomiedzy Miesem van der Roche a zle-
ceniodawczynig, ktéra doczekata sie nawet ekranizacji. Nalezy zwrécic
uwage na fakt, iz budynek ten jest ostatnim z doméw zaprojektowanych
przez tego wielkiego architekta. Stanowi kulminacje oraz zwienczenie dtu-
goletnich studiéw i badan, jakie prowadzit on nad forma wspdtczesnego
mieszkania.

Bezposredniego nawigzania do projektu domu pani Farnsworth mo-
zemy doszukac sie w przypadku domu wtasnego Philipa Johnsona o nazwie
Glass House. Powstat on takze w USA, w New Canaan w stanie Connecti-

40 http://www.entertheroom.pl/art-design, [data dostepu: 22.03.2018]
41 Mies van der Rohe cytowany przez C. Melhuish, Modern House 2, Phaidon Press, 2000.
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IIl. 2.4. Philip Johnson, Glass House.

cut w roku 1949. Jak zauwaza Monika Gata - Walczowska ,,Bryta domu nie
unosi sie ponad ziemig, jak w przypadku The Farnsworth House Miesa van
der Rohe, ale wyrasta bezposrednio z terenu. Szklane sciany stanowig je-
dynie fizyczna granice pomiedzy wnetrzem, a otaczajgcym krajobrazem”*2,
Budynek przyjmuje forme prostopadto$cianu, ktérg podkreslajg czarne
stalowe ramy tworzgce konstrukcje. Catos¢ stanowi absolutnie przezierng
strukture. Wewnatrz umieszczono jedynie tazienke w ,tubie” murowanej
z kamienia, ktéra chroni przed wzrokiem swych uzytkownikdéw. Nigjako an-
tyteza dla domu wtasnego architekta jest utworzony nieco pdzniej dom dla
gosci — nieposiadajgcy w ogole okien.

Nie sposéb poming¢ tworczosci brazylijskiego projektanta Osca-
ra Niemeyera, jednego z czotowych przedstawicieli modernizmmu. W 1952
roku stworzyt dom wiasny, ulokowany na zboczu okalajagcym Rio de Jane-
iro. Najlepiej opisujg go stowa samego architekta: ,Nie interesujg mnie katy
proste ani wymyslone przez cztowieka linie (...) sztywne i bezduszne. In-
teresuja mnie krzywizny, swobodne i zmystowe, takie jakie spostrzegam w
gorzystych krajobrazach mojej ojczyzny (...)"*. Kazda z jego budowli od-
wzorowuje indywidualizm artysty, pretendujac do stania sie symbolem
postepu, swego rodzaju tgcznika miedzy architekturg modernistyczng
w Scistym znaczeniu, a wspotczesnoscig. Niezwykle istothg range miata

42 M. Gata — Walczowska, Architektura domu jednorodzinnego w krajobrazie, Rozprawa
doktorska w WAPK pod kierunkiem M. Misiggiewicz, Krakow 2014, s. 70.
4 http://knaufmag.pl, [data dostepu: 05.04.2019]
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dla niego natura, na ktorej sie wzorowat. Jak sam mowit, zapuszczat
sie w $wiat krzywizn i linii, powstatych dzieki uzyciu zbrojonego be-
tonu. Nie dziwi wiec fakt, iz na swoj dom wybrat odludne miejsce,
posrodku tropikalnej dzungli, otoczone efektowng przyroda. Nikt nie
budowat wczesniej w ten sposdb w Brazylii, osiedlano sie w mia-
stach, czy tez na farmach, a nie po srodku dzungli. Gtbwne materiaty
uzyte w projekcie to beton, szkto oraz stal. Rzut tworzy ksztatt wydtu-
zonej kropli wody, przez co we wnetrzach brak jest kgtoéw prostych.
Sciany, ktére formuja szklane tafle, maja obte badz pétkoliste ksztat-
ty. Bryta sprawia wrazenie catkowicie przenikajacej sie z natura.
Z powodow politycznych rodzina cieszyta sie domem jedynie przez
dziesie¢ lat. Obecnie budowla petni funkcje muzeum.

Wzniesiony w roku 1978 dom wtasny Franka Gehry’ego
w Santa Monica, to niezwykle charakterystyczny, ale i kontrowersyjny
budynek. Do jego budowy architekt uzyt materiatow, ktérym blizej jest
do odpaddw, niz zwyczajnych tworzyw budowlanych. Odnalez¢ mo-
zemy w projekcie fragmenty drucianej siatki, blachy falistej, surowej
sklejki, a nawet rézowy azbest. Dlaczego zatem budynek ten znajdu-
je sie w czotdwce najbardziej rozpoznawalnych domow na Swiecie?
Wyboér materiatow nie jest tutaj dzietem przypadku, wrecz przeciwnie
- stanowi swego rodzaju kontrowersyjny i z poczatku nie do konca
zrozumiaty manifest artysty. Gehry uwazat, iz do stworzenia sztuki nie
sg potrzebne drogie materiaty, a dw budynek postuzyt jako potwier-
dzenie jego pogladow. Analizujac projekt, od razu rzuca sie w oczy
determinujaca go cecha —wszechogarniajgcy odbiorce chaos formy.
Jednakze w tym beztadzie lezy wtasnie caty jego intelektualny sens.
Dom jest niejako splotem jakby filmowych kadréw, ktére na co dzien
zobaczy¢ mozna w amerykanskim miescie. llos¢ bodzcow i impulsow
zintensyfikowana jest tu do maksimum. Obiekt zdaje sie by¢ niedo-
koniczony i przepetniaja go absurdy, na przyktad asfalt na podtodze
w kuchni. Réznorodnos¢ materiatow podkreslaja dodatkowo gwat-
towne i niespodziewane przejscia pomiedzy nimi. ,Wolny od dotych-
czasowych konwencji projekt niesie w sobie ewidentny przekaz — jest
krytyczng, architektoniczng odpowiedzig na chaos urbanistyczny
Kos Angeles i na petng chaosu kulture tego miasta. Jest tez afirma-
Cja piekna procesu powstawania, zagubionego przez przemystowe
wytwarzanie”*. Cho¢ poprzez samag bryte dom nawigzuje do trady-
cyjnego budownictwa, o stylu przypominajacym kolonialny, dodane

4 G. Dabrowska — Milewska, Dom prywatny jako architektura oparta na ideach,
s. 55.
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elementy czynig z niego specyficzng, nowoczesna konstrukcje, ktéra
nie przypadnie do gustu kazdemu. Chyba nie musi.

Na mys$| nasuwa sie stwierdzenie, iz najwiekszg stawe zdoby-
ty domy wtasne Mistrzoéw architektury. Ta tendencja posiada jednak
swoje rzetelne uzasadnienie, gdyz projektowanie domu w sytuaciji,
gdy samemu jest sie zaréwno tworcag, jak i inwestorem, daje niepo-
wtarzalng okazje do realizacji wszystkich swoich fantazji. Proces
tworczy przebiega¢ moze catkowicie swobodnie, nieskrepowany
ograniczeniami narzucanymi przez inwestora, a obiekt staje sie fe-
nomenalnym polem do popisu swoich umiejetnosci i pethego wy-
razenia wtasnego stylu. W wiekszosci przypadkow, ikoniczne domy
funkcjonuja obecnie jako muzea, czy tez siedziby fundaciji, stajac
sie doskonatym miejscem do eksploracji, pogtebiania wiedzy. Dajg
mozliwos¢ zywego kontaktu z dzietem, a w konsekwenciji lepszego
zrozumienia pojmowania architektury przez tych genialnych archi-
tektow. Poszczegolne obiekty w sposob drastyczny réznig sie od sie-
bie, co odzwierciedla zarbwno style i tendencje wspoétczesnej archi-
tektury, jak i niejednokrotnie skomplikowane osobowosci tworcow.
Odnosi sie wrazenie, ze gusta i preferencje nie byty tutaj ograniczo-
ne przez czas, ani przez budzet, jakim dysponowali, poniewaz Swiat
architektury zdaje sie nie mie¢ dla nich barier. Nie mozna oprzec¢
sie wrazeniu, ze kazda z tych wspaniatych osobistosci umiataby
stworzy¢ cos z niczego. Jednak mozna takze przytoczy¢ dom wia-
sny Gunthera Domeniga, ktéry okazat sie dla niego zbyt kosztowny
i w dokoniczenie budowy musiaty sie wtgczy¢ wtadze Austrii. Tu tak-
ze poczatkowo budynek nazywany domem samego architekta prze-
ksztatcit sie w dom kultury i miejsce spotkan ludzi z catego Swiata.

Po dokonaniu analizy zastanawiajgca staje sie kwestia po-
siadania przez domy cech wspodlnych, ktére mogtyby stac¢ sie
swego rodzaju ,receptg” na odniesienie sukcesu. Skad bierze sie
pozytywna reakcja zwienczona niezwykta popularnoscia, jaka uzy-
skaty? Mozna wysuna¢ $miate stwierdzenie, iz wtasnie brak cech
taczacych je jest w tym przypadku kluczowy. Odpowiedzig sta-
je sie oderwanie od zapamietanego jezyka architektury w swych
czasach. Mozna doszukiwa¢ sie w nich takze rdznorodnosci.
Kazdy z obiektow jest inny, a co za tym idzie niezwykty. Owa ory-
ginalnos¢ jest zarazem nosnikiem ogromnej odwagi, jaka mieli
w sobie projektanci. Nalezy takze podkreslic, iz ,Prawdziwa wartos¢
posiada oryginalno$¢, ktéra wyraza estetyke, a nie forma istniejgca
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tylko dla samego zaskoczenia”®. Fakt ten jest w przypadku architek-
tury niezwykle istotny, gdyz kryterium estetyczne jest dos¢ subiek-
tywne. Niektorzy tworcy zrodta oryginalnosci upatrujg w zdziwieniu,
ktére nie odnosi sie do piekna pojmowanego w tradycyjny sposob.
Element owego zaskoczenia jest bez watpienia obecny w przypad-
ku opisywanych w niniejszym rozdziale domow, jednakze kazdy
z nich wypetnia réwniez kryteria zwigzane z estetyka. Probujac ujac je
w konkretne ramy, bez watpienia mozna powiedzieC, iz kazdy
Z przytoczonych projektéw jest chocby spetnieniem marzen tworcow
o witruwiuszowskiej triady, jako trwaty, uzyteczny i piekny. Istotnym
elementem jest réwniez wyrazony tutaj sposéb wkomponowania sie
w kontekst, przejawiajacy szacunek dla otoczenia, ktére nie zostaje
zaburzone poprzez obecnos¢ obiektu.

Na korzys¢ wielkich tworcow zdaje sie dziata¢ rowniez czas,
w jakim tworzyli. Obecne, przesycony impulsami Swiat, daje
mniejsze pole do popisu, gdyz na przestrzeni lat szereg pomy-
stow wecielono juz w zycie. Kazdy projekt musi usilnie walczyc¢
o uwage kaprysnego odbiorcy, gdyz ,(...) pole sztuki jako jedno-
czes$nie niezmienne i ciagle ulegajgce zmianom™® stawia coraz
wyzsze wymagania. Projekty wielkich mistrzéw architektury sta-
nowig jednakze medium budzace podziw po dzi§ dzien, nie tyl-
ko u odbiorcéw profesjonalnych, ale i u wszystkich pozostatych.
Z tego wzgledu pojmuije sie je jako ,uniwersalne, trans — historyczne
formy, ktérych obecnosc¢ i zycie sg zalezne od ciggtej odnowy, po-
dobnie jak zycie zywego organizmu”’. Takze zmieniajaca sie funkcja
tych budynkoéw pokazuje, ze wpisaty sie swag forma w Swiat sztuki.

4% K. Strumitto, Oryginalnos¢ form w architekturze wspdtczesnej, Krakéw 2010,
S. 362.

4% M. Szuba, Oryginalnos¢ awangardy i inne mity modernistyczne, Gdansk 2011,
s. 9.

47 T. Rus, Szkice o (nie)oryginalnosci Konteksty i interpretacje, Katowice 2007, s. 9.
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O BRYLE ELEMENTARNEJ

W czesci ,O bryle elementarnej”’, omoéwione zostang domy jed-
norodzinne, ktére mozna okresli¢ stowami Miesa van der Roche — ,less
is more”. Sprawiajgc wrazenie niepozornych, minimalistyczne dzieta
wspotczesnej architektury, pozwalajg na uzyskanie maksymalnej ekspresgji
za pomoca znikomej ilosci srodkdw wyrazu. Pojecie minimalizmu w odnie-
sieniu do architektury, pomimo iz jest bardzo czesto uzywane, nie posiada
jednoznacznej definicji. Okresla sie nim obiekty, ktére cechuje najczesciej
prostota ksztattow, geometrycznosc, a takze jednolitos$¢ barw i materiatow,
wyrazona poprzez ogoélng wizualng ascetycznos¢. Pamietajmy, ze minima-
lizm ,nie jest stylem, jest to stanowisko, sposéb myslenia. Jest to funda-
mentalna reakcja na hatas, hatas wizualny, na nieporzgdek i trywialnosc.
Minimalizm jest tesknotg za istotg rzeczy, a nie ich wygladem. Jest to cia-
gte poszukiwanie czystosci, wyrazenia nieskazonego istnienia, poszukiwa-
nie spokoju i ciszy pod wzgledem obecnosci, gtebi przestrzeni, przestrze-
ni jako bezmiaru. Minimalizm wykracza poza czas — jest ponadczasowy,
jest stworzony ze szlachetnych, prostych materiatow, jest to bezruch per-
fekcji. Przedstawia samg istote uwolniong od wszystkich bezuzytecznych
bohomazéw, nie nagi, lecz catkowicie zdefiniowany jako cato$¢, w swoim
witasnym istnieniu”#®. Takie podejscie pasuje do domoéw tworzonych przy
uzyciu bryt elementarnych.

Ze wzgledu na fakt, iz idea ,prostoty” jest ponadczasowa,
nie mozna okresli¢ jej konkretnego zrodta. Poczatkowo termin zwigzany
byt Scislej ze sztukami plastycznymi i awangardowymi ruchami z przeto-
mu XX wieku. Artysci, zwigzani z ruchem minimal artu, obrali sobie za cel
wywotanie u odbiorcy refleksji, zmuszenie go do spokojnej kontemplacji
i petnego wyciszenia. Jest to niezwykle trudne zadanie, przez wzglad na
ograniczenie elementdéw sktadowych, dlatego minimalistyczne dzieta ce-
chuje niewyobrazalna precyzja i dopracowane detale.

Miedzynarodowe uznanie nurtu nastgpito po wystawie zor-
ganizowanej w 1976 roku w Museum of Modern Art w Nowym Jorku,
a nastepnie sympozjum w 1998 w Londynie. Termin architektura minima-
listyczna pojawit sie w latach 80-tych, gdy podjeto prébe zdefiniowania
tworczosci architektow takich jak: Alberto Campo Baeza, Claudio Silve-
strin, Pether Zumthor, czy Tadao Ando, ktérych dzieta powstawaty juz

4 Za F. Bertoni, Claudio Silvestrin, Octavo, Firenze 1999, s. 226 [w:] F. Bertoni, Minimalist
Architecture, Birkh&duser, Basel, Boston, Berlin 2002, s. 57.
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od lat siedemdziesigtych XX wieku. Dziatalnos¢ tworcow nie przybrata
jednak formy zorganizowanego ruchu. Dobrze obrazujg to stowa Donal-
da Judda: ,Stowo minimalizm jest stowem, ktérego nie lubie. To nie byta
grupa ani to nie byt ruch (...) To, co byto nazywane minimalistyczna grupa
byto obietnicg bez pokrycia. My nawet nie znalismy sie nawzajem”*°. War-
to takze przytoczy¢ stowa Petera Zumthora, obrazujgce brak odczuwania
potrzeby Scistego klasyfikowania i definiowania swojej twérczosci: ,Jezeli
jestem minimalistg, to pod warunkiem, ze mojej architekturze nie brakuje
niczego co powinno w niej by¢”s°,

W minimalistycznej tendencji mozemy doszukac sie takze wpty-
wow sztuki wschodu. Budynki cechuje tam Scisty zwigzek i harmonia
Z przyroda, przestrzen budowana jest za pomocg przesuwnych papiero-
wych drzwi, modularna, spokojna i w petni ascetyczna. Prosta i skromna
architektura japoriska daje mozliwos¢ wielu inspiracji i niezwykle czesto
staje sie pretekstem dziet architektonicznych powstajgcych na zachodzie.

Z minimalizmem Scisle wigze sie takze twoérczos¢ Luwiga Miesa
van der Roche, ktory propagowat zupetnie nowe, jak na swoje czasy my-
Slenie o architekturze. Dgzyt do stworzenia przestrzeni uniwersalnej, bry-
ty pozbawione byty jakichkolwiek zdobien podkreslajgcych konstrukcje
obiektu, a same projekty do dzisiaj porazajg elegancja. Oczywisty jest fakt,
ze wspotczesni architekci starajg sie kontynuowac idee wielkiego Mistrza
minimalizmu.

Dzieta architektury minimalistycznej wymagajg ksztattowania
w sposob bardzo uwazny, sg wynikiem petnej swiadomosci ich tworcow.
Przez wzglad na brak posiadania ztozonej struktury planéw, zaden ele-
ment nie moze zosta¢ dobrany w sposob przypadkowy. Kompozycja musi
by¢ nad wyraz przemyslana, tak by pomimo wizualnej prostoty oddziaty-
wac na odbiorce w zamierzony sposob, ktéry pragnie osiggnac¢ artysta.
Niejednokrotnie zdarza sie takze, ze bedacym przedmiotem szerokiego
zainteresowania dzietom minimalistycznym, krytycy przypisuja druga gte-
bie, ktora znacznie wybiega poza zatozenia artysty.

Struktura budynku tworzona jest najczesciej za pomoca elemen-
tarnych form geometrycznych (walec, szescian, prostopadtoscian). Po-
wierzchnie sg gtadkie, surowe, w przewazajgcym stopniu jednolite. Do-
skonatym srodkiem wyrazu jest tutaj beton. Wydobycie jego walorow
plastycznych przyczynia sie do uzyskania prostoty i harmonii formy w wi-
zualnym odbiorze. Struktura architektoniczna, bedaca jednolita powierzch-

4 A, Zabalbeascoa, J.R. Marcos, Minimalism, Editorial Gustavo Gili, SA, 2000, s. 27.
50 P. Zumthor, A Way of Looking at Things, [w.] a+u, 1998, [Extra Edition Peter Zumhor],
S. 24.
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nig, maskuje funkcje budynkéw. Obiekty mieszkalne stajg sie formami
z zewnatrz ukrytymi. Czyste formy doméw, tworzonych w duchu minima-
lizmu, zdaja sie catkowicie odcina¢ od otoczenia, oferujac mieszkaricom
bezpieczng i intymnag przestrzen wewnetrzng. Dajg mozliwos¢, by nawet
w samym centrum miasta stworzy¢ ,oaze”, ktéra catkowicie odizoluje sie
od jego zgietku. Minimalizm stanowi poniekad odpowiedz na chaos Swia-
ta wspotczesnego, beztad krajobrazu, nattok mysli. Anna Mielnik pisze:
,Redukcja wychodzgca z analitycznego sposobu myslenia, majgca pod-
stawy logiczne i ekonomiczne, jest wyrazem poszukiwania prawdy w za-
sadach i rzeczach elementarnych, rezygnujac z wymyslania nowych”',
Nalezy jednakze podkresli¢ fakt, ze ,prostota ksztattu nie koniecznie row-
na sie z prostotg doswiadczenia”®.

Dla obiektow, tworzonych w duchu minimalizmu, charakterystyczne
jest modelowanie $wiattem. Stanowig doskonate tto dla gry cieni. Swiatto,
zaréwno sztuczne jak i naturalne, stanowi nieodzowny element w projek-
tach. Ascetyczna forma i geometria pozwalajg mu na przejecie dominacji
nad plastycznym wyrazem abstrakciji architektonicznej. Swiatto, w pewien
sposob, ozywia forme pozbawiong nadmiernej ilosci srodkéw wyrazu, sta-
je sie jej naturalnym zdobieniem. Podkresla czytelnos¢ geometrii, kreuje
nastroj sprzyjajacy kontemplaciji. Dobrze obrazujg to stowa Tadao Ando,
ktory o tworzonych przez siebie projektach méwi: ,(...) daze do wtaczenia
natury w architekture tworzong na podstawie przejrzystej logiki. Elemen-
ty natury: woda, wiatr, Swiatto i niebo — sprawiaja, ze architektura wypro-
wadzona z myslenia ideologicznego schodzi do poziomu rzeczywistosci
i otwiera sie na ludzkie zycie"®.

Minimalizm mozna $miato nazwac¢ wspotczesnym nosnikiem piek-
na w swiecie atakujgcym cztowieka petnig bodzcéw zewnetrznych. Przez
wptyw na architekture, pozwala porzadkowac¢ przestrzen, co moze miec¢
niezwykle istotne znaczenie. Poszukujgc istoty minimalizmu, architekci
kreujg domy pozbawione niepotrzebnych zdobien, doskonale zorganizo-
wane i prawdziwe zaréwno w formie jak i funkciji.

5" A. Mielnik, Architektura prostoty, [w:] Pretekst nr 3, Krakéw 2010, s. 70.

52 R. Morris, Notes on Sculpture, Nowy Jork, 1986, s. 228.

58 Cyt. za Ch. Jencks, K. Kropf, Teorie i manifesty architektury wspotczesnej, Grupa Sztuka
Architektury, Warszawa, 2013, s. 290.
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AZUMA HOUSE
Tadao Ando, Sumiyoshi, Osaka, Japonia, 1976

W Osace, rodzinnym miescie Tadao Ando, znajduje sie realizacja
debiutanckiego projektu, dzieki ktéremu architekt otrzymat nagrode od Ja-
pan Association of Architecture w 1976 roku — dom Azumy.

Obiekt zastepuje jeden z trzech szeregowo usytuowanych trady-
cyjnych drewnianych domoéw. Zlokalizowany zostat w starej dzielnicy ro-
botniczej, na niewielkiej powierzchni 57,3 m?. ,Dom catkowicie zamyka sie
od ulicy. Wyciecie w elewacji frontowej, stuzace jako wejscie, jest jedynym
znakiem zycia. Azuma House nie prowadzi dialogu z nieuporzadkowanym
otoczeniem, nie ma otwarc¢, okien, widokow zewnetrznych z wyjgtkiem
tego jedynego niezbednego”*. Nawigzuje do otoczenia jedynie poprzez
zachowanie odpowiednich proporcji — wysokosci i szerokosci. Tylko te ele-
menty stanowig tgcznik w poszukiwaniu spojnosci z istniejgca strukturg
miasta.

Budynek funkcjonalnie zachowuje antyczng zasade domu pom-
pejskiego. Przestrzen mieszkalna skoncentrowana jest wokét centralnie
umieszczonego dziedzinca. Obiekt stanowi niezbity dowdd mozliwosci
wykorzystania i potgczenia historycznego uktadu z nowoczesnym stylem
architektonicznym. Jak powiedziat sam Tadao Ando: ,Projekt rozwija sie
od wnetrza ku zewnetrzu”%. Bryta budynku to ascetyczne zelbetowe pu-
detko, ktére tworzg trzy prostopadtosciany przystajgce. Pierwszy i trzeci
to przestrzen mieszkalna, drugi to atrium, petnigce role komunikaciji, jak
rowniez zapewniajgce dostep naturalnego Swiatta do pozostatych czesci
budynku. Funkcja zostata rozlokowana strefowo — cze$¢ dzienna z salo-
nem, kuchnia i fazienka na parterze, natomiast strefa prywatna z sypialnig
mieszkancow i gosci na pierwszym pietrze.

Ando wyposaza uzytkownika w indywidualng przestrzen mieszkal-
ng, ktorej tradycyjna zabudowa nie jest w stanie zapewnic. Architekt ,wy-
petnia misje jakg sobie sam narzucit — odtworzenia jednosci budynku i na-
tury. Uzywajac najbardziej podstawowych, geometrycznych form tworzy
dla cztowieka mikrokosmos z ciggle zmieniajaca sie rezyserig oswietlenia.
Jego architektura jest czyms$ wiecej niz tylko realizacjg pewnych abstrak-
cyjnych koncepcji, stanowi bowiem refleksje nad fundamentalnym proce-

5 A. Mielnik, Wspdtczesne tendencje minimalistyczne w architekturze domdw jednorodzin-
nych, Rozprawa doktorska w WAPK pod kierunkiem D. Koztowskiego, Krakéw 2010, s. 113.
% T. Ando, Punti Programmatici (tum. U. Pytlowany) [w:] F. Dal Co, op. Cit., s. 452.
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sem budowania schronienia”®.

Na uwage zastuguje fakt, ze Azuma House ma silne powig-
zania z psychologig i stanowi zobrazowanie Tworcy, realizujgc idee,
ktorg wyrazit stowami — ,Architektura odzwierciedla wnetrze archi-
tekta”. Osaka, miasto w ktérym wychowat sie Tadao Ando, wywarto
duzy wptyw na jego zycie i postrzeganie architektury.

Ten wybitny architekt, silnie zakorzeniony w nurcie mini-
malizmu, w wieku 17 lat zadebiutowat jako zawodowy bokser. Jak
sam twierdzi, miato to wptyw na jego pdzniejsze zycie zawodowe.
,BOks jest sportem walki, a polega¢ mozna tylko na sobie. Podczas
miesiecy poprzedzajgcych starcie trenujesz ciato i umyst poprzez
¢wiczenia i posty. To szalenie wymagajacy sport, w ktérym ryzyku-
jesz zycie, doswiadczajgc goryczy samotnosci i chwaty zwyciestwa.
Moje doswiadczenie jako boksera, pamiec¢ intensywnosci doznan
towarzyszgcych wyjsciu na ring, $wiadomosc¢ catkowite] samotnosci
i poleganie wytacznie na sobie podczas walki staty sie wyznaczni-
kiem mojej tworczosci™.

Zgodnie ze swoimi przekonaniami, projektant stworzyt dom
stanowigcy dla jego mieszkancéw forme spokojnego, wyizolowane-
go azylu. Odgrodzona betonowym murem twierdza skupia sie na
tacznosci z naturg, jednoczesnie izolujgc sie od bezposredniego
otoczenia miejskiego. Bliski kontakt ze srodowiskiem zostat przez
Tworce przeditozony nawet nad komfort uzytkowania domu.

Zadziwia¢ moze fakt, ze w deszczowe dni istnieje koniecz-
nos¢ uzycia parasola, aby dostac¢ sie do toalety. Jednakze przy-
mus, iz aby przedostac sie z jakiegokolwiek pomieszczenia domu
do innego, nalezy wejsC przez otwarte patio, zapewnia staty, bliski
i bezposredni kontakt z naturg. Koniecznos¢ ta, ktéra z pewnoscig
nie we wszystkich momentach wydaje sie by¢ dogodna, ma jednak
nieoceniony i niezwykle pozytywny wptyw na psychike cztowieka,
dla ktérego kontakt z naturalnym Srodowiskiem jest bardzo cenny,
a o ktoéry trudno we wspotczesnie funkcjonujacym swiecie.

% Fragment prezentacji laureata nagrody Pritzkera w 1995 roku, [Zrédto:] http://
www.sztuka-architektury.pl/index.php?ID_PAGE=37, [data dostepu: 4.03.2018]

5 M. Furuyama, Tadao Ando. Geometria ludzkiej przestrzeni, Taschen, Kéin 2008,
s. 7.
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NAKAYAMA HOUSE
Tadao Ando, Suzaku, Nara, Japonia, 1985

Jak twierdzi Masao Furuyama ,najistotniejszym elementem
architektury Ando sg $ciany”®®. Nakayama House to dom jednoro-
dzinny, w ktérym wtasnie sciany graja gtbwna role.

Obiekt przybiera posta¢ betonowego prostopadtoscianu
o0 wymiarach 7 m szerokosci i 19 m dtugosci i ma wysokos¢ dwoch
pieter. Projekt zaktadat stworzenie autonomicznej przestrzeni miesz-
kalnej w granicy zamknietej Sciany pozostajacej w catkowicie nieza-
leznym stosunku do chaotycznego otoczenia dzielnicy, w ktorej sie
znajduje. Waskie wejscie stanowi wyrazng bariere miedzy przestrze-
nig publiczng a prywatng. Umieszczone zostato miedzy budynkiem,
akolejng Sciang biegngca wzdtuz krawedzi dziatki. Zabieg ten umozli-
wia catosciowe postrzeganie betonowego monolitu. Jak twierdzi sam
architekt ,Dzisiaj gtéwnym zadaniem jest budowanie scian, ktore cat-
kowicie odcinajg wnetrze od zewnetrza. W tym procesie dwuznacz-
nos¢ Sciany, ktéra jest jednoczesnie wnetrzem wewnetrznej strony
i zewnetrzem strony zewnetrznej ma wielkie znaczenie. Wykorzystuje
Sciane, by okresli¢ przestrzen, ktéra jest fizycznie i psychologicz-
nie odizolowana od swiata poza”®®. Architekt poszukujac pretekstow
do stworzenia dzieta, bazuje przede wszystkim na wtasnych zycio-
wych doswiadczeniach. Jak sam twierdzi, jest to jego najmocniej-
szym atutem, gdyz sama wiedzg teoretyczng niewiele mogtby zdzia-
tac.

Budynek ustawiony jest w kierunku pétnocno — potudniowym.
Bryta domu zostata podzielona na dwie czesci wzdtuz gtéwnej osi
budynku. Jedng potowe przeznaczono na nieostoniety dziedziniec,
a druga stanowig obszary codziennego uzytku, rozlokowane
na dwoch pietrach. Na parterze znajduje sie kuchnia z jadalnig i sa-
lonem. Sciana zwrécona w strone dziedzirica jest przeszklona, dzigki
czemu do wnetrza wpada naturalne swiatto. Pietro z kolei, ponownie
zostato podzielone na dwie czesci, z czego potowe przeznaczono

% M. Furuyama, Tadao Ando. Geometria ludzkiej przestrzeni, Taschen, Kéln 2008,
s. 12.

% T. Ando, The Wall as Territorial Delineation, The Japan Architect, nr 254, 06.1978;
s. 12-13, [w:] Kenneth Frampton, The Work of Tadao Ando, [w:] Kenneth Frampton,
Labour, Work and Architecture. Collected Essays on Architecture and Design, Pha-
idon, London 2002, s. 305-306.
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na taras. Jest on potgczony z dolnym dziedzincem otwartymi scho-
dami i stanowi integralng cato$¢ wewnatrz ograniczajgcych $cian.
Drugi fragment to czes$¢ sypialniana z herbaciarnig. Znajduje sie tam
miedzy innymi najwieksza, a zarazem najjasniejsza sypialnia, a takze
sypialnia w stylu japoriskim. ,Po Row House dom ten jest najbardzigj
bezposrednim rozwinieciem techniki dzielenia wnetrza “pudetka”
na réwne czesci przestrzeni i pustki’®. Geometria podziatu bazuje
na doskonale dobranych, wywazonych proporcjach.

Tadao Ando wypetnia misje odtworzenia integralnosci budyn-
ku z przyroda. Dla niego natura nigdy nie moze by¢ odseparowana
od architektury, jest dusza w jego dzietach. Owinieta w betonowe
Sciany umozliwia cztowiekowi harmonijne odczuwanie przestrze-
ni. W Nakayama House, chcac dosta¢ sie z salonu do sypialni na
pietrze, mozna wyjs¢ na podworko, przejs¢ zewnetrznymi schodami
na taras, a nastepnie wejs¢ do sypialni. Dzieki takiemu uktadowi ar-
chitektonicznej podrozy od wewnatrz, a pézniej od zewnatrz, czto-
wiek wystawiony jest na dziatanie natury, ma mozliwo$¢ odczuwania
powietrza, wiatru, $wiatta. Sciany z betonu, cho¢ fizycznie tworza
granice miedzy swiatem zewnetrznym a wnetrzem, jednoczesnie za-
checajg ludzi do myslenia, aby znalez¢ siebie. Ando zwraca duzg
uwage na psychologiczny aspekt procesu projektowego, a takze
ujecia architektury w metafizyczne ramy. Tworzy budynki nie tylko
funkcjonalne, ale i niezwykle inspirujace. Kluczem do jego sukcesu
zdaje sie by¢ ogromna starannosc¢, dbatos¢ o detale, jak réwniez
niezrownane poczucie estetyki.

% A. Mielnik, Wspdtczesne tendencje minimalistyczne w architekturze doméw jedno-
rodzinnych, Rozprawa doktorska w WAPK pod kierunkiem D. Koztowskiego, Krakow
2010, s. 208.
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VILLA ROCES
Govaert & Vanhoutte Architects, Bruges, Belgia, 2004

W miescie Bruges, w Belgii, w samym centrum otacza-
jacego je lasu, powstata szklana Villa Roces — dom architek-
ta Bennego Goaverta i jego rodziny. Trudno oprze¢ sie wrazeniu,
ze dom jest wspoétczesng odpowiedzig i nawigzaniem do projek-
tow ikonicznych — Farnsworth House Ludwiga Miesa van der Ro-
che, czy tez Glass House Philipa Johnsona. Matzenstwo, po zna-
lezieniu, w ich mniemaniu, idealnego miejsca, przez dwa lata
tworzyto koncepcje wymarzonego budynku. Dziatka, na ktérej
stangt obiekt, potozona jest w zielonym pasie Brugii i posiada wy-
miary siedemdziesigt na trzydziesci metrow. Waznymi elementami,
ktére byty brane pod uwage przy tworzeniu projektu byta che¢ po-
siadania poziomej formy architektonicznej kontrastujacej z werty-
kalizmem drzew, orientacja na las oraz zapewnienie prywatnosci,
z dala od sgsiednich domostw. ,Goavert jest znany ze swoich mini-
malistycznych domow i budynkéw mieszkalnych, a jego bohaterami
sg Richard Neutra, Mies van der Rohe i Kazimierz Malewicz — za
wysokie napiecie swoich abstrakcyjnych obrazéw. Goavert podziwia
rowniez powsciagliwos¢ dunskiej architektury: budynki, ktore sg do-
bre, ale nie zwracajg na siebie uwagi”®'. Villa miata taczy¢ w sobie
krystalicznosc¢ i lekkos¢ w aspekcie wizualnym, jednoczesnie dostar-
czajac rozrywki i przyjemnosci spragnionym relaksu mieszkancom.

Wydtuzona posesja oraz zalesiony teren miaty wptyw takze
na rozwigzanie konstrukcyjne. Dom przyjat posta¢ szerokiego na
sze$¢ metrow szklanego pawilonu o wysokim stopniu klarownosci.
Oprawe tworzy stalowa rama, catkowicie przeszklona z trzech stron.
Kontrastowe tto dla przezroczystosci stanowi drewniany mur o diu-
gosci piec¢dziesieciu czterech metrow, rozciagajacy sie jako Sciana
graniczna na szerokosc dziatki. Jest stale widoczny wewnatrz, przy-
cigga Swiatto dzienne, zapewnia prywatnosc, a takze niweluje hatas
ptynacy z otoczenia. Gtéwna fasada jest usytuowana na potudniowo
— zachodnig strone, co zapewnia maksymalng ekspozycje na natu-
ralne Swiatto. Jednoczesnie jednak drzewa rzucaja cien przez sciany
stwarzajgc intymnag atmosfere. W zimie, gdy gatezie nie maja lisci,
stoice nagrzewa budynek, przez co koniecznos¢ witgczania ogrze-

61 M. Webb, Architects’ houses, Thames & Hudson, Londyn 2018, s. 272.
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[I. 3.9. B. Goavert, Villa Roces.
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wania wystepuje wytgcznie w pochmurne dni. Rolety zaciemniajgce
podnoszg poczucie bezpieczenstwa. Rbwnowaga zachowana po-
miedzy tym co przejrzyste a petne, podnosi komfort fizyczny i emo-
cjonalny.

Dom jest wysoki na poéttora pietra, lecz sktada sie z trzech
kondygnaciji. Umieszczenie podpiwniczenia miato ogromne znacze-
nie dla zmniejszenia objetosci obiektu nad poziomem gruntu oraz
nadania wizualnego wrazenia duzej przestrzeni. Wnetrze jest wy-
raznie podzielone okreslonymi funkcjami. Na najnizszej kondygna-
cji, od frontu, po pdtnocnej stronie, znajduje sie basen zatopiony
w potpietrze, ktory rzuca falujgce wzory $wiatta na sgsiadujgcg z nim
gtobwna sypialnie. Gwarantuje on rozrywke dla dzieci oraz mozliwos¢
wypoczynku dla dorostych. Ulokowano tu réwniez sale telewizyjng
ze stalowymi schodami prowadzacymi na parter. W osobnej czesci
podziemia umieszczono garaz, do ktérego wiedzie pochyta ram-
pa stanowigca jedno z wejs¢ do budynku. Waska Sciezka, miedzy
murem zewnetrznym a tylng $ciang domu, prowadzi do gtéwnych
drzwi wejsciowych o wysokosSci pokoju. Znajduje sie tam kuchnia
w uktadzie liniowym ze stotem jadalnianym oraz oraz wysoki salon
z otwartym kominkiem. Obie czes$ci mozna tatwo od siebie oddzie-
li¢ za pomocg duzych drzwi przesuwnych. Wnetrze jest utrzymane
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w bieli. Zarbwno podtogi jak i mur zewnetrzny, wykonano z jasnego
drewna afromozji o brgzowo — oliwkowym odcieniu. Drewno to, po-
chodzgce z kontynentu afrykanskiego, cechuje sie duzym stopniem
stabilnosci i twardosci. Na tytach salonu usytuowano kolejng ram-
pe, ktdéra prowadzi do trzech sypialni dzieciecych. ,(...) przesunie-
cia wysokosci podtogi i sufitu nadajg energii dobrze wyréwnanym
pomieszczeniom, ktére sprawiajg, ze dom jest bardziej intymny niz
sugerowatyby jego 532 m2”62,

Goavert, projektujgc budynki, zwraca szczegdlng uwage
na dbatos¢ o jako$¢ wykonczenia i detale. Praca twércza nad do-
mem wiasnym, data mu duzg wiedze na temat aspektéw psycholo-
gicznych, co zaowocowato znaczgco w kontaktach z inwestorami.
,Nazwa domu zawiera inicjaty moich dzieci, a takze jest markg wro-
tek”, méwi Govaert. ,Wiele sie nauczytem z zycia tutaj, za kazdym
razem, gdy wracam z podrézy, méwie: Wow. To takie piekne! Ciagle
jestesmy swiadomi zmieniajacego sie Swiatta i por roku. Latem, moje
dzieci mowig, ze to jest jak wyjazd na wakacje. | w wyniku obmyslania
nad projektem mojego domu, jestem bardziej wyczulony na potrzeby
moich klientow i poswiecam im wiecej czasu, zanim popchne ich
w okreslonym kierunku”®3, Takie podejscie pozwala mu na indywidu-
alne dopasowanie projektu do charakteru i potrzeb oséb, z ktorymi
wspotpracuje, tworzy wiez miedzy budynkiem a mieszkanicem.

62 M. Webb, Architects’ houses, Thames & Hudson, Londyn 2018, s. 277.
8 M. Webb, Architects’ houses, Thames & Hudson, Londyn 2018, s. 279.

54

[I. 3.10. B. Goavert, Villa Roces.



II.3.11. A. C. Baeza, Casa Guerrero.

CASA GUERRERO
Alberto Campo Baeza, Kadyks, Hiszpania, 2005

Na hiszpanskim wybrzezu Costa de la Luz, zwanym réwniez
Andaluzyjskim Wybrzezem Swiatta, znajduje sie budynek pozbawio-
ny narracji. Pozostaje on ,(...) w sferze milczacego stylu abstrakciji.
Mozna odnies¢ wrazenie, ze ani architektowi, ani jego architekturze,
nie zalezy na tym, by zwracac na siebie uwage”®.

Forme budynku tworzg dwa elementy. Pierwszym z nich jest
wyznaczajacy prywatng granice osmiometrowy mur, usytuowany na
obwodzie prostokata o wymiarach 33 x 18 metrow. Druga, wtasciwa
czes¢, znajduje sie wewnatrz. Jest nig bryta mieszkalna, ktérg sta-
nowi przestoniety, poprzecznie umieszczony pas, 0 wymiarach
9x18metréw. Przestrzenta, zaplanowanonajednympoziomie, jednak
wysokosci jej pomieszczen zostaty poddane zréznicowaniu. Salon,
jadalnie oraz studio znajdujg sie w centralnej czesci, a ich rozpietos¢
wynosi 8 m. Sg catkowicie przeszkolone na osi wschdd — zachdd,
zatracajgc granice wnetrza z zewnetrzem. Pozostate pomieszczenia
takie jak: kuchnia, sypialnie, tazienki oraz garderoba sg nizsze. Roz-
lokowano je proporcjonalnie po obu stronach czesci wspdlnej. Maria
Misiggiewicz pisze, ze forma architektoniczna Casa Guerrero jest
.(...) efektem gry dwoéch prostopadfoscianéw. Wiekszy z nich jawi
sie jako wysoki, masywny biaty mur wyznaczajacy granice przestrze-
ni prywatnej wydzielonej z porosnietej trawg rowniny. Drugi mniejszy
prostopadtoscian, wtasciwy dom postawiony jest we wnetrzu okala-
jacego muru. Dom otwiera sie ku otaczajgcym go patiom — ogrodom,

& M. Misiagiewicz, Architektoniczne znaki w naturalnym krajobrazie, [w:] Srodowi-
sko mieszkaniowe, Nr 7/2009, s. 131.
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gdzie mieszczg sie zawtaszczone motywy przyrody: kamienie, rosli-
ny, woda...”®.

Przypominajacy biate pudetko obiekt jest hermetycznie od-
izolowany od otaczajacego go lasu sosnowego. Dziedziniec wej-
Sciowy znajduje sie od strony zachodniej. Posiada cztery drzewa
pomaranczowe, ktére wyznaczaja gtobwna o$ bryty domu. Od strony
wschodniej natomiast, zostat umieszczony ogréd z basenem. Migj-
sce to, ma charakter bardziej intymny, stuzgcy kontemplaciji, wpro-
wadzajacy atmosfere harmonii i spokoju. Réwniez na nim znajduja
sie drzewa pomaranczowe, ktére sag jedyng roslinnoscig w prze-
strzeni wewnetrznych patii jak i jedynym akcentem kolorystycznym
w ogarniajgcym bielg obiekcie.

Przesuwne Sciany domu dajg mozliwos¢ uzytkowego pota-
czenia dziedzincow. Wysoki mur zewnetrzny chroni przed nadmia-
rem stonca, a jednoczesnie wprowadza do wnetrza subtelne rozpro-
szone $wiatto. ,Dom jest konstrukcja swietlistego cienia”®®. Jak pisze
sam autor: ,M¢j dom latem jest cieniem, wzniesionym pomiedzy
czterema $cianami. (...) Jest ukojeniem, miejscem, gdzie rozsiada
sie wytchnienie, gdzie zaznasz spokoju, gdzie sie powraca. M6j dom
latem jest tratwg, na ktérej chronig sie moi przyjaciele rozbitkowie,
by wylicza¢ stowa, ktére dodajg otuchy, by chwytac¢ czas tak bardzo
utracony. Rodzg sie tam poematy z niczego, rzecz moze najniezwy-
klejsza. (...) M6j dom latem jest architekturg w petnym znaczeniu
tego stowa. Zamknietym ogrodem, arkadig, rajem. Cztery S$ciany,
i drzewo, i sadzawka. | Swiatto, i cien, i powolnos¢. | chtodna posadz-
ka z kamienia, btogosc. Niebo na ziemi. Wiec czym jest architektura,
jesli nie tym wtasnie?”¢’. Stowa te doskonale oddajg charakter domu,
pozwalajg poczu¢ jego ducha. Wszechogarniajaca prostota, pod-
kreslona bielg wszystkich powierzchni, to kwintesencjg idei jakg nie-
sie minimalizm. Sprawiajgca wrazenie niemalze sterylnej powierzch-
ni stanowi doskonate miejsce pozwalajace na uwolnienie swojego
umystu, wyzwolenia go od nattoku impulséw i wrazen, jakie oferuje
wspotczesny Swiat.

& M. Misiagiewicz, Architektoniczne znaki w naturalnym krajobrazie, [w:] Srodowi-
sko mieszkaniowe, Nr 7/2009, s. 131.

% https://www.campobaeza.com/guerrero-house/, [data dostepu: 7.04.2018]

5 http://www.architekturaibiznes.com.pl/start.php?opt=sites&item_id=928, [data
dostepu: 7.04.2018]
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POLY HOUSE

Pezo von Ellrichshausen, Coliumo, Penisula, Chile, 2005

Na malowniczym, mato zaludnionym potwyspie Collicumo,
550 kilometrow na potudnie od Santiago, znajduje sie dom zapro-
jektowany przez Pezo von Ellrichshausen. Budynek przyjmuje for-
me betonowego szescianu. Na szczegdlng uwage zastuguje funkcja
jakg petni. To nie tylko letni dom jednorodzinny, ale takze przestrzen
spotkan i wspdlnej pracy artystow. Odbywajg sie w nim réowniez wy-
stawy. Jest doskonatym i nietypowym przyktadem potgczenia obiek-
tu mieszkalnego i centrum kultury. Spokojna okolica, zasiedlona
gtownie przez rolnikow i rybakow, odwiedzana przez nieliczne grupy
turystow, jest wspaniatym miejscem zaréwno do odpoczynku, jak
i pracy tworcze;.

Architekci zaprojektowali budynek tak, aby bryta znajdowata
sie jak najblizej urwistego klifu. Z wnetrza budynku rozposciera sie
zapierajacy dech w piersiach widok na skaty i malowniczy Ocean
Spokojny. Spotykajg sie w tym miejscu dwa zywioty, spadzisty brzeg,
ktéry niemalze przyttacza swym ogromem i rozbijajgce sie o niego
fale bezkresnego Pacyfiku. Odnosi sie wrazenie, ze bryta zostata
wkomponowana w krajobraz w taki sposob, ze stoi na naturalnym
skalistym podium.

Pierwotny projekt zaktadat powstanie dwéch domow, co mia-
to na celu rozdzieli¢ i podkresli¢ réznorodnosc petnionych przez nie
rol, ale ostatecznie podjeto decyzje o stworzeniu jednego. Dualizm
funkcji wymusit w architektach pogodzenie dwoéch skali — niewielkiej,
typowej dla domu letniego, kontrastujacej z monumentalng przestrze-
nig jaka jest przypisana obiektom kulturowym. Wnetrze, podzielone
na trzy poziomy, posredniczy rowniez miedzy aspektem publicznym,
a bardziej intymnym i nieformalnym. Z uwagi na to, poszczegoélnym
pomieszczeniom nie przypisano umownych nazw odzwierciedlaja-
cych ich funkcje. Zostaty pozostawione jako bezimienne, uniwersal-
ne, bez okreslonej z gory roli.

Szescienny monument bryty ma wymiary 9 x 9 x 9 metrow.
Projektanci przyjeli w projekcie konsekwentnie stosowang zasade,
uzycie jednego ksztattu — kwadratu. Powtarzalny rzut kondygnaciji
opisany jest wtasnie na tej figurze elementarnej. Przyjeta reguta jest
silnie podkreslona i widoczna zaréwno w bryle jak i rzutach domu.
Obiekt przyjmuje forme mocno rzezbiarskg i dos¢ surowg. Otwory
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okienne posiadajg wzgledem siebie luzny uktad, przez co umozli-
wiajg doskonatg gre Swiatta z cieniem. ,(...) Zestawienie bryt i pus-
tek w mocnych kontrastach prowadzi do powstania dziet, ktére lezg
na peryferiach architektury, blizej sztuki teatru, a czasem rzezby.
Weciagz jednak nalezg one do architektury. Wprowadzenie efektow wi-
zualnych stanowi niekiedy trafne rozwigzanie pewnych problemow,
a niektoérzy architekci tworzg swe najlepsze dzieta wtedy, gdy dajg
sie ponies¢ dramaturgii architektury”®®. Dodatkowo, efekt ten, po-
teguje zastosowanie nietypowej grubosci scian. W obiekcie wpro-
wadzony zostat system podwdjnej powtoki, co oznacza, ze $ciany
w rzeczywistosci sg ,zamieszkane”. Przestrzen stanowi potaczenie
dwoch Scian nosnych z pustkg pomiedzy nimi, ktora dziata jak bufor,
a ponadto, oprécz komunikacji, znajdujg sie tam pomieszczenia
funkcjonalne takie jak kuchnia, tazienki, wewnetrzne balkony chro-
nigce okna przed stoncem (od pétnocy) i deszczem (od zachodu).
Jest to rozwigzanie niezwykle praktyczne, pozwalajace na absolut-
ne zmaksymalizowanie przestrzeni uzytkowej, gdyz wszystkie meble
i przedmioty domowe moga by¢ przechowywane wewnatrz obwodu,
zwalniajgc miejsce innej funkciji i ukrywajac je w naturalny i niewymu-
Szony sposob.

Whnetrze budynku ma charakter ekspansywny. Sciany ota-
czajg przestrzen, a nie pokoje. Stwarza to wrazenie przenikania sie
wnetrza ze $wiatem zewnetrznym. Swiatfo porusza sie po domu jak

% S.E. Rasmussen, Odczuwanie architektury, Karakter, Krakéw 2015, s. 149.
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kolejny mieszkaniec, przynoszac ciepty kolor do jednego rogu, jasne
kontury do drugiego, ozywiajgc dom z minuty na minute. Budynek
zaprojektowano tak, ze poszczegodlne kondygnacje domu w obrebie
jednego pietra zostaty rozlokowane na réznych wysokosciach. Pro-
blem komunikacji miedzy nimi rozwigzano za pomoca zastosowania
stopni i pustki.

Blisko$¢ z naturg podkreslajg zastosowane materiaty. Elewa-
cje wykonano z betonu, ktéry zwany jest nowoczesnym kamieniem.
Zabieg ten, w sposéb bezposredni, nawigzuje do klifu, na ktérym
znajduje sie dom. Sprawia, ze bryta doskonale wpisuje sie w oto-
czenie, jednoczy sie z nim, przez swoj wyglad nie narzuca sie od-
biorcy. Odbieramy jg w formie szerszej i niewymuszonej kontynu-
acji przestrzeni. Ponadto, zarbwno na elewacjach zewnetrznych jak
i wewnetrznych Scianach budynku, wyraznie widoczne sg natural-
ne Slady deskowania czynigce bryte jeszcze bardziej autentyczna.
Do wnetrz wprowadzono odrobine spokoju poprzez zastosowanie
na Scianach bieli, przeciwstawiajgc sie dos¢ surowemu widokowi
z okna, tagodzac go i dodajgc odmiennosci. Analizujgc, trudno
oprzec¢ sie wrazeniu, ze Poly House bazuje na zasadzie kontrastu,
zestawienia ze sobg catkowitych przeciwienstw, zderzenia dwoéch
odmiennosci aby w efekcie koncowym stworzy¢ harmonijng i spojna
catosc, ktéra zadziwia swoim pieknem.
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II. 3.19. Ragazzi Argiutectos,
Casa No Geres.

CASA NO GERES

Ragazzi Arquitectos, Canicada, Vieira do Minho, Portugal,
2006

Na terenie Parku Narodowego Penada — Geres, najstarszym
chronionym obszarze w Portugalii, niedaleko rzeki Cavado, znajdu-
je sie dom weekendowy przypominajgcy wysztrandowang todke.
Obiekt, potozony na szczycie wzgdérza, nalezy do trzy osobowe;j ro-
dziny, pasjonatow jazdy na nartach wodnych, silnie zwigzanych z
tym miejscem przez wzglad na zamitowanie do sportu.

Zatozenie projektowe obejmowato rekonstrukcje oraz rozbu-
dowe, zlokalizowanych na obszarze catej inwestycji, pozostatosci
granitowych ruin i adaptacji ich na cele mieszkalne. Bardzo waz-
nym aspektem projektu byto zachowanie istniejgcej fauny i flory, tego
dziewiczego, a zarazem jednego z najdzikszych regiondw kraju.
W zwigzku z tym, jak rowniez z powodu podmoktego terenu oraz
osuwisk pojawiajacych sie przy zimowych opadach deszczu, zdecy-
dowano sie na uzycie materiatu jakim jest beton. Doceniono jego site
i wytrzymatoscé, jak réwniez plastycznosc, ktéra w stosunku do bujnej
roslinnosci determinuje relacje pomiedzy domem a ruing, jednocze-
Snie okreslajgc skale interwencii.

Powierzchnie uzytkowg budynku mocno ograniczyty zaist-
niate uwarunkowania — niewielkie rozmiary istniejgcych ruin. Obiekt,
zgodnie z oczekiwaniami zleceniodawcow, posiada dwie niezalez-
ne czesci: mieszkalng — gtéwng oraz goscinng. Obie sg niezalezne
od siebie i dodatkowo wyposazone w magazyn na sprzet sporto-
wy, prysznice i tazienke. tgczy je komunikacja w postaci schodéw
wyztobionych w zboczu pagoérka. Nalezy zwréci¢ uwage na fakt,
ze stropodach réwniez petni funkcje uzytkowa, przybierajgc forme
tarasu widokowego, zapewniajgcego doskonaty widok na malowni-
czg okolice budynku.

Wnetrze Casa No Geres jest surowe, w czesci pokryte drew-
nem brzozowym, tworzy spdjng catos¢ z otaczajgcym krajobrazem.
Bliskie sagsiedztwo naturalnego srodowiska, zmieniajgce sie pory
roku, cyklicznie zachodzgce zmiany w biosferze sg jak dusza domu.
Wraz z uptywajacym czasem odradza sie na nowo i dojrzewa.

Bryta budynku, na pierwszy rzut oka, definiowana jest przez
prostopadtoscian, jednak przy blizszym kontakcie z obiektem moze-
my dostrzec zapozyczenia nautyczne. System konstrukcyjny Casa
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No Geres jest oparty na budowie statkbw wodnych, a designem
nawigzuje do Less Table autorstwa Jeana Nouvela. Jak opisujg
ja sami architekci ,niewazka interwencja wzmocniona przez wysu-
nietg sekcje, ktéra wystrzela z nadbrzeznego urwiska, maksymalizu-
jac wrazenie przezroczystosci budynku od strony rzeki, zmniejszajgc
obtozenie terenu”®.

Forma, mocno wysunieta ze zbocza opadajgcego w strone
poétnocno — wschodnig, zdaje sie lewitowac pozbawiona praw grawi-
tacji. Zabieg ten pozwolit na zwiekszenie przestrzeni domu, przy jed-
noczesnym zachowaniu obrysu dawnych ruin. Budowe umozliwita
zelbetowa konstrukcja i utworzenie masywnego, silnie zaczepionego
w stoku fundamentu stanowigcego przeciwwage dla nadwieszenia.

Obiekt, w sposdb szczegodlny, nawigzuje relacje z natura.
Geometryczna prostopadtoscienna forma z jednej strony zdaje sie
kontrastowac z jej nieregularnym i petnym zawito$ci charakterem.
Jednakze zardwno materiaty, na uzycie ktérych zdecydowali sie pro-
jektanci, jak i sam wyglad, zapewniajg petng integracje z krajobra-
zem. Wnika on do wnetrza struktury bezposrednio przez tafle szkta
umieszczong na elewacjach. Dodatkowo, po zachodnie] stronie,
przewidziano taras stanowigcy przedtuzenie wspolnej czesci, bedg-
cy doskonatym miejscem do odpoczynku i kontemplacii.

Zespot projektowy wierzac, ze architektura jest procesem
syntezy, w sposob wyjatkowy, zmaksymalizowat transparentnosc
brzegu rzeki, redukujgc wykorzystanie terenu o niezwyktych cechach
morfologicznych, jakie posiada Park Narodowy Peneda — Geres.

8 P. Jodidio, 700 Contemporary Houses, vol. 1, Taschen 2017, s. 146.
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[I. 3.22. Suo Fujimoto Achitectos, House H.

HOUSE H

Sou Fujimoto Architects, Tokio, Japonia, 2008

W typowej dzielnicy Tokio, znajduje sie budynek zaprojekto-
wany przez Sou Fujimoto Architects — House H. Dom, ktory ksztattem
definiujacej go litery nawigzuje do sekwenciji sktadowych bryty, po-
wstat dla trzyosobowej rodziny. Jego forma przypomina geometrycz-
ne drzewo. Sprawia wrazenie roslinnego organizmu, ktérego struk-
turg w ponadnaturalny sposdb zdaje sie zarzgdza¢ matematyczna
reguta.

Jak opisuje budynek Sosuke Fujimoto: ,Kazdy pokdj (lub
gataz) okresla wtasng przestrzen, ale ma wspdlng tréjwymiarowa
atmosfere””®. Jego zdaniem dom ,Nie ma ksztattu drzewa, ale jest
jak drzewo pod wzgledem relacji miedzy gateziami””'. Opisywana
tutaj wieloksztattna, jak i réznokierunkowa przestronnos¢, stanowi
sktadowe obdarzonego nieprzecietng wyobraznig trojwymiarowosci
obrazu Eschera, lub wyobrazenia o scenerii zycia ludzi przysztosci,
zamieszkujacych monumentalng ruine.

Cecha charakterystyczng budynku jest otaczanie ptaszczy-
znami przestrzeni, tak by wydzieli¢ z niej pomieszczenia. Dodatko-
wo, synchronicznie odbywa sie zdekonstruowanie tych ptaszczyzn
w celu uzyskania ich rownoczesnego potgczenia. Proces wydzielania
jest jednakze pozorny. Pomimo, iz zaprojektowana przestrzen sktada
sie z odrebnych pokoi, tworzy miedzy nimi wzajemng relacje, sieC
przeplatajgcych sie powigzan. Tym sposobem, pomieszczenia nad
i pod soba, czyli przestrzenie do siebie przylegte zazebiaja sie. Pro-
jekt dziata w my$| Tadao Ando: ,Sciany reguluja ruch i porzadkuja
nasze zycie. Sciany prowadza nas, ograniczaja, okreslaja nasze re-
lacje. Rozkazujg nam, dzielg nas i tacza. Ponoszg odpowiedzialnos¢
za nasze kontakty interpersonalne, rzgadzac nimi”. Tym sposobem,
tworzg tutaj dwoistosS¢ przeciwienstw, indywidualizm a zarazem,
dzieki holistycznemu wspaotistnieniu, uktadajg sie w wysublimowang
i oryginalng catosc.

Co ciekawe, pomimo iz bryta budynku jest czterokondygna-
cyjna, jego wnetrze posiada znacznie wiecej poziomow. Parter bu-

0 https://www.architectural-review.com/today/house-h-by-sou-fujimoto-architects-
-tokyojapan/5218237.article, [data dostepu: 1.06.2018]
' https://www.architectural-review.com/today/house-h-by-sou-fujimoto-architects-
-tokyo-japan /5218237 .article, [data dostepu: 1.06.2018]
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. 3.25. Suo Fujimoto Achitectos, House H.

dynku zajmuja: miejsce parkingowe, toaleta, pokdj goscinny, biblio-
teka oraz dwupoziomowy holl prowadzacy do kuchni na pierwszym
pietrze. Z nigj, za pomocag kilku schoddw, dostepna jest dwupozio-
mowa jadalnia, ktéra znajduje sie cztery stopnie wyzej i jest pota-
czona z salonem kolejnymi trzema schodami. Kolejne tgcza salon
z sypialnig i pokojem corki. Przestrzen ta, bez watpienia moze zostac
okreslona jako najbardziej brawurowa sposrod catego domu. Jej
cechg charakterystyczng sg umiejscowione w niej ,Slepe” schody.
Do kolejnego pokoju prowadzg juz prawdziwe dtugie drewniane, kto-
re przechodzg z sypialni przez salon. Dalsza droga wiedzie nas z ko-
lei do dwoch zewnetrznych pomieszczen, zajmujacych ,resztkowg”
przestrzen w bryle domu.

Forma obiektu operuje przeplatajgca sie ze sobg pustkg i pet-
nig. Jest silnie minimalistyczna. Catos¢ stanowi betonowy prostopa-
dtoscian, definiowany przez wyciecia i wgtebienia. Pomimo, iz pro-
stokgtne otwory oscyluja wokét podobnych wymiardw, rozstawione
zostaty w pozornym nietadzie, ktory wynika z roznic ich usytuowania
na kondygnaciji.

Na etapie projektowym, zrobiono testy obiektu na modelach
fizycznych opracowanych w skali 1:20. Celem byto podjecie decyzji
dotyczacej wielkosci i wysokosci poszczegolnych pomieszczen. Do-
datkowo architekci pragneli uzmystowi¢ sobie i inwestorom wspotist-
niejgce potgczenia w tej nietatwej bryle, co przyczynito sie do tego,
iz zleceniodawca uczesniczyt w procesie projektowym.

i
4
y.
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II. 3.26. StudiAtherton Keener,
Meadowbrook Residence




[I. 3.27. StudiAtherton Keener,
Meadowbrook Residence

Meadowbrook Residence
Studio Atherton Keener, Pheonix, Arizona, 2008

oraz pracownia architektow z biura projektowego Atherton Keener
— Jay’a Athertona oraz Cy’a Keenera. Dwojka przyjaciot, podczas
studiéw, odkryta wspdlne zainteresowania. Potgczyto ich zamitowa-
nie do wspinaczki skatkowej, uwielbienie ciszy i przede wszystkim
minimalistyczna architektura. Te czynniki miaty wptyw na decyzje
o stworzeniu i wybudowaniu wspoélnego domu. Proces projektowa-
nia przebiegat w powolnym tempie i odznaczat sie ogromng skru-
pulatnoscig. Mtodzi architekci byli zarowno pomystodawcami jak
i budowniczymi. Zdecydowali sie wykonac jak najwiecej rzeczy wia-
snorecznie, aby zachowac integralnosc¢ projektu w jak najwyzszym
stopniu. Rezydencja stata sie pochwatg stanowczosci i wojowniczej
precyzji.

Dom znajduje sie w centrum Pheonix w stanie Arizona. Wpi-
suje sie w realia miejskiego otoczenia i panujgcego w tym rejonie
klimatu. Ulokowany z dala od ulicy, ale nie ogrodzony, wznosi sie
na wysokosc¢ okalajgcej go roslinnosci. Zostat zaprojektowany jako
przestrzen do kontemplacji zmieniajacego sie w zaleznosci od pory
dnia i roku, pustynnego Swiatta. Bryta budynku w ksztatcie prosto-
padtoscianu od strony zachodnigj jest zamknieta. Piaskowany mur
niczym tarcza, chroni wnetrze przed intensywnym cieptem. Jedyny
otwor stanowi wejscie do domu. Wschodnia elewacja, a takze niemal
w catosci potudniowa i pétnocna czese, zostaty wytozone potprze-
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zroczystym, polipropylenowym ekranem. Dzieki temu, wpadajgce
jasne swiatto dzienne delikatnie sie rozmywa, co wzmaga odczucie
lekkosci. Dodatkowo, dzieki temu zabiegowi, wnetrze jest ostoniete
przed wzrokiem 0sob z zewnatrz oraz zabezpieczone przed nagrze-
waniem. W nocy z kolei, obiekt zamienia sie w pewien rodzaj latarni,
w ktorej roznorodne faktury i detale zostajg wyeksponowane. Zroz-
nicowane fasady podkreslajg kontrast miedzy masywnoscig a lekko-
Scig, jednoczesnie tworzgc spojng catosc.

Whnetrze Meadowbrook Residence jest zorganizowane wo-
kot korytarza biegngcego przez caty budynek. Wzdtuz wschodniej
elewacii, tuz przy wejsciu, umieszczona zostata kuchnia otwarta na
wspolny pokdj ulokowany po drugiej stronie korytarza, w centrum
domu oraz pralnia. Wspdlne pomieszczenie stuzy jako przestrzen
doswiadczania — miejsce do pracy, a takze do spotkan w gronie
przyjaciot. Na obu krancach znajdujg sie sypialnie z rzezbionymi, za-
krzywionymi scianami oraz dostepem do wtasnej tazienki, garderoby
oraz schowka. Sinusoidalny ksztatt muréw sprawia, ze Swiatto sto-
neczne slizga sie po powierzchniach i zmienia z kazdg chwilg. Jest
inne w zaleznosci od miejsca padania oraz pory dnia i roku. Obie
sypialnie majg swoje ogrody, usytuowane pomiedzy przeszklong
Sciang a polipropylenowa ostona. Stanowig strefe buforowa pomie-
dzy wnetrzem a obrzezem obiektu. Tworzg zacieniony mikroklimat
dajgcy wytchnienie od pustyni.

W catym domu panuje bezwarunkowo minimalistyczny, wrecz
ascetyczny wystrgj. Plyty kartonowo — gipsowe, polipropylenowa tka-
nina czy betonowe posadzki to zestaw prostych materiatow, ktory
w rekach mtodych architektow zostat przeniesiony na catkowicie inny
poziom i postuzyt do stworzenia wyjatkowego wnetrza. Jak méwig
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projektanci ,Jedyne rzeczy w domu, ktdre kupilismy, to instalacje hy-
drauliczne i urzadzenia. Wykonalismy wszystkie szafki — w tazience,
kuchni, w garderobach i na korytarzach - wtasnorecznie, ze sklej-
ki, ktérg barwiliSmy na czarno (...) Nasi przyjaciele wiedzg, ze w
tym domu brakuje pewnej wygody, ale kazdy adaptuje sie do tego,
co ma. Kiedy ludzie przychodzg cos zjes¢, zwykle siadamy na pod-
todze — utrzymujemy jg naprawde czysto — lub na zewnatrz. Wszyscy
przystosowalismy sie do tego, co znaczy nie mie¢ stotu (...) Jed-
ng z fajnych rzeczy na temat posiadania dziewczyny jest jej kanapa
w domu”’2. Spartanska estetyka oraz nadzwyczajnie rygorystycz-
ne detale architektoniczne nadajg drapieznego charakteru wnetrzu
i sprawiajg, ze jest to szczegdlny i zjawiskowy projekt.

Meadowbrooks Residence, inspirowany fluktuacjami natu-
ralnego Swiatta Arizony, jawi sie niczym oaza spokoju w migjskim
krajobrazie pustynnego srodowiska. Zrownowazony pod wzgledem
planowania urbanistycznego, zuzycia energii i wykorzystanych ma-
teriatéw, nawigzuje trwatg relacje miedzy otoczeniem a mieszkanca-
mi. Oferuje schronienie przed surowym klimatem pustyni. Napetnia
wewnetrzng harmonig, odprezeniem i pogoda ducha. To dom, w kto-
rym Swiatto stoneczne jest przewodnikiem i tworzy niepowtarzalng
atmosfere.

2 https://www.yellowtrace.com.au/atherton-keener-house-phoenix-arizona/, [data
dostepu: 26.07.2018]
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IIl. 3.29. ARX Portugal Arqgiutectos,
House in Lisbon.




HOUSE IN LISBON
Arx Portugal Arquitectos, Lizbona, Portugalia, 2013.

Budynek autorstawa Arx Portugal Arquitectos, usytuowany
jest w zabudowie szeregowej. Ulokowano go na typowej dla Lizbo-
ny, waskiej i dtugiej dziatce, o wymiarach 6 x 15 metréw. Obiekt ma
pie¢ kondygnaciji, a jego zewnetrzny wyglad nasuwa skojarzenia
z nowoczesng formg kamienicy. ldea projektu wynika z refleksji nad
tozsamoscia architektury lizbonskiej.

Bryta budynku to prostopadtoscian, ktéry tworzg dwie od-
mienne i silnie zréznicowane fasady. Pierwsza — frontowa, wykonana
Z biatego wapienia, materiatu najczesciej uzywanego w stolicy Por-
tugalii, posiada silnie zgeometryzowana forme, ktérg tworzy struk-
tura kamiennych ram. Okna utozone sg naprzemiennie w ukfadzie
rytmicznym. Ekspresja elewacji wyrazona jest w przesunieciach
ptaszczyzn. Jej site dodatkowo podkresla catodniowa gra Swiatta
i cienia, spowodowana zagtebieniami powierzchni. Zaczyna sie
od subtelnych odcieni porannego stonca, przez mocno kontrastu-
jace cienie w godzinach popotudniowych, konczac na przeplataja-
cych sie kolorach zachodzgcego stonca.

Druga fasada — znajdujaca sie od strony dziedzinca, jest
szklana, w sposob zrownowazony potgczona z wnetrzem budynku
wykonanym w betonie. Poprzez zmaksymalizowanie przezroczysto-
Sci elewacji, architekci nad wyraz podkreslili fizyczno$¢ materiatu.
Silnie widoczne jest dgzenie do doskonatosci poprzez lapidarnosé
kompozycji.

Wnetrze utrzymane jest w odcieniach szaro$ci. Sciany i su-
fity wykonane sg z surowego betonu, z mocno widocznymi sladami
deskowania. Schody ulukowane zostaty w miejscu centralnym. Stojg
niczym monumentalna rzezba w petni Swiadoma swojej wartosci. Je-
dyny akcent kolorystyczny stanowi, dodane fragmentarycznie drew-
no brzozowe.

Parter budynku zajmuje kuchnia z jadalnig, tazienka, pralnia
oraz ogrod. Pierwsze pietro miesci sypialnie dla dzieci i tazienke. Na
drugim pietrze znajdujg sie gtdwna sypialnia oraz pokdéj goscinny.
Biuro oraz patio zajmujg pietro trzecie. Od strony dziedzifnca, wszyst-
kie kondygnacje posiadajg loggie, poza ostatnig — czwartg, na ktorej
miesci sie taras. Rozciaga sie z niego widok na centrum Lizbony.
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Stykajg sie w tym miejscu jak gdyby dwa Swiaty — fronto-
wa elewacja wychodzi na ulice, natomiast tylna, prowadzi wprost
do oazy spokoju, jaka jest ogréd. Dodatkowo, przy ogrodzeniu,
umieszczony zostat niewielki zbiornik wodny, podkreslajacy jego
geometryczny i nieregularny charakter. Sama architekture znaczaco
dopetnia zielen. Silnie zywym kolorem kontrastuje ze spokojem bieli
bijacej z fasad. Dziedziniec domu daje mieszkarncom doskonate wa-
runki do odpoczynku i kontaktu z naturg. Wolny czas moga spedzac
nie tylko bezposrednio na trawie, ale réwniez na rozlegtym tarasie,

[I. 3.31. ARX Portugal Argiutectos, dajacym widok na caty ogrod.
House in Lisbon.

II. 3.30. ARX Portugal Arqgiutectos,
House in Lisbon.
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II. 3.32. Matsuya Architects and Associates,
House of Amani Oshima.

HOUSE OF AMAMI OSHIMA

Matsuyama Architects and Associates, Kagoshima,
Japonia, 2013

Minimalistyczny dom o intrygujacej i tajemniczej nazwie Ama-
mi Oshima, powstat w miescie Kagoshima, w Japonii. Swa nazwe
zawdziecza wyspie, na ktorej sie znajduje, potozonej 300 kilometrow
od statego ladu. Dom, zaprojektowany przez Matsuyama Architects
and Associates, stanowi przestrzen mieszkalng dla piecioosobowej
rodziny.

Obiekt zostat ulokowany na dos¢ gesto zaludnionym obsza-
rze. Pomimo, iz budynek usytuowany jest w stosunkowo niewielkigj
odlegtosci od gor i oceanu, jego sasiedztwo i bezposrednie widoki
tworzy willowa dzielnica ztozona w przewadze z trzykondygnacyj-
nych apartamentowcow. Ciekawym zabiegiem jest zastosowanie
swego rodzaju wnek, ktére sprawiajg wrazenie ram okalajgcych wi-
doki rozposcierajgce sie na okolice domu i kierujgcych wzrok widza
w konkretng strone, w ktérg niemalze nakazujg mu patrzec.

Zgodnie ze stowami samego architekta, zwigzek pomiedzy
brytg, a otoczeniem zewnetrznym zostat celowo podkreslony. ,Moim
celem byto ochronienie prywatnosci mieszkancow, ale takze pozwo-
lenie im na wtopienie sie w zycie wyspy, gdzie pomaganie sobie
nawzajem jest bardzo wazng wartoscig (...) Dach i zewnetrzna $cia-
na werandy i tarasu wysuniete sg na zewnatrz, aby ukazac¢ piekne
widoki pobliskich gor i lasu” 3.

Zleceniodawcy niezwykle cenig sobie zycie rodzinne. Z uwa-
gi na fakt, ze sg ze sobg bardzo zzyci, pragneli przestrzeni miesz-
kalnej skomponowanej w taki sposob, by obecnos¢ drugiej osoby
byta caty czas wyczuwalna, niezaleznie od tego w jakiej czesci domu
bedzie sie przebywa¢ w danym momencie. Powstata bryta o wyso-
kosci jednego pietra, ktéra posiada relatywnie wysokie sufity. Cato$¢
wnetrza pozbawiona jest wyraznych podziatow. Udato sie uzyskac
przestrzen domu na ksztatt zblizony do pojedynczego pokoju.

W trakcie procesu projektowego, architekt uzyskat od klien-
ta ,stowa klucze”, ktdre staty sie fundamentem do powstania obiek-
tu. Byty to: odlegtos¢, zwigzek, linia wzroku oraz wspomniane juz

s www.world-architects.com/ca/architecture-news/reviews/house-in-amamioshima,
[data dostepu: 25.11.2018]
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wczesnigj poczucie obecnosci miedzy cztonkami rodziny, a takze
ich luzne podejscie do zycia. Mieszkancy pragneli by dom stat sie
miejscem, w ktérym mogliby naprawde odpocza¢ po codziennych
trudach dnia.

W celu zachowania we wnetrzu przyjaznej i intymnej atmos-
fery ciszy i spokoju, zarbwno $ciany jak i sufity pomalowane zosta-
ty kolorem szarej ziemi okrzemkowej. Sercem domu ustanowiono
duzy kuchenny blat. W tym miejscu dzieci odrabiajg prace domowa
w czasie, gdy ich mama przygotowuje obiad. Tutaj odbywaja sie wie-
czorne spotkania, przepetnione rozmowami przy drinkach.

Wyzwaniem dla architekta, byto zapewnienie mieszkaricom
odpowiedniego poziomu prywatnosci. W prawdzie przestrzen miata
by¢ z zasady niewydzielona, jednak istniata koniecznos¢ zachowa-
nia granic rozsadku. Za rozwigzanie przyjeto delikatne podziaty uzy-
skane za pomocg mebli i szkta uzytego w zastepstwie Scian tradycyj-
nych. Przewidziana zostata takze mozliwos¢ dodania zaston, gdyby
rodzina juz w trakcie uzytkowania budynku odczuta takg potrzebe.

Zasadnicze podejscie architekta do projektowania najlepigj
obrazujg jego stowa: ,Architektura nie istnieje w specjalnym miegj-
SCu ani epoce, ale raczej posrdd najzwyklejszych krajobrazéw i re-
gularnego przeptywu czasu. Swiadomy tego faktu, pozwolitem aby
potencijat terenu doprowadzit mnie nieuchronnie do zarysu struktury,
tworzenia budynkéw i wyjatkowych sposobdéw zycia z nimi zwigza-
nych””, Analiza rzutu, pozwala zrozumie¢ sposéb funkcjonowania
obiektu. Sypialnie rozmieszczone sg po jego obrysie. Dzieci maja
swojg prywatng przestrzen po obu stronach kuchni. Czes¢ sypialnia-
na rodzicow ulokowana zostata przeciwlegle, oddzielajg jg meble.
Jedynie toaleta wydzielona jest catkowicie.

Amami Oshima jest tego rodzaju wytworem, ktdry otwiera umyst
na inny sposob projektowania. W dzisiejszych czasach trudno oprzec
sie wrazeniu, ze zwigzki miedzy cztonkami rodzin drastycznie stabna.
Projektanci starajg sie wygenerowac przestrzenie zapewniajgce jak naj-
wyzszy stopien prywatnosci. Dom ten nasuwa na mysl pytanie, czy ten
sposob kreowania przestrzeni nie jest bardziej korzystny? Z pewnoscia
podtrzymuje relacje rodzinne, jednakze z catg stanowczoscig nalezy
stwierdzi¢, ze nie nadaje sie on dla wszystkich. Przyjety sposob funkcjo-
nowania z pewnoscig dla wielu mogtby okazac¢ sie meczacy. Indywidu-
alne wymagania odgrywaja w projektowaniu istotng role.

74 www.world-architects.com/ca/architecture-news/reviews/house-in-amamioshima,
[data dostepu: 25.11.2018]
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II. 3.33. Matsuya Architects and Associates,
House of Amani Oshima.
II. 3.34. Matsuya Architects and Associates,
House of Amani Oshima.




[I. 3.35. i.House Architecture and Construction, B House.
[I. 3.36. i.House Architecture and Construction, B House.
[I. 3.37. i.House Architecture and Construction, B House.



B HOUSE

i.House Architecture and Construction, Nha Bé, Ho Chi
Minh, Vietnam, 2014.

W Nha Bé, dzielnicy najwiekszego miasta Wietnamu — Ho
Chi Minh, znajduje sie dom autorstwa i.House Arcrchitecture and
Construction. Miasto o powierzchni niespetna 100 km? zamieszkuje
ogromna i wcigz powiekszajgca sie liczba ludnosci. Duza intensyw-
nos¢ zabudowy oraz tetnigce zyciem otoczenie, kurz, hatas i ciepto
wystepujgce na przeludnionych obszarach dawnego Sajgonu, staja
sie bardzo mato komfortowym miejscem do zycia. Oczekiwania in-
westora, ktory rowniez zwigzany jest z branza projektowa, w kwestii
przestrzeni byty bardzo swiadomie i precyzyjnie okreslone.

Podstawowym zatozeniem byto, aby dom byt nie skompliko-
wany w formie. Przyjeto typ dziedzincowy, skierowany do wewnatrz,
z przestrzenig introwertyczng. Zatozono, iz pierwszenstwo powinno
mieC naturalne swiatto oraz wentylacja. Dgzono do zminimalizowa-
nia zuzycia energii. Jako dodatkowy element kompozycji wybrano
Swiatto i cien, ktére postuzyty do dekoracji domu. Za cel przyjeto, by
materiaty uzyte do budowy domu byty lokalne i przyjazne dla srodo-
wiska. Miato to takze stuzy¢ zmniejszeniu kosztéw budowy i zacho-
wania tozsamosci z architekturg regionu.

Jak zauwaza Tadao Ando: ,, Tworzenie architektury to wyraza-
nie reprezentowanych aspektow realnego Swiata takich, jak natura,
historia, tradycja i spotecznos$¢ za pomocgq struktury przestrzennej,
ktora jest abstrakcyjnym konceptem opartym na wyraznej, przejrzy-
stej logice””.

B House znajdujgcy sie w Scistej zabudowie, usytuowa-
ny szeregowo, powstat w otoczeniu tetnigcego zyciem, gtosnego
miasta, przez co stawiat ponadprzecietne wymagania. Architekci
zaprojektowali podwojny system $cian. Pierwsza ma azurowa, lek-
ka strukture. Zbudowana jest z perforowanych betonowych blokow
o wymiarach 30 x 30 centymetrow. Zaraz za nig znajduje sie zielona
pnaca roslinnos¢. Razem tworzg buforowg strefe ochronna, zatrzy-
mujaca kurz. Sciana odcina mieszkancéw od zgietku, a takze chroni
przed nadmiarem stonca, w naturalny sposob obnizajac temperatu-

5 M. Furuyama, Tadao Ando. Geometria ludzkiej przestrzeni, Taschen, Kéln 2008,
cyt. z oktadki.
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re wewnatrz. Bezposrednio za nig znajduje sie sciana wewnetrzna,
z duzymi przeszkleniami i przesuwnymi drzwiami, ktére umozliwiajg
ptynny przeptyw powietrza przez caty budynek.

Najwazniejszy element i motyw przewodni domu, stanowi
jednak jego ,serce”. Jest nim wewnetrzny ogrod, wyposazony w hus-
tawke oraz minimalistyczne drewniane schody. Stanowi przestrzen
taczaca wszystkie pomieszczenia w budynku, tworzac wspdling stre-
fe, gdzie domownicy moga cieszy¢ sie wspolnymi chwilami.

Patrzac na fasade budynku zauwazamy, ze skrywa za sobg
tajemnice. Intryguje odbiorce i zacheca do eksploracji. Cho¢ na
pierwszy rzut oka nie jest to oczywiste, bryte tworzy prostopadto-
Scian. Nie widzimy okien, jedynie wijgca sie po betonowej, azurowej
fasadzie roslinnos¢. Dom swym wygladem oszukuje przechodnia,
nie przypominajgc obiektu mieszkalnego. Widac tutaj silny wptyw
architektury andowskiej, gdzie ,Sciana, najwazniejszy element jego
domoéw miejskich — chroni. Jej abstrakcyjna i geometryczna mate-
rialno$¢ daje wrazenie sity, ciezaru i wagi. Taki obiekt stanowigcy
w swej formie esencje domu, pomimo spektakularnych gestéw,
wsrod obiektow, ktére przecza porzadkowi skupia uwage w cha-
otycznym lub niekonkretnym otoczeniu. Staje sie punktem odniesie-
nia, przerwg w chaosie, punktem centralnym — znakiem w przestrze-
ni nieokreslonej’’¢. Zabieg, prowadzacy do zaangazowania zieleni
w przestrzen, w tak mocny sposéb, znaczgco i naturalnie pozwolit na
zredukowanie ucigzliwych czynnikéw wystepujacych w tym miejscu.
Dodatkowo doskonale i nieinwazyjne wptynat na podniesienie atrak-
cyjnosci w odbiorze formy. Gtadkie betonowe powierzchnie wspot-
graja z soczystg barwag zieleni.

6 A. Mielnik, Wspdtczesne tendencje minimalistyczne w architekturze domoéw jed-
norodzinnych, Rozprawa doktorska w WAPK pod kierunkiem D. Koztowskiego, Kra-
kow 2010, s. 89.
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[I. 3.38. Tense Architecture Network,
Residence In Megara.
[I. 3.39. Tense Architecture Network,
Residence In Megara

RESIDENCE IN MEGARA
Tense Architecture Network, Ditiki Attiki, Grecja, 2014

Na pustkowiu, pomiedzy réwning Megara i gérami Gerania,
znajduje sie letnia rezydencja autorstwa Tense Architecture Network.
Stoi posrodku gaju oliwnego, w ktérym rosnie niemalze trzysta drzew.
Ten sprzyjajagcy srodowisku budynek, jest odpowiedzig na styl zycia
swoich mieszkancow — aktywnej i proekologicznej pary, ktéra dziel
czas pomiedzy regionem Attyka, a stolica Grecji, gdzie réwniez po-
siada mieszkanie.

Residence in Megara, to dynamiczna betonowa bryta opisa-
na na rzucie trojkgta. W swym minimalistycznym odbiorze jest suro-
wa, masywna, idealnie wspotgra z niemal pustynnym krajobrazem
sprawiajgc wrazenie trojkatnej dywersiji. Jest to ,(...) obiekt o formie
i powierzchni, ktéra nie ukazuje swej wewnetrznej kompozyciji, kon-
strukciji i utrudnia odczytywanie jego funkcji, wzmacniajgc natomiast
spoistos¢ formy. ,Zamkniecie” wynika z dgzenia do osiggniecia
maksymalnej prostoty przez brak otwordéw stanowigcy po rezygnaciji
z ornamentu kolejny etap redukcji elementdéw architektonicznych”””.
Powierzchnie mieszkalng tworza bryty opisane na rzucie

7 A. Mielnik, Wspotczesne tendencje minimalistyczne w architekturze domadw jedno-
rodzinnych, Rozprawa doktorska w WAPK pod kierunkiem D. Koztowskiego, Krakow
2010, s. 187.
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dwoéch trapezdw, powstatych w wyniku podzielenia tréjkatnego
planu na przestrzern zamknietg i otwartg. Wiekszy z nich, miesci
w sobie czesS¢ dzienng z kuchnig, z jadalnig oraz salonem. W mniej-
szym, znajduja sie natomiast dwie sypialnie wraz z tazienkami. Poko-
je otwierajg sie na czes¢ dziedzinca znajdujgcego sie na wierzchotku
trojkata. Obie czesci potgczone sg szklanym korytarzem usytuowa-
nym wzdtuz jednej z jego krawedzi.

Ascetyczny ksztatt bryty budynku wydaje sie by¢ pekniety,
jak gdyby rozdarty przez dwa wewnetrzne dziedzince lub odwrot-
nie, moze od samego poczatku jest stworzony wtasnie dla nich. Dzi-
ka przyroda rozmawia z nimi w taki sposéb, jak gdyby miaty sie jej
przeciwstawiac¢. Jej obecnos¢ jest odczuwalna w kazdym zakagtku
domu. Zapach gaju, kwitngcych kwiatdéw na drzewkach oliwkowych
przenika przez sciany, wrecz je zamieszkuje. Jak twierdzi Juhani Pal-
lasmaa’na: ,Potrzebujemy tylko o$miu molekut dowolnej substanciji
do tego, zeby na koncéwce nerwu zostat wyzwolony impuls zapa-
chowy. Jestesmy w stanie wykry¢ dziesiec tysiecy zapachow. Cza-
sami najmocnigjsze wspomnienie zwigzane z przestrzenia to jej za-
pach”’®i dodaje, ze: ,Konkretny zapach powoduje, ze nieSwiadomie
wchodzimy w przestrzen catkowicie juz zapomniang przez pamiec¢

8 J. Pallasmaa, Oczy skodry, Instytut Architektury, Krakéw 2012, s. 66.
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[Il. 3.41. Tense Architecture Network,
Residence In Megara

siatkbwkowag: nozdrza budzg zapomniany obraz i zaczynamy ma-
rzy¢. Nos sprawia, ze oczy sobie przypominajg. Pamie¢ pozostaje
w zwigzku z wyobraznig”’®.

Residence in Megara, to projekt wyjatkowy takze ze wzgledu
na kontekst. Tworcy stworzyli na odludziu oaze, dajgc mieszkancom
doskonate warunki do zycia, a przede wszystkim odpoczynku. Pro-
jekt oddziatuje na odbiorce tak silnie, ze nawet w trakcie ogladania
zdjec trudno oprzec sie wrazeniu, ze czuje sie jego aure. By¢ moze
dzieki zapamietanym przez mézg zapachom mimowolnie przywotuje
na mys$l letnie wakacje z czaséw beztroskiego dziecinstwa.

% J. Pallasmaa, Oczy skodry, Instytut Architektury, Krakéw 2012, s. 67.
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IIl. 3.42. Tropical Space, Termitary House.

TERMITARY HOUSE
Tropical Space, Da Nang, Wietham, 2014

Mowi sie, ze ,(...) idealny dom dla klimatu tropikalnego
to dom, w ktérym mozna oddychac”. Da Nang jest centralnym
miastem Wietnamu, potozonym nad Morzem Potudniowochinskim,
a klimat w tym rejonie jest dos¢ ekstremalny. Pogoda znacznie rozni
sie miedzy pora stonecznag, a deszczowa. W ciggu roku stale wyste-
pujg tropikalne burze. Dodatkowo Wietham zajmuje jedno z czoto-
wych migjsc na liscie najlepigej rozwijajgcych sie panstw na Swiecie.
Urbanizacja rosnie tu w zawrotnym tempie. Miasta sg coraz bardziej
zattoczone i zabudowane w wyniku czego stajg sie ciasne, nie ma
powietrza, brakuje Swiatta i jest bardzo gorgco. W konsekwencii,
prowadzi to do wiekszego zuzycia energii elektrycznej potrzebnej
do chtodzenia i oSwietlenia w ciggu dnia.

Przed projektantami staneto nietatwe wyzwanie. Zespot archi-
tektdow z Tropical Space chciat zaprojektowa¢ dom adekwatny dla
klimatu tropikalnego. Dgzono by byt przystosowany do zmian pogo-
dy. Koncepcja zaktadata obiekt, ktéry moze sam oddychac i ma na-
turalne oswietlenie. Doktadnie, zgodnie z nig, powstat dom o nazwie
Termitary House.

Rezydencja zostata skomponowana tak, aby wykorzysty-
wac niewielkg, dostepng powierzchnie w sposob jak najbardziej
ekonomiczny i efektowny. Zastosowano specjalng technike kon-
strukcji z dwiema warstwami Scian. Mur zewnetrzny jest ceglany,
a dwie elewacje o azurowej strukturze, dodatkowo petnig funk-
cje wentylacji. Sciana wewnetrzna ma szklano — aluminiowa rame
i w okresie burzowym stuzy do blokowania silnego wiatru i deszczu.
Tym sposobem, w jej wnetrzu, tworzy sie przestrzen, ktéra funkcjo-
nuje jako warstwa buforowa przy obu jej szczytach. Powoduje ona
wahania cisnienia, popychajgce wiatr prosto w kierunku szczelin.
Ta szczegolna konstrukcja perforowanych $cian z cegty, wraz z duza
przestrzenig miedzy pietrami, stwarza naturalny system wentylacyj-
ny i oswietleniowy w domu. Dzieki temu Swieze powietrze i Swiatto,
moga dostawac sie do wszystkich zakatkéw budynku, nawet tych
najtrudniej dostepnych. Podwojna fasada jest nie tylko ostong, ale

80 https://brickarchitecture.com/projects/termitary-house-tropical-space, [data do-
stepu: 30.12.2018]
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waznym elementem tgczacym przestrzen zewnetrzng z wnetrzem.
Filtruje przeptyw energii, stuzy jako ochrona przed cieptem, jak row-
niez gwarantuje odpowiednie o$wietlenie. Wszystko to razem, ko-
rzystnie wptywa na mikroklimat wnetrza oraz wydajnosc¢ energetycz-
ng budynku.

Sciany w catosci wykonane sa z wypalanych cegiet, ktére po-
zwalajg regulowac wilgotnos¢ w pomieszczeniach, co jest waznym
aspektem w budownictwie w krajach o klimacie tropikalnym. Sprawia
to, ze dom jest chtodny w lecie, przez co podnosi sie jakos¢ i kom-
fort zycia. Dodatkowo, jest to tradycyjny materiat lokalny o wartosci
historycznej, ktory przypomina ludziom o regionalnych $wigtyniach
Champa, wzniesionych na terenie miasta setki lat temu. Ponadto,
zespot architektow chceiat podkresli¢ naturalne i rustykalne piekno
surowca. Swiatto stfoneczne przenika przez azurowe mury oraz otwo-
ry w suficie, tworzgc na powierzchni cegty réznorodne emocije barw
0 rozmaitej intensywnosci.

Projekt powstat z dbatoscig o najdrobniejsze detale. W domu
nie ma potrzeby wigczania $wiatta w ciggu dnia. Jak opisuja pro-
jektanci ,\W réznych porach dnia réznorodno$¢ natezenia Swia-
tta przedostajacego sie przez otwory miedzy podtogami sprawia,
ze kolory ceglanego muru zmieniajg sie z jasnoczerwonego rano,
przez czerwone w potudnie, ciemnoczerwone po potudniu do bar-
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dziej purpurowego pdznym popotudniem i wczesnym wieczorem.
Wieczorem i w nocy dom wyglada jak olbrzymia latarnia z oswietle-
niem przenikajacym przez dziury. Sciany ozdobione sa szorstkimi
cegtami, aby tworzy¢ cienie. Podnosi to piekno i urok ksztattu i ko-
loru kazdej pojedynczej cegty”®'. Budynek zmienia sie jak kameleon
w zaleznosci od punktu obserwacji, pory dnia i roku, z kazdym prze-
obrazeniem Swiatta czy ruchem powietrza. Piekno wydaje sie byc¢
nieskonczone.

Sposdb rozplanowania powierzchni w domu zblizony jest
do zasady powstania kopca termitow. W centrum, na pierwszym
poziomie, znajduje sie otwarta, dwukondygnacyjna przestrzen
do wspodlnego spedzania czasu. W jej obrebie miesci sie kuchnia,
jadalnia oraz salon. Wejscie ulokowano w potudniowe] czesci bu-
dynku, naprzeciwlegle umieszczajgc czesc sypialng. Wzdtuz sciany
wschodniej i zachodniej usytuowano garderobe, schowek, spizar-
nie, fazienke i toalete oraz schody. Drugie pietro, to otwarta strefa
relaksu z zastonami winorosli. Rosng na catej szerokosci rezyden-
cji, w szczelinie biegnacej przez wszystkie pietra, miedzy elewacjg
a wnetrzem, zaréwno po stronie potudniowej jak i pdtnocnej. Umiej-
scowiono tu druga sypialnie, pokdj do modlitw, matg bibliote-
ke, tazienke, toalete oraz schowek. Mury sg azurowe, z otworami
we wszystkich pomieszczeniach oprécz sypialni i pokoju ottarzowe-
go. Dzieki temu, domownicy moga sie widzie¢ i ze sobg rozmawiac
przez $ciany. Schody prowadzg na dach, gdzie zaprojektowano
ogroédek roslinny, w ktérym trzyosobowa rodzina moze odpoczy-
wac oraz cieszy¢ sie bryzg podczas gorgcych letnich dni. W dachu
znajdujg sie otwory wpuszczajgce swiatto do srodka bryty. Dzie-
ki temu mozna sie cieszyC niebem za dnia oraz Swiattem ksiezyca
w nocy w centralnej czesci domu. Rozmieszczenie toalet i schow-
kéw w obiekcie nie jest przypadkowe. Aranzacja pomieszczen blo-
kuje silne wiatry i prowadzi je w kierunku dachu poprzez szczeliny,
a takze zapobiega bezposredniemu promieniowaniu stonecznemu,
w zaleznosci od pory roku.

Sufity wylane sg z betonu, a podtogi pokrywa lastriko w ciem-
nych kolorach. Meble wykonano z drewna pozostatego z dachu
starego domu, co pozwolito obnizy¢ koszty. Projektanci zminimali-
zowali wydatki przez usuniecie warstwy wykonczeniowej, redukcje

81 https://www.archdaily.com/594339/termitary-house-tropical-space/?fbclid=I-
wAR38af5VWTmMtSNWDWEMp9YchvrzNwyVhViirMoNQMeNyixknbb Ty2KDMj2c,
[data dostepu: 30.12.2018].
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niepotrzebnych scian i drzwi oraz rozsgdne gospodarowanie ener-
gia elektryczng. Catkowity koszt budowy wraz z wyposazeniem uda-
to sie zminimalizowac. Niski budzet byt wyzwaniem dla zespotu, ale
pomogt udowodnic¢, ze dobry budynek wcale nie musi by¢ drogi.
Zespot architektow, zainspirowany szczegdlng zdolno-
Scig termitow do budowania gniazd, przedstawit odmienng per-
spektywe organizacji przestrzeni zyciowej. Termitary House
to dom, ktéry moze ,sam oddychac¢” dzieki naturalnej wentyla-
cji i oswietleniu. Jest energooszczedny, ekonomiczny, a koszt bu-
dowy zostat maksymalnie obnizony. Mieszkancy czuja sie w nim
komfortowo i bezpiecznie. Model ten, moze postuzy¢ do budowy
obiektéw mieszkalnych w krajach o klimacie tropikalnym dla ro-
dzin z terendéw podmigjskich, ktérzy osiggajg srednie dochody.
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II. 3.46. Wespi de Meuron Romeo Architetti,
Concrete House in Caviano.

II. 3.45. Wespi de Meuron Romeo Architetti,
Concrete House in Caviano.

CONCRETE HOUSE IN CAVIANO

Wespi de Meuron Romeo Architetti, Caviano, Szwajcaria,
2015

W matym, urokliwym miasteczku Caviano, w szwajcarskim
regionie Ticino, na zboczu wzgdrza powstat dom o nazwie Concre-
te House in Caviano. Bryta géruje nad malowniczym jeziorem Mag-
giore, otoczonym przez wzniesienia i miejscowosci wypoczynkowe.
Pracownia Wespi de Meuron Romeo Architetti zaprojektowata dom
dla trzyosobowej rodziny: jednego ze swoich dyrektorow, jego zony
i siedmioletniego dziecka.

Duzy wptyw na wyglad budynku miata ztozona dziatka,
na ktorej powstat obiekt. Znajdowata sie na niej juz istniejgca sie-
dziba biura architektonicznego. Nowa przestrzen zyciowa miata
zosta¢ rozplanowana na pozostatym terenie, obejmujacym swym
zasiegiem raptem sto dwadziescia osiem metrow kwadratowych.
Nalezato wzbogacic¢ zewnetrzng sytuacje przestrzenng z rozwaznym
zageszczeniem w kontekscie istniejgce] juz nieruchomosci. Drugim
czynnikiem, majagcym znaczacy wptyw na ksztatt budynku byty pra-
wa budowlane. Niewielka odlegtos¢ od drogi, minimalny dystans
od terenéw lesnych, nieznaczny odstep od biura konstrukcyjnego,
a takze uprawnienia do ekspansji potudniowo — zachodniej sgsied-
niej granicy. Catoksztatt uwarunkowan pozwolit na wygenerowanie
nierbwnomiernego pieciokatnego areatu o catkowitej powierzchni
siedemdziesiat dziewie¢ metréw kwadratowych. W te nieregularng
strukture zostat wyraznie wpisany plan prostokata, tworzgc odosob-
nione wnetrze mieszkalne. Strome uksztattowanie terenu, jak i jego
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Il. 3.47. Wespi de Meuron Romeo Architetti,
Concrete House in Caviano.

zagospodarowanie, wywotujg wrazenie, ze dom wyglada jak ,(...)
archaiczny kamienny blok posrodku lasu”®. Dodatkowo efekt ten po-
teguje uzyty materiat — beton, o szorstkiej i twardej powierzchni.

Od strony potudniowej, gdzie przebiega gorska droga, re-
zydencja prezentuje sie jak nieskomplikowany, minimalny w formie,
parterowy obiekt mieszkalny. Gtéwnym elementem kompozycji jest
stalowa, ascetyczna brama stuzgca za wejscie do budynku. Przed
fasadg znajduje sie trzymetrowy charakterystyczny dziedziniec z
nawierzchnig z naturalnego kamienia oraz z dwiema palmami usy-
tuowanymi po obu stronach drzwi. Komponenty te spajajg dom z
ulica w harmonijng catos¢ i modernizujg go przestrzennie. Pétnocna
elewacja, od strony doliny, przedstawia sie jak waska kilkumetrowa
wieza z rozsianymi nieregularnie otworami wpuszczajgcymi Swiatto
do wnetrza. W rzeczywistosci dom podzielony jest na trzy kondygna-
cje. Gorny poziom na wysokosci ulicy zawiera wspdlng przestrzen
zyciowg - otwartg kuchnie z jadalnig i salonem. Dwie przeciwlegte
Sciany, wschodnia i zachodnia sg kompletnie hermetyczne. Pozosta-

8 https://www.archdaily.com/780221/concrete-house-in-caviano-wespi-de-meu-
ron-romeo-architects?fbclid=IwAR2gQ22Lj8Jpkz1eljHIDMc_hXnW4mvxCwKIE-
MeM5d_OrfFOK99Ig-A7vt0, [data dostepu: 9.02.2019]
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II. 3.48. Wespi de Meuron Romeo Architetti,
Concrete House in Caviano.

te sg natomiast w catosci przeszklone, otwierajgc sie w kierunku dzie-
dzincoéw, dodatkowo ogrodzonych betonowym murem. Wejsciowe
patio spetnia dwie wazne funkcje. Ostania budynek przed dostepem
z ulicy, a jednoczesnie wpuszcza Swiatto stoneczne do srodka przez
duzy otwor w dachu i drobniejsze w murze. Znajduje sie tu para wy-
lanych z betonu siedzisk, kamienny stolik oraz schowki na drewno.
Na ptaskim trawiastym terenie rosnie drzewo, ktére wzmacnia kon-
takt mieszkancow z naturg. Z podworza wewnetrznego rozposciera
sie widok na jezioro i gory. Potowa zadaszenia i elewaciji jest otwarta,
dzieki czemu blask storca wdziera sie do wnetrza. Oba dziedzince
powodujg, ze salon staje sie pokojem ogrodowym i umozliwia do-
mownikom w niebanalny sposéb cieszy¢ sie zmienng aurg przyrody
i gra Swiatta. Surowe betonowe $ciany pomieszczenia sag ttem dla
obrazéw i rzezb Jérbme de Meuron oraz Hanspeter Wespi. Okno
w dachu, usytuowane nad klatkg schodowag, pozwala na przenika-
nie promieni stonecznych wprost na nizsze pietro, gdzie ulokowane
zostaty dwie sypialnie, tazienka i toaleta. Oba pokoje sypialne majg
wiasne loggie, w ktérych strone sg catkowicie przeszklone. Betono-
we schody prowadzg dalej do piwnicy, gdzie znajduje sie miejsce
do pracy i pomieszczenie techniczne.
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II. 3.49. Apollo Architects & Associates,
Grigio.

II. 3.50. Apollo Architects & Associates,
Grigio.

GRIGIO
Apollo Architects & Associates, Setagaya, Japonia, 2015

W Setagaya, spokojnej, mieszkaniowej dzielnicy Tokio, znaj-
duje sie budynek autorstwa Apollo Architects & Associates - Grigio.
Pragnieniem inwestoréw, hobbystow i kolekcjoneréw sztuki wspot-
czesnej, byto posiadanie domu, ktory sprzyja zyciu w korelacii
z ich pasja. Powstata przestrzen bez watpienia przypomina muzeum
sztuki nowoczesnej. Cztowiek, ma w niej mozliwos¢ podrézowania
pomiedzy tym co bywate i niebywate przy statym odziatywaniu przy-
rody, zmieniajgcych sie por roku, impresji uczu¢ wywotanych tym,
co stworzone przez ludzkie rece. Jak zauwaza Maria Gotaszewska
,<Wszechstronna analiza, prowadzona rownoczesnie na obu ptasz-
czyznach: sztuki i zycia ludzkiego, pozwala wykry¢ bardziej bez-
posrednie i niejako ,zobowigzujgce” zwiagzki: o ile (...) dzieta sztuki
moga by¢ traktowane jako ,drugie zycie ludzkie” to jeszcze bardziej
decydujgca relacja dotyczy ksztattowania zycia przez sztuke. Czto-
wiek stat sie ens per se, bytem przez siebie, w petni Swiadomym
i samookreslajacym sie, wytyczajgcym swe cele i dgzgcym do reali-
zowania obranych wartosci —w duzej mierze wtasnie dzieki sztuce”®.

Ksztatt obiektu stanowi bryta elementarna jaka jest prostopa-

8 M. Gotaszewska, Czfowiek w zwierciadle sztuki, Panstwowe Wydawnictwo Nauko-
we, Warszawa 1977, s. 5.
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dtoscian. Zelbetowa konstrukcja widoczna jest zaréwno we wnetrzu
budynku, jak i na zewnatrz. Pozostawiony w stanie surowym mate-
riat, podkresla jego ascetycznag, silng i masywng strukture. Jedynym
akcentem kompozycyjnym jest fragmentarycznie odjeta przestrzen.
Wyciecie w dos¢ masywnej bryle, w sposob zdecydowany dodaje
jej lekkosci do tego stopnia, ze sprawia wrazenie lewitujgcej. Zabieg
ten, podkresla mocno zawezone podparcie konstrukciji. Nieprzypad-
kowo usytuowane przeszklenia dodatkowo podkreslajg charakter
bryty.

Obiekt zostat podzielony na trzy poziomy. Plan jego po-
szczegoOlnych kondygnacji zblizony jest ksztattem do litery L, two-
rzac tym samym wewnetrzny dziedziniec. Otaczajgca go przestrzen
jest otwarta, przepetniona storncem, zapewniajgc naturalne oswie-
tlenie kondygnacji podziemnej. Co ciekawe, miesci ona pokdj cor-
ki, dodatkowy salon z bibliotekg oraz pomieszczenie porzgdkowe.
Parter budynku zajmuje gtowna sypialnia, garderoba, tazienka,
schowki oraz garaz. Kuchnia z jadalnig, a takze salon, usytuowa-
ne na ostatniej kondygnacji, tworzg otwartg przestrzen. Miesci ona
rowniez tazienke, pokdj kgpielowy i taras. Wnetrze utrzymane jest
w odcieniach szarosci oraz bezu, tworzgc tym samym korzystne tto
do ekspozycji dziet sztuki miedzy innymi Mika Ninagawy, ktory wyko-
rzystuje podstawowe kolory w swoich obrazach. Cato$¢ kompozyciji
dopetnia kadr z okna, ktory Kieruje wzrok obserwatora w kierunku
drzewa. Delikatne rozproszone $wiatto formutuje fluktuacje na szarej
scenie. ,,Ogladajac rzecz architektoniczng stwierdzamy, ze Swiatto
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II. 3.52. Apollo Architects & Associates,
Grigio.

nalezy do architektury, ze nie jest jej czescig czy elementem — Swia-
tto jest architektura, architektura jest jego wtasciwym zrodtem”s?,

Wyglad Grigio utrzymany jest w nurcie minimalizmu. Pozba-
wiony jest jakiegokolwiek ornamentu, jego esencja jest sztuka. ,Skie-
rowanie uwagi cztowieka na samego siebie, obudzenie refleksji do-
konywac sie moze dzieki sztuce. Ukazujgc zdarzenia i osoby fikcyjne,
wraz z ich przezyciami i konfliktami, dzieto sztuki wprowadza w swoj
Swiat, w ktérym odnajdujemy nasze wtasne problemy i rozpoznajemy
wtasne doznania. Kontakt z dzietem sztuki moze by¢ dla cztowie-
ka zdarzeniem poruszajgcym go gteboko i wprowadzajgcym prze-
warstwienie w obreb jego osobowosci: to, co uwazato sie za wazne,
to 0 czym sie sadzito, ze zostato dostatecznie poznane, ukazuje
nowe aspekty: to, co w zyciu jest ledwo zauwazalne, w sztuce od-
stania sie jako wielkie. Sztuka pozwala sie zatrzymac¢ na sprawach,
ktére uchodzag naszej uwagi w naturalnym biegu zdarzen, budzi po-
trzebe autoidentyfikaciji, a czesto utatwia jej dokonanie”®.

84 D. Koztowski, Pomiedzy swiattem i cieniem, [w:] Pretekst, Zeszyt Katedry Architek-
tury Mieszkaniowej nr 2, Krakow 2006, s. 75.

8 M. Gotaszewska, Czfowiek w zwierciadle sztuki, Panstwowe Wydawnictwo Nauko-
we, Warszawa 1977.
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II. 3.54. Takuro Yamamoto, Little House with
a Big Terrace.

[I. 3.53. Takuro Yamamoto, Little House with
a Big Terrace.

LITTLE HOUSE WITH BIG TERRACE

Takuro Yamamoto, Tokio, Japan, 2015

Dom powstat w Tokio — najgesciej zaludnionym miescie Swia-
ta. Z uwagi na to, iz zasiedla go 10% catej populacji Japonii, nieru-
chomosci stajg sie coraz drozsze. Architekci wysilajg sie tworczo,
aby wydoby¢ przestrzen zyciowg w kazdym mozliwym zakatku mia-
sta.

Little House with Big Terrace jest zdecydowanym, odwaznym
i rzadko spotykanym w tej okolicy typem domu. Jego celem jest do-
wiesc, ze przestronno$s¢ mozna osiggnac takze inng metoda. Poka-
zuje odmienng droge niz maksymalizacja powierzchni mieszkalnej.
Jest idealnym przyktadem posiadania znacznego terenu zewnetrz-
nego w niewielkiej rezydenciji miejskiej na ograniczonym obszarze.

Dom, zaprojektowany przez japonskiego architekta Takuro
Yamamoto, powstat w wyniku $cistej wspotpracy z jego klientami.
Pragnieniem inwestoréw byto odnalezienie lepszego standardu zy-
cia w ich przeludnionym miescie. Jako gtowny wymog przyjeli mak-
symalizacje powigzanej z domem, otwartej przestrzeni na swiezym
powietrzu. Miata ona stuzy¢ mieszkancom do realizowania pasji -
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II. 3.55. Takuro Yamamoto, Little House with
a a Big Terrace.

[

swobodnego uprawiania jogi bezposrednio na stoncu.

Jak méwi sam architekt ,,Poprzez proces projektowania tego
domu staralismy sie udowodni¢, ze posiadanie bogatej prywat-
nej przestrzeni zewnetrznej byto wazne dla dokonania zasadniczej
réznicy w jakosci zycia wewnatrz domu, a takze uzyskania réznych
mozliwosci aktywnosci zewnetrznej”®. Wymaganie to, w pierwszym
momencie, moze wydawac sie niezrozumiate. Z pewnoscig stanowi
nieszablonowe podejscie do sposobu projektowania budynku miesz-
kalnego. Nalezy jednak zwrdci¢ uwage na to, ze niezwykle istotnym
elementem jest poczucie komfortu jego mieszkancow, a wtasnie taki
ukfad jest dla nich satysfakcjonujacy.

Bryta budynku przyjmuje posta¢ biatej trzykondygnacyjnej
kostki, utrzymanej w duchu minimalizmu. Obiekt wyrdznia sie z oto-
czenia, z ktérym silnie kontrastujg jego biate Sciany, stanowczo do-
minujgce nad krajobrazem, a zarazem epatujgce wdziekiem i har-
monia. Forma finezyjnie modeluje przestrzen. Elewacja, usytuowana
w strone poétnocng, nie ma okien wychodzacych na ulice, co gwa-
rantuje mieszkancom prywatnosc¢. Niczym nieozdobione $ciany od-
znaczajg sie nieskazitelnoscig i sprawiajg wrazenie milczacych. Na-
petniaja spokojem, budzg zaufanie, wprowadzajg tad i rbwnowage.

Dom przecinajg przeptywajgce przez bryte tarasy, ktére zo-
staty utworzone w odpowiedzi na zyczenie matzonkéw pragnacych
korzysta¢ ze znacznej powierzchni do trenowania jogi. Gérna czes$¢
zostata zorientowana na patio na swiezym powietrzu. To wtasnie tu,

8https://www.archdaily.com/776670/, [data dostepu: 9.08.2018]
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[I. 3.56. Takuro Yamamoto, Little House with
a Big Terrace.

klienci moga aktywnie spedzac czas, uprawiac sport pod gotym nie-
bem, atakze pielegnowac swoje rosliny. Obatarasy sg niemaltozsame
z sgsiednim, dwupietrowym budynkiem. Nalezy jednak pamiegtac,
ze duzy obszar zewnetrzny doprowadzit do pomniejszenia przestrze-
ni mieszkalnej domu ulokowanego na stosunkowo matym terenie.
Przyjecie znacznej szerokosci tarasu, spowodowato zmniejszenie
powierzchni podtogowych wewnatrz. Obrana konwencja nie ozna-
cza jednak, ze nie poswiecono uwagi pomieszczeniom wewnetrz-
nym. Wprost przeciwnie, wdrozono szereg pomystow pozwalajgcych
na jej zmaksymalizowanie i jak najlepsze wykorzystanie.

Na parterze, od strony tarasu petnigcego réwniez funkcje
miejsca parkingowego, usytuowano wejscie do budynku. Znajduje
sie tez tazienka oraz mniejsza sypialnia. Schody prowadzg w gore
do pozostatych pokoi mieszkalnych. Drugi poziom zajmuje kuchnia z
salonem, catkowicie otwarta na patio. Na trzecim pietrze ulokowano
wiekszg sypialnie z toaletg i wydzielonym matym miejscem do nauki.
W celu zrekompensowania utraty powierzchni podtogowej pomiedzy
pierwszym, a drugim poziomem, umieszczono pokoik — schowek.
Wysokos$¢ sufitu w nim, nie przekracza metra czterdziestu.

Duzymi przeszkleniami potgczono taras z kuchnig i salonem,
co zwiekszyto doptyw Swiatta dziennego i dostep Swiezego powie-
trza. ,(...) proste geometryczne formy adoptujg nature, a podlegaja-
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ce transformacjom $wiatto scala ztozone przestrzenie”®. Catkowite
przeszklenie od podtogi do sufitbw gérnych pieter, byto najlepszym
sposobem na zapewnienie statego zrédta naturalnego Swiatta.
Aby zmaksymalizowa¢ widoki i uzyskac jasng, przewiewnag prze-
strzen, taras tworzy prostokatng rure, otwartg z pétnocy na potudnie.
Jednoczesnie jednak, zachowana zostata prywatnosc tej powierzch-
ni przez usytuowanie od wschodu zamknietej Sciany. Dodatkowo,
zapewniono w ten sposoéb ochrone przed bardzo bliskimi oknami
domoéw w sagsiedztwie. (...) Little House with a Big Terrace tworzy
wygodne wewnetrzne przestrzenie, tgczac je z nieograniczonym roz-
szerzeniem przestrzeni zewnetrznej. Najskuteczniejszym sposobem
uzyskania rzeczywistej przestronnosci domow miejskich w gestej za-
budowie mieszkaniowej jest wigczenie do projektu nieskoriczonych
przestrzeni zewnetrznych, a nie zwiekszenie przestrzeni wewnetrz-
nych (...)"®. Projekt reprezentuje nieszablonowe podejscie do pro-
jektowania, ktérego pretekstu doszukac sie mozna nie tylko w wizji
architekta, ale przede wszystkim w pragnieniach zamieszkujacych
go 0s6b. Cho¢ moze wydawac sie niekonwencjonalny, spetnia ich
wszystkie oczekiwania, a co za tym idzie stanowi dobre tto dla tocza-
cego sie w tym miejscu zycia.

8 M. Furuyama, Tadao Ando. Geometria ludzkiej przestrzeni, Taschen, Kéln 2008,
s.12.
8 https://www.archdaily.com/776670/, [data dostepu: 9.08.2018]
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[I. 3.57. Kenta Eto Atelier Architects,
OJI House

OJl HOUSE

Kenta Eto Atelier Architects, Otia, Japonia, 2016

Na lokalizacje OJI House projektanci wybrali obrzeza rodzi-
mego dla nich, japoniskiego miasta Otia. Ptaska, szeroka na 4 metry
dziatka, na ktdrej powstat dom potozona jest na skrzyzowaniu dwdch
ulic, rozchodzacych sie w kierunku wschodnim i zachodnim. Obiekt
stanowi zwienczenie naroza. Sgsiedztwo obejmuje gesto zabudo-
wana strefa ztozona z budynkéw mieszkalnych, z wieloma domami
jednorodzinnymi i obiektami uzytecznosci publicznej, najczesciej
0 zblizonej wysokosci, przyjmujacymi jednak bardziej tradycyjng for-
me.

Bryta OJI House powstata na planie ksztattem zblizonym
do trapezu, wytyczonym niemalze $cisle przez granice dziatki. Ca-
tos¢ jest jasna, silnie geometryczna i elementarna. Ciekawym zabie-
giem, nadajacym jej niepowtarzalny charakter, jest Sciecie jednego
Z jej naroznikow.

Od strony ulicy, gesto zabudowanego miasta, przeszklenia
zostaty niemalze catkowicie zredukowane, zachowujgc prawie nagie
ptaszczyzny scian i zapewniajgc wiekszy stopien bezpieczenstwa.
Projektant pragnat da¢ mieszkancom jak najwiekszg przestrzen ze-
wnetrzng, uksztattowang w taki sposéb, by stanowita miejsce odse-
parowane i w jak najwiekszym stopniu prywatne. W tym celu podjeto
decyzje o stworzeniu ogrodu otoczonego murem o wysokosci rownej
z budynkiem. To dziatanie spowodowato catkowite przystoniecie wi-
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[I. 3.59. Kenta Eto Atelier Architects,
OJl House

doku na pobliskie kwitngce drzewa japonskich wisni. Jako jego roz-
wigzanie zaprojektowano, wspomniane wczesniej, trojkatne sciecie
w elewacji. Dodatkowo salon ulokowano na pietrze, by poszerzyc
spektrum widokowe.

Kompozycje urozmaicono poprzez wstawienie do wnetrza
ogrodu wysokiego drzewa, ktore widoczne z poziomu ulicy przez
Sciety naroznik, sprawia wrazenie wytaniajgcego sie z bryty. Przy-
taczajac stowa architekta: ,Poniewaz na granicy sasiedniego domu
stojg drzewa wisniowe, a ulica znajdujgca sie po wschodnigj stronie
jest 80 centymetrow nizej, w salonie znajduje sie otwor, z ktérego
mozna podziwia¢ kwiaty wisni. Dzieki temu, budynek wyjgtkowo od-
cinajacy sie od reszty, nadal moze tgczyc sie z otoczeniem w delikat-
ny sposob, gdy drzewa poruszajg sie lub rosng”®.

OJl House ma dwie kondygnacje, a stosowany powszech-
nie podziat funkcjonalny zostat odwrdcony. Pomieszczenia po-
dzielono grupujac je w strefe prywatng — umieszczong na pozio-
mie pierwszym, a takze strefe publiczng, ktéra zostata ulokowana
powyzej. Ciekawym zabiegiem jest przyjeta w projekcie zasada
dotyczgca kolorystyki. Zewnetrzne strony powierzchni utrzymano
w tonacji szarej, natomiast wewnetrzne w biatej. Miejsce Sciecia bry-

8 https://www.archdaily.com/794517/oji-house-kenta-eto-atelier-architects, [data
dostepu: 7.07.2018]
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ty budynku, to jedyny element, w ktérym wida¢ zderzenie sie z sobg
koloréw. Podkresla to jeszcze bardziej ten fragment obiektu, zwraca-
jac w jego kierunku wzrok widza.

Wejscie jest jednym z niewielu otwordéw wychodzgcych
na zewnatrz domu. Prowadzi wprost do gtdwnego korytarza, ktory
otoczony jest przez trzy sypialnie, a takze tradycyjny japoriski pokdj
tatami. Na ulokowang powyzej kondygnacje prowadzg czarne sta-
lowe schody. Znajduje sie tutaj salon oraz jadalnia, ktére stanowig
przestrzen otwartg, jednak luzno podzielong na dwie strefy. Prze-
szklenia zostaty przewidziane w formie kwadratowych okien wy-
chodzacych na dziedziniec domu, zapewniajgc widoki na kwitngce
drzewa. Wnetrze jest dobrze doswietlone i jasne. Wypetniajg je, pa-
sujgce do ogdlnego charakteru, proste biate meble.

Dom, mozna okresli¢ mianem introwertycznego. Ten sposob
budowania, staje sie obecnie w Japonii, coraz bardziej popularny.
Jest dobrym rozwigzaniem zapewniajgcym prywatnos¢ w gesto za-
ludnionym Srodowisku miejskim. Wszechobecny jest tutaj duch mini-
malizmu. Daje wrazenie, ze w migjscu tym, nietrudno o wyciszenie,
relaks i codzienny odpoczynek. Dom niczym twarda skorupa zdaje
sie broni¢ prywatnosci mieszkancow. Masywnej bryle dodano jed-
nak lekkosci, ktérg zapewnia sciecie naroza. Niedostepnos¢ odczu-
wa sie jedynie przebywajac na zewnatrz - obiekt dumnie prezentuje
sie na tle ulicy, niczym niezdobyta twierdza. Wnetrze, juz na pierw-
szy rzut oka, sprawia przyjazne wrazenie. Jego biel w zderzeniu
z otaczajgca zielenig, dodatkowo podkresla tto. Sam projektant okre-
Sla ten zabieg mianem ,zapozyczonej scenerii”. Buduje klimat domu
na podstawie zieleni otoczenia.
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Chicken’s House
Tropical Space, Long An Province, Wietnam, 2017

Architekci z biura projektowego Tropical Space, twoércy uje-
tych w niniejszej pracy Termitary House oraz NDC House, sg au-
torami bardzo nietypowego obiektu o nazwie Chicken’s House.
Jak wskazuje nazwa, stanowi on rozbudowang przestrzen dla kurczat
i kaczek. Dodatkowo moga korzystac¢ z niej dzieci. Ten dom o nie-
zwyktym przeznaczeniu, znajduje sie na terenie posiadtosci starszej
pary mieszkajgcej w prowincji Long An w Wietnamie.

Projekt powstat ha zyczenie matzenstwa, ktére chciato mie¢
miejsce w swoim ogrodzie do codziennej opieki nad hodowlanymi
ptakami, a jednoczesnie stuzgce do zabawy dla odwiedzajgcych ich
wnuczat. Zleceniodawcy, bedgcy bardzo swiadomymi ludzmi rozu-
mieja, iz codzienny kontakt ze zwierzetami ma ogromne znaczenie
dla psychiki ludzkiej. Pomaga sie odprezy¢, oczyszcza umyst, wy-
cisza i uspokaja, a takze uczy wzajemnego szacunku i wzmachia
harmonijny rozwdj w szczegdlnosci u dzieci. Juz w latach szesc-
dziesigtych dwudziestego wieku, amerykanski psychiatra dziecie-
cy, Boris Levinson uznat, ze ,(...) opiekowanie sie w dziecinstwie
zwierzeciem moze wyrobi¢ wiekszg wrazliwos¢ na uczucia i postawy
innych ludzi, nauczy¢ toleranciji i odpowiedzialnosci, samoakceptacii
i panowania nad soba. Levinson sadzit ponadto, ze ulubione domo-
we zwierzeta mogg bezposrednio sprzyja¢ rozwojowi emocjonalne-
mu dziecka, bedagc statym zrodtem przyjazni. Uwazat, ze ta jedyna
w swoim rodzaju zdolnos$¢ dawania bezwarunkowego, nie osadzaja-
cego uczucia, decyduje takze o terapeutycznym znaczeniu zwierzat.
Wspotczesnie, coraz bardziej popularnym staje sie poglad, iz kon-
takt ze zwierzeciem ma korzystnie stymulujgcy wptyw na niemalze
kazdg ze sfer rozwoju dziecka - fizyczng, emocjonalng, spoteczng
czy nawet intelektualng (...)".

Uwzgledniajgc rowniez punkt widzenia drugiej strony, wiemy,
ze kurczaki potrzebujg wolnej przestrzeni, dostepu do swiezego po-
wietrza, co stanowi dla nich cho¢ namiastke wolnosci. Tak samo jak
ludzie, odczuwajg emocje, czerpig rados¢ i potrafig sie bawi¢. Po-
trzebuja ponadto odpowiedniego miejsca do sktadania jaj. Chicken’s

% http://www.psychologia.edu.pl/czytelnia/58-maestwo-i-rodzina/666-zwierze-w-ro-
dzinie-a-przystosowanie.html, [data dostepu: 28.02.2019]
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Il. 3.61. Tropical Space, Chicken’s House.
Il. 3.62. Tropical Space, Chicken’s House.

House jest idealnym przyktadem harmonijnej koegzystenciji cztowie-
ka ze zwierzetami.

Dom dla kur, powstat na planie waskiego prostokata o po-
wierzchni dwudziestu metrow kwadratowych. Ma dziesie¢ metrow
dtugosci oraz dwa szerokosci i wysokosci. Dzieki przyjetym wy-
miarom z fatwosciag pomiesci zarowno kurczeta, kaczki jak i dzieci.
Zostat wykonany ze stalowych pretéw zbrojeniowych oraz metalo-
wego ogrodzenia z ogniwami tancucha. Zespot projektowy chciat
zapewnic rozlegta oraz bezpieczng przestrzen mieszkalng. Wziat pod
uwage zwyczaje zyciowe zwierzat, ktére czesto wznoszg sie w prze-
stworza, lubig kopac¢ w ziemi, wylegiwac sie i Scigac¢. Wewnatrz zbu-
dowano siec¢ platform i pudet potgczonych ze sobg schodami przy-
pominajgcymi mate drabiny, po ktérych mozna sie wspinac i skakac.
Zapewnia to rozrywke zaréwno dla kur jak i wnuczat wtascicieli. Pod-
toga zostata odlana z betonu. Ma wydzielony dostep do swiezej ziemi,
dwa oczka wodne oraz migjsce na roslinnos¢. Metalowe kratki bez-
piecznie ograniczajg obszar zyciowy, ale jednoczesnie dajg uczucie
wolnej przestrzeni i tworzg harmonijne potaczenie miedzy wnetrzem,
a zewnetrzem. Wokét Chicken’s House matzenstwo hoduje warzy-
wa oraz trukwe, rosline z rodzaju pnaczy, ktéra moze pokry¢ dach
i w naturalny sposéb zacieni¢c dom. Woda, oczyszczajgca podtoge,
sptywa bokami dzieki czemu nawadnia ogrodek i nawozi warzywa.
Zadbano takze, aby cato$¢ harmonijnie komponowata sie z domem
gtownym wiascicieli i wpisywata w otaczajgca przestrzen.

Architekci z Tropical Space chcieli zapewni¢ miejsce odpo-
czynku i inspiracji dla dzieci oraz rozrywki dla starszej pary, a jedno-
czesnie wykazali sie ogromnym zrozumieniem dla Swiata zwierzat.
,Czy inne zwierzeta doswiadczajg ludzkich emocji? Tak. Czy ludzie
doswiadczajg zwierzecych emocji? Tak, sg one w duzej mierze iden-
tyczne. Wiele zwierzat odczuwa i okazuje strach, agresje, dobro-
stan, niepokdj i przyjemnosc¢. To emocje powstajgce w tych samych
strukturach moézgu i poprzez te same mechanizmy chemiczne wy-
wodzace sie z zamierzchtych czaséw. Problemem jest narzucanie
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typowego dla cztowieka b raku zrozumienia. Ludzka interpretacja,
ktora faktycznie stanowi wazny watek w mysleniu na temat Swiata
zywych stworzen, brzmi: zycie to jednosc. Ich komorki to nasze ko-
morki, ich ciata to nasze ciata, ich szkielet to nasz szkielet, ich serce
to nasze serce, podobnie jak ptuca i krew. Jesli zastosujemy takie
typowo ludzkie podejscie, zrobimy wielki krok w strone zrozumienia
gatunkow i ich interesow. Kazdy z nich stanowi wyjatkowy przypadek
w kontinuum, jak nuta w utworze na skrzypce. Konieczna do zauwa-
zenia. Spojna. Tworzgca symfonie™!. Kto, jak nie cztowiek, powinien
wyciggnac reke w kierunku swiata zwierzat i tworzy¢ warunki zapew-
niajgce obopolny rozwdj w harmonii i jednosci? Zyjemy we wspol-
nym srodowisku i razem mozemy czerpac korzysci ptyngce z natury.
Chicken’s House jest matym, a jednoczes$nie o ogromnym znaczeniu
przyktadem przenikajacego sie Swiata ludzi i zywych stworzen, uka-
zujacym wzajemny szacunek i dbatos¢ o blizniego. Godny naslado-
wania, powinien stac sie wspaniatg inspiracjg dla kazdego. Mozemy
by¢ dumni z faktu, iz w dzisiejszym $wiecie coraz wiecej ludzi do-
strzega potrzebe okazywania szacunku wszystkim zywym istotom,
nie widzac w nich jedynie zrédta zysku, czy po prostu pokarmu. Sta-
wa, na skale swiatowa, jakg zyskat 6w projekt, jest na to najlepszym
dowodem.

91 C. Safina, Poza stowami. Co mysla i czuja zwierzeta, Wydawnictwo Krytyki Poli-
tycznej, Warszawa 2018, s. 53.
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Il. 3.63. Tropical Space, Chicken’s House.

Il. 3.64. Tropical Space, Chicken’s House.
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[I. 3.65. Pezo von Ellrichshausen, Loba
House.

LOBA HOUSE

Pezo von Ellrichshausen, Tome, Chile, 2017

W Tome, w miescie w srodkowym Chile, powstat dom zatytu-
towany Loba House, zaprojektowany przez Mauricio Pezo i Sofie von
Ellrichshausen. Para tych mtodych chilijskich architektow ma takze
na swoim koncie inny, opisywany wczesniej w niniejszej pracy bu-
dynek — Poly Hosuse. Co ciekawe, oba budynki taczy co$ wiecej niz
wyjscie spod reki tych samych projektantéw. Znajdujg sie w niedale-
kiej odlegtosci i pozostajg dla siebie widoczne.

Nalezy przypomniec, ze oba domy usytuowane sg w niezwy-
kle malowniczym otoczeniu nadmorskiego klifu. Loba House, to bu-
dynek niewielkich rozmiaréw i z tego powodu, sami twércy, opisuja
go za pomocy stowa ,domek”. Ma niespetna 70 metrow kwadrato-
wych. Mozemy zacytowac autora, ze to ,wiecej niz chatka, ale mniej
niz dom”%2,

Juz na pierwszy rzut oka, intryguje i zadziwia wydtuzo-
na struktura obiektu. Analiza rzutu odkrywa jego nietypowe pro-
porcje. Forme najlepiej okreslajg stowa samych projektantow:
,W swojej niewielkiej grubosci, w swojej waskiej i wysokiej proporcii,
budynek mozna byto odczytac¢ jako $ciane zamieszkatg, ktora bie-
gnie prostopadle do naturalnej topografii”.

Bryta to betonowy prostopadtoscian, tworzgcy maksymalnie
zredukowang forme — architekture ,minimum”. Ze wzgledu na mo-
nolityczng strukture, wygladem przypomina $ciane wychodzacag
ze zbocza. Bez watpienia ,Architekci, w duzej mierze za Le Corbu-
sierem, uwierzyli we wspaniatos¢ betonu jako materiatu architekto-
nicznego, takiego ktory tworzy elewacje, sciany wnetrz, detal archi-
tektoniczny, nie ttumaczac potrzeby swojego istnienia statykg ustroju
konstrukcyjnego”®.

Ciekawym zabiegiem jest zdefiniowanie wysoko$ci za pomo-
ca schodkowego szyku szesciu platform schodzgcych w kierunku
morza. Ostatnia, gérna ptaszczyzna, stanowi dodatkowo rozciaga-
jacy sie w kierunku oceanu taras, na ktérym znajduje sie betonowy

9 https://www.dezeen.com/2018/04/05/pezo-von-ellrichshausen-architecture-loba-
-house-concrete-chile/, [data dostepu: 8.05.18]

% https://www.designboom.com/architecture/pezo-von-ellrichshausen-loba-house-
-coliumo-chile-04-03-2018/, [data dostepu: 8.05.18]

% M. Misiagiewicz, Architektoniczna geometria, DjaF, Krakéw 2005, s.103.
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[I. 3.67. Pezo von Ellrichshausen, Loba
House.

[I. 3.66. Pezo von Ellrichshausen, Loba
House.

komin. Posiada schodkowy profil i stanowi niezwykle interesujacy
i wazny element kompozyciji.

Wnetrze budynku to jedna przestrzen. Jej ciggtos¢ prze-
rwa jedynie podziat, ktéry wyznaczajg trzy masywne filary i dwa
poprzeczne wsporniki. Ponadto, naprzemiennie wzdtuz dtuzszych
Scian domu, znajduja sie schodki, tworzgce komunikacje pomiedzy
6 poziomami wnetrza, uwarunkowanymi topografig terenu. Przyjeta
koncepcja platform jest niezwykle oryginalnym, wrecz eksperymen-
talnym zabiegiem.

Aranzujgc wnetrze, t16zka ulokowano na gérnych poziomach,
znajdujgcych sie ponizej najnizszej czesci dachu. Umieszczone zo-
staty w swego rodzaju mostach tgczgcych najdtuzsze boki domu.
W dalszej jego czesci znajdujg sie pozostate pomieszczenia miesz-
kalne. W celu zachowania nienagannej estetyki i jak najbardziej
minimalistycznego wnetrza, uzytkowe elementy domu, niezbedne
do prawidtowego funkcjonowania, zostaty ukryte. Sg to miedzy inny-
mi toaleta, kuchnia, palenisko umieszczone w duzej betonowej ko-
lumnie jak i schowki wbudowane pod platformy.

Wszystkie powierzchnie, wewnetrzne i zewnetrzne, utrzy-
mane sg w tej samej estetyce. Wystarczy jedno spojrzenie by po-
czu¢ ich szorstko$¢, surowos¢ i niedostepny charakter. Sposéb
doswietlenia, tego trudnego w jednoznacznym odbiorze wnetrza,
zostat przemyslany i precyzyjnie dobrany. Rozlokowane w skrupu-
latny sposob Swietliki, wpuszczajg w nie odpowiednig ilos¢ Swiatta
dziennego. Otwory rozplanowano w taki sposoéb, by o konkretnych
porach dnia promienie padaty w zaplanowane przez projektan-
tow miejsce w budynku. W drugg strone, kierujg one wzrok widza
w odpowiednig czes$¢ panoramy wybrzeza.

Catosc¢ jest silnie zgeometryzowana i niezwykle mocna w for-
mie. Charakter projektu jest spojny z poczuciem estetyki tworcow,
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ktorzy styng z tego typu realizacji. Loba House jest przyktadem,
gdzie ,Rygor prostej, geometrycznej kompozycji, bryty elementarnej,
jest budowany pozbawiong zmystowosci jakoscig betonowej struktu-
ry”®. Uwage, nalezy zwrdécic takze na fenomenalne graficzne przed-
stawienie projektu, kidre stanowi interesujgcy akcent dopetniajgcy
i potegujacy wrazenia wywotywane przez sam budynek. Loba House
Z pewnoscig mozna uznac¢ za architektoniczng rzezbe. Kazdy frag-
ment kompozycji zostat tu finezyjnie dobrany. Forma nie posiada ani
jednego przypadkowego elementu, co wyraznie odczuje nawet laik.

[I. 3.68. Pezo von Ellrichshausen, Loba
House.
[I. 3.69. Pezo von Ellrichshausen, Loba

House. % M. Misiggiewicz, Architektoniczna geometria, DjaF, Krakéw 2005, s. 105.
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[I. 3.71. Vitor Vilhena Architects, House in
Messines.

[I. 3.70. Vitor Vilhena Architects, House in
Messines.

House in Messines
Vitor Vilhena Architects, Sao Bartolomeu de Messines,
Portugalia, 2018

W potudniowej czesci Portugalii, w regionie Algarve potozo-
nym wzdtuz wybrzeza Oceanu Atlantyckiego, znajduje sie malen-
ka wie$ Sao Bartolomeu de Messines. Oddalona od linii brzegowej
i masowej turystyki miejscowos¢, otoczona jest pieknym krajobrazem
gor i dolin. W jej sercu znajdowaty sie ruiny starego domu, ktére daty
mozliwos¢ stworzenia nowej kompozycji architektonicznej. Obiekt
chroniony przez falisty zielony teren, w objeciach dwdch zbiornikdw
wodnych Funcho i Arade, daje poczucie bezpieczenstwa i wytchnie-
nia od codziennosci.

House in Messines powstat na miejscu istniejgcego wcze-
Sniej budynku, w bardzo ztym stanie technicznym. Ze wzgledu na
urzedowe ograniczenia planowania przestrzennego obowigzujace
w tym regionie, nowy dom nalezato dopasowac¢ do obrysu poprzed-
niego. Forma obiektu zostata zatem dostownie okreslona przez struk-
ture ruiny, co dato dominacje wyraznej i czystej geometrii. O$ podtuz-
na, biatego prostopadtoscianu, rozcigga sie z pétnocy na potudnie.
Celem projektantow z Vitor Vilhena Architects, byto skupienie sie na
naturalnym swietle oraz imponujacych widokach malowniczego pej-
zazu. ,(...) proste geometryczne formy adoptujg nature, a podlega-
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II. 3.72. Vitor Vilhena Architects, House in
Messines.

[I. 3.73. Vitor Vilhena Architects, House in
Messines.

jace transformacjom $wiatto scala ztozone przestrzenie. (...) Skrzgce
sie bielg sciany domu (...) falujg z wdziekiem i harmonig, delikatnie
modelujgc przestrzen. Te piekne powierzchnie napetniajg spokojem
i budza zaufanie”®.

Wschodnia fasada odtwarza rytm okien dawnej budowli,
otwiera sie na panorame uroczej wsi. Dziesie¢ identycznych otwo-
row okiennych, usytuowanych w rownych odlegtosciach od siebie,
wydaje sie by¢ uformowane niczym kostki domino. Na koncu swej
drogi po elewaciji, koncza niczym eksplozja zwienczona ogromnym
przeszkleniem, rozciggajacym sie az na poétnocng Sciane. Dzieki
rytmicznosci i przezroczystosci tej czesci budynku, granica miedzy
wnetrzem a zewnetrzem zaciera sie w tagodny, a jednoczesnie im-
ponujgcy sposob. Fasada zachodnia jest niemal w catosci zamknie-
ta. Znajduje sie tam wejscie do domu oraz niewielki azurowy element
muru, ponad ktérym w dachu ulokowany zostat swietlik. Oba te ele-
menty doswietlajg wnetrze od strony czesci kuchennej. Potudniowa
elewacja unosi sie nad ziemig sprawiajgc spektakularne wrazenie.
Odcigza bryte i powoduje, iz zdaje sie ona lewitowa¢ nad powierzch-
nig gruntu. Zostata zaadaptowana jako fragmentarycznie otwarty ga-
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% M. Furuyama, Tadao Ando. Geometria ludzkiej przestrzeni, Taschen, Kéln 2008,
s. 12.
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[I.3.74. Vitor Vilhena Archi-
tects, House in Messines.
[I.3.75. Vitor Vilhena Archi-
tects, House in Messines.







[I. 3.76. Vitor Vilhena Architects, House in
Messines.

raz z podjazdem, mieszczacym dwa samochody.

Whnetrze House in Messines, zostato podzielone na dwa gtow-
ne obszary — duzg otwartg przestrzen spoteczng, a takze bardziej za-
ciszng czesc¢ prywatng. Wejscie z zewnatrz prowadzi do powierzchni
wspolnych, stanowigcych jednoczesnie komunikacje. Znajduje sie
tam salon potaczony z jadalnia i kuchnia, a takze tazienka. Sciany,
sufity oraz podtoga sa utrzymane w bieli, na wzér elewacji. Podobnie
meble zachowano w biatym odcieniu z dodatkami szarych tkanin.
Jedyne elementy wprowadzajgce kontrastowy kolor do wnetrza to
z6tty fotel i dwie puffy, pierwsza — tej samej, zoéttej barwy i druga
— niebieska. Strefa osobista sktada sie z trzech sypialni, z ktérych
kazda ma wtasng tazienke. Ulokowano tu takze ukryte za przeszkle-
niem schody prowadzgce na dach bedgcy jednoczesnie tarasem.
W catkowicie zawieszonym w powietrzu fragmencie muru, nad ga-
razem, umieszczono basen. Dach stat sie w petni wykorzystang po-
wierzchnig, stuzgcag za miejsce odpoczynku i zabawy, gwarantujgca
podziwianie przepieknych widokdéw utopijnego krajobrazu.

House in Messines jest kolejnym projektem umozliwiajgcym
spetnianie potrzeby kontaktu cztowieka z naturg. W oddali od zatto-
czonego wybrzeza, ukryty pomiedzy gérami dom, wprowadza row-
nowage do zycia mieszkancow. Otoczenie i wnetrze wzajemnie sie
przenikajg. Budynek jest silny, a jednoczesnie zadziwiajgco lekki.
,Milczace Sciany odzwierciedlajg krajobraz i odbijajg uderzenia wia-
tru. Takie odbicia niewidocznego ruchu powietrza, dzwieku wiatru
czy kotysania sie drzew przenikajg do naszej sfery uczu¢ niczym
postaci z teatru cieni”®’. Dom przepetnia spokojem, a takze pobudza
wyobraznie i rozwija kreatywnosc¢. Bez watpienia elementem wyréz-
niajgcym ten obiekt jest ciezki masyw, ktéry paradoksalnie dodaje
mu lekkosci. Dom uwalnia od ograniczen, gdyz sam zdaje sie poko-
nywac wszelkie bariery.

9 M. Furuyama, Tadao Ando. Geometria ludzkiej przestrzeni, Taschen, Kéln 2008,
s. 15.
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,O BRYLE PROSTEJ" to czes$¢ stanowigca analize domow
jednorodzinnych, ktérych forma architektoniczna stworzona jest
zpojedynczych elementdéw w ksztatcie szescianu, prostopadtoscianu,
graniastostupa lub walca. W tym przypadku, najczesciej sg to obiekty
w duzej mierze jednolite, a catos¢ ich architektonicznej kreacji dgzy
do jak najlepszego ukazania autentycznej materii zgeometryzowanej
bryty. Czynnikiem determinujgcym odbidr i czytelnos¢ formy, sg tutaj
w duzej mierze przyjete proporcje. Dotyczy to zaréwno elementéw
sktadowych bryty, jak i tych definiujgcych elewacje — otworéw, a tak-
ze dopasowania catosci do skali cztowieka.

Mozna wysuna¢ stwierdzenie, iz formy domoéw, opisanych
w tym rozdziale, pozwalajg odbiorcy eksplorowac esencje archi-
tektury. Podkresla to takze Anna Mielnik, piszac: ,Bryty zamkniete
w euklidesowej geometrii sg wystarczajace, by stworzy¢ mocne
kompozycje. Paradoksalnie te fundamentalnie najbardziej neutralne
i przez to anonimowe i bezstylowe formy moga sta¢ sie najbar-
dziej uderzajgcymi i rozpoznawalnymi. Pierwotne bryty w kontrascie
do tkanki miejskiej, topografii, nieba stajg sie silnymi, abstrakcyjny-
mi obiektami”®®. Cata sita kompozyciji, drzemie zatem w zawezeniu
ilosci srodkéw wyrazu prowadzacych do utworzenia formy wyraznie
ascetycznej. W zwigzku z tym, nic nie jest tutaj oddane przypadko-
wi. Wszelkie niedoskonatosci bytyby trudne do ukrycia. Odnosi sie
zatem wrazenie, iz domy te rozplanowane sg z ogromnag precyzjg, co
zapewnia im niezwyktg poprawnosc¢ funkcjonalna.

Przyjety sposdb kreowania przestrzeni ma na odbiorce wptyw
wrecz kojgcy. Z uwagi, iz na percepcije oddziatuje mata ilos¢ elemen-
toéw, ktdre nie wymuszajg ciggtej, mimowolnie toczacej sie w mézgu
analizy, budzi sie w cztowieku wrazenie spokoju i wyciszenia. Nastroj
sprzyja kontemplacji, pozwalajgc na niemalze duchowe przezycia.
Daje to szanse utworzenia przestrzeni zyciowej catkowicie wyizolo-
wanej od pedu wspodtczesnego Swiata, co w duzej mierze wptywa na
stabilno$¢ psychiczna.

% A. Mielnik, Wspdtczesne tendencje minimalistyczne w architekturze domoéw jedno-
rodzinnych, Rozprawa doktorska w WAPK pod kierunkiem D. Koztowskiego, Krakow
2010, s. 289.
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O BRYLE ZLOZONEJ

Mozna $miato stwierdzi¢, iz ,Architektura na rozdrozu”
stanowi najbardziej obszerng czes¢ we wspdtczesnej tendenciji
ksztattowania domoéw jednorodzinnych. Przez wzglad na ztozo-
nos¢ i uniwersalizm, jest jednak najtrudniejsza do sklasyfikowania.
W niniejszej pracy terminem tym, objete zostang budynki uksztat-
towane na zasadzie zestawienia bryt elementarnych, rzezbione
w sposob niewielki, lub umiarkowany.

Mierzac sie z wyzwaniem, jakie stanowi rozpoczecie pro-
cesu projektowego, tworca przyjmuje pewnego rodzaju zatozenie
reprezentujgce idee projektu, okreslajgce zasady funkcjonowania
poszczegolnych elementéw dzieta architektonicznego. Stanowi¢
je moze na przyktad przesuniecie fragmentu kompozyciji, powtorze-
nie elementu sktadowego, dziatanie polegajace na odejmowaniu
z bryty. Mozliwosci jest nieskoniczenie wiele. Wprowadzenie okreslo-
nych ,regut”, pozwala na stworzenie pomiedzy elementami dzieta
architektonicznego, pewnego rodzaju relaciji, ktérg nazwa¢ mozemy
gra. Anna Mielnik doszukuje sie takich regut, pisze: ,Dobrze zapro-
jektowany budynek wynika z uzycia modutu i odnalezienia prawi-
dtowych proporciji, zespolenia bryty z otaczajgcym jg krajobrazem,
co daje razem obraz harmonii w dziele. W projektach silnie podkre-
Slona jest potrzeba przestrzeni, przestrzeni miedzy. Architektura sta-
nowi tto dla przedmiotu i zycia, ktora sie w nim i wokot niego rozgrywa.
W percepcyjnej pustce rozwijajg sie zdolnosci postrzegania siegaja-
ce poza znaki i symbole”®.

Bardzo czesto, do tworzenia tego typu obiektéw, inspiracjg
i pretekstem staje sie sam ksztatt dziatki, na ktdrej projektowany jest
budynek, lub otaczajacy ja krajobraz. Uwarunkowania topograficz-
ne decydujg o ksztattowaniu w formie obiektu otwar¢ widokowych,
podziatu pomieszczen na odpowiednie strefy i innych czynnikow
projektowych. Niejednokrotnie wykorzystana zostaje idea, w ktorej
poszczegolne funkcje uzytkowe grupuje sie kolejno w brytach ele-
mentarnych, co dodaje przestrzeni czytelnosci.

Relacja, taczaca bryte z otoczeniem, przebiega najczesciej
w sposob bardziej dynamiczny niz w przypadku doméw tworzonych

% A. Mielnik, Wspdtczesne tendencje minimalistyczne w architekturze domoéw jed-
norodzinnych, Rozprawa doktorska w WAPK pod kierunkiem D. Koztowskiego,
Krakoéw, 2010.
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w nurcie minimalizmu, ale mniej silny w odniesieniu do form dekon-
struktywistycznych. Nie jest regutg i zalezy od konkretnego przypad-
ku. W tym aspekcie duzg role odgrywajg takze uzyte materiaty, ktore
wptywajg znaczgco na odbiér formy architektonicznej, gdyz moga
stac sie silnymi akcentami lub elementami ostabiania jej pierwotnej
geometrii.

Kierujac sie stowami Dariusza Koztowskiego ,Sztuka budo-
wania rzeczy dzi$ nie jest wyrazeniem plastycznym jakiego$ okre-
Slonego ideatu. Jest wyrazeniem kazdego ideatu, ktéremu architekt
potrafi nada¢ forme”'®. Mozemy zwrd6ci¢ uwage na bardzo istotny
fakt — brak okreslonego ,kanonu” wspdtczesnej architektury. Obecne
mozliwosci techniczne, nowe rozwigzania i umiejetnosci konstrukto-
row pozwalajg na stworzenie nieskonczenie wielu kombinaciji pota-
czen poszczegolnych bryt elementarnych tworzac architektoniczne
dzieto. Nalezy jednak pamietac, ze proces projektowy musi by¢ do-
skonale przemyslany, a na powodzenie lub porazke znaczacy wptyw
majg talent, zaangazowanie i umiejetnosci projektanta. Niepodwa-
zalnie ogromng role w procesie projektowym stanowi dobdér odpo-
wiednich proporcji formy. Jest to kryterium decydujgce o jej relacji
z odbiorcg i otoczeniem.

Istote tej czesci bedzie rowniez stanowi¢ analiza form po-
wstatych na zasadzie odejmowania fragmentow przestrzeni. Nalezy
zwréci¢ uwage na fakt, iz pustka oddziatuje na kompozycije bryty
w sposob réwnie wartosciowy co dodanie do niej nowego elemen-
tu. Moze sta¢ sie kolejnym elementem kompozyciji i jak pisza llka
i Andreas Ruby: ,Nasze zdolnosci postrzegania wzrastaja cicho,
bezstronnie i niezachtannie. Siegaja poza znaki i symbole, sg otwar-
te, puste. To tak jakbysmy mogli zobaczy¢ co$ na czym nie mogli-
bysmy skupi¢ naszej swiadomosci. Tu, w tej percepcyjnej pustce,
pamie¢ wychodzi na wierzch, pamie¢ ktéra ma zrédto w gtebinach
czasu”'",

Trzeba pamietac, ze architektura to dziedzina, ktéra od za-
wsze byta najblizej cztowieka. Jako sztuka stale obecna w ludzkim
istnieniu moze wptywac znaczgco na nastroje i przemiany w psychi-
ce jednostek oraz zaspokajac u nich potrzebe bezpieczenstwa. Ana-
liza planéw oraz formy obiektéw powstatych w wyniku potgczenia

100 D. Koztowski, O naturze betonu — czyli idee, metafory i abstrakcje, [w:] Architek-
tura betonowa, D. Koztowski, [red.], Polski cement, Krakéw, 2001.

o1 [lka&Andreas Ruby, Essentials, Meta-, Trans-, the Chimeraof Minimalist Architec-
ture, [w:] Minimal Architecture, Prestel, 2003, s. 18.
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bryt elementarnych pozwoli okresli¢ zasadnos¢ przyjecia tej reguty
ksztattowania budynkow. Jak niejednokrotnie podkresla w swoich
tekstach Peter Zumthor ,wazny jest dobdr odpowiednich mieszanek,
by nasza dusza czuta sie odpowiednio ugoszczona i gotowa do re-
fleksji we wtasnym domu”'%. Architektura stuzy cztowiekowi, daje mu
schronienie, dlatego powinna byc¢ dla niego przystepna. Bruno Zevi
twierdzit, ze ,Architektura jest sztukg ksztattowania przestrzeni”, dla-
tego niektorzy, do jego definicji dodaja stowa ,dla cztowieka”.

02 P Zumthor, Myslenie architektura, Karakter, Krakéw, 2010.
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II. 4.1. Elaine Grey, E - 2017.

E -1027
Elaine Grey, Roquebrune-Cap-Martin, Francja, 1929

Dom, o tajemniczej nazwie £ — 1027, jest projektem bardzo
specyficznym. Posiada rozbudowang i intrygujaca historie, w ktorej
jedna z gtéwnych rél odgrywa sam Mistrz Le Corbusier. Jego autorkag
jest Eileen Grey — jedna z najbardziej awangardowych i zarazem naj-
wazniejszych projektantek XX wieku. Jest prekursorkg modernizmu,
projektantkg mebli uznawanych przez krytykdéw tryumfem nowocze-
snego stylu zycia. Spod jej reki wyszta miedzy innymi sofa Lota, stét
Double X, krzesta Bibendum, Non Comformist czy Transat. Zasta-
nawia fakt, dlaczego osiagajgc tak oszatamiajgcy sukces w dziedzi-
nie designu, zajefa sie stricte architekturg? Odpowiedz jest prosta
— skfonita jg do tego mitosc.

Za namowa 15 lat mtodszego rumunskiego architekta Jeana
Badovicia, redaktora magazynu L’Architecture Vivante, zaprojek-
towata wille E — 1027. PieCdziesiecioletnia woéwczas projektantka,
stworzyta dzieto, na punkcie ktérego obsesje miat sam Le Corbusier.
Zdumiewato go nie tylko to, iz byt to kobiecy debiut, ale takze fakt,
ze budynek powstat w stylu, ktory uwazat za wtasny.

Nazwa domu pochodzi od inicjatdw kochankow. E jak Eileen,
10 od imienia Jean, gdyz J to dziesiata litera alfabetu, i analogicznie,
2 jak Badovici i 7 jak Gray. Obiekt znajduje sie w Roquebrune-Ca-
p-Martin na Lazurowym Wybrzezu we Francji. Usytuowany jest na
stromym zboczu, pomiedzy torami kolejowymi, a plazg. Rozposciera
sie z niego widok na morze srodziemne. Bryta domu to wzniesiony na
stupach prostopadtoscian. Sktada sie z warstwowego systemu zalu-
Zji pozwalajgcych dowolnie modulowac przenikanie sie Swiatta i cie-
nia, ladu i morza, przewiewu wiatru. Prosty i powsciagliwy w formie,
a zarazem wyjgtkowo zmystowy, flirtuje z otaczajgcym go Swiatem,
roslinami, stor\cem i wiatrem. Widziany od strony zatoki, wydaje sie
by¢ jachtem zakotwiczonym przy skalistym wybrzezu.

Nalezy zwréci¢ uwage na fakt, iz Grey wykorzystata wiek-
szo$¢ zasad projektowania Le Corbusiera. Obiekt uniesiony jest
ponad poziom terenu, posiada wolny plan, wstegowe okna i pta-
ski dach. Jej zdaniem wnetrze nie powinno by¢ funkcja elewacii,
a wspotistnie¢ z nig w logicznej harmonii. Jak pisze Rowan Moor
z The Guardian: ,Byto to pionierskie i udane dzieto wspdtczesnego
ruchu w architekturze, wprowadzajgce w zycie idee, ktdre wcigz byty
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nowe. Co wiecej, wniosto do budownictwa istotne cechy, ktérych
brakowato innym modernistom. Gray moéwita o tworzeniu mieszka-
nia jako zywego organizmu stuzacego atmosferze wymaganej przez
wewnetrzne zycie. Ubdstwo nowoczesnej architektury, powiedziata,
wynika z atrofii zmystowosci” 1%,

Bryta budynku, jego wnetrze, meble oraz wszystkie najdrob-
niejsze szczegoty zostaty zaprojektowane tworzac nierozerwalng ca-
tos¢. Jak zauwaza Tim Benton, cztonek zarzgdu Cap Moderne i eme-
rytowany profesor Open University: ,Znaczenie E-1027 polega na
tym, ze jest on zardwno przyktadem awangardowego modernizmu,
jak i subtelnej krytyki elementu funkcjonalizmu w modernizmie” 04,
Dodaje, ze ma fundamentalny wptyw na ,elastycznosci przestrze-
ni zyciowych, sprytnego wykorzystania powierzchni i oswietlenia
do wyrazania przestrzeni bez dzielgcych Scian, zachwycajgcego
kontrastu pomiedzy twardymi modernistycznymi materiatami i luk-
susowymi, miekkimi i egzotycznymi tekstyliami, tapicerka i skoéra,
a przede wszystkim pomystowym wykorzystaniem mebli na zamo-
wienie po to, by sprostac¢ specyficznym potrzebom mieszkancow”1%.

193 https://www.theguardian.com/artanddesign/2015/may/02/eileen-gray-e 1027-vil-
la-cote-dazur-reopens-lost-legend-le-corbusier, [data dostepu: 13.10.18]

14 https://lwww.dezeen.com/2018/09/11/eileen-gray-modernist-e-1027-villa-le-cor-
busier-manuel-bougot-architecture-photography/, [data dostepu: 13.10.18]

15 https://lwww.dezeen.com/2018/09/11/eileen-gray-modernist-e-1027-villa-le-cor-
busier-manuel-bougot-architecture-photography/, [data dostepu: 13.10.18]
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IIl. 4.4. Elaine Grey, E - 2017.

E — 1027 to ikoniczny budynek, ktory jest rowniez czescig hi-
storii zycia trojki ludzi. Opowiada o namietnych i burzliwych uczu-
ciach. Splatajg sie tutaj losy projektantki, jej kochanka, a co najcie-
kawsze Ojca modernizmu. Opowiada o mitosci, przyjazni, jak rowniez
wielkiej zawodowej rywalizacji. Gdy 1937 roku Corbusier po raz
pierwszy odwiedzit przyjaciot, nie potrafit ukry¢ zachwytu i fascynacji
obiektem. Na poczatku, byto to wielkie wyrdznienie dla irlandzkiej
architekt, z czasem stato sie jednak meczgcym ktopotem. Corbusier,
na zaproszenie Badovici’a, swojego ucznia i wyznawcy, coraz cze-
Sciej zaczat odwiedzac¢ dom, ktéry z czasem stat sie jego obsesja.
Gdy zwigzek kochankéw przechodzit kryzys i Elieen wyprowadzita sie
z willi, Corbusier za zgoda Jeana zamieszkat z nim na pewien czas.
Pobyt zaowocowat checig upiekszenia domu. Biegajgc nago, malo-
wat we wnetrzach kolorowe murale. Grey uznata to za akt wandali-
zmu. Podczas Il wojny Swiatowej, zotnierze urzadzili sobie w obiek-
cie strzelaning, w trakcie ktérej funkcje tarczy petnit jeden z murali.

Prawnie E — 1027 stanowit wtasnos¢ Badovici'a. W 1956 roku,
po jego $mierci, Corbusier za wszelkg cene prébowat przeja¢ dom
na wtasnos¢. Odbyt nawet negocjacije z rumuriskim rzadem, pragnat
aby wystawiono go na sprzedaz. Nowag wtascicielkg zostata jed-
nak bogata Szwajcarka, Marie-Louise Schelbert. Mieszkajacy obok
Corbusier, starat sie chroni¢ artystyczng wartos¢ domu, gdyz nowa
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Il. 4.5. Elaine Grey, E - 2017.
Il. 4.6. Elaine Grey, E - 2017.




posiadaczka nie byta jej do konca swiadoma. Pragnat ocali¢ swo-
je murale, jak i meble oraz stylistyke wnetrza wykreowanego przez
Grey. Kolejnym wtascicielem byt Peter Keagi, z zawodu ginekolog,
z zamitowania hazardzista i narkoman. Niestety, doprowadzit dom
do stanu ruiny sprzedajgc wiekszos¢ znajdujgcych sie w nim mebili,
a w 1996 roku zostat w nim zamordowany. Od 1999 roku obiekt jest
wtasnoscig Conservatoire du Littoral, ktére kupito dom od spadko-
biercow ostatniego wiasciciela. Obecnie, dom jest odrestaurowany,
znajduje sie w nim muzeum sztuki, ktérego eksponatami sg meble
zaprojektowane przez Elieen Grey.

Projektantka wielokrotnie gtosita hasta, ze aby tworzy¢, nale-
zy najpierw wszystko zakwestionowac. Zgonie z jej stowami: przy-
szto$¢ daje Swiatto, przesztosc¢ tylko cien. Byta zdania, iz dzieto swo-
im istnieniem mowi wiecej niz sam artysta jest w stanie powiedzie¢
0 nim stowami. Pomimo, iz ogromnie szanowata i podziwiata Corbu-
siera, jej podejscie do architektury byto w wiekszym stopniu socjalne.
Nie zgadzata sie z jego stynna teorig, ze dom to ,maszyna do miesz-
kania”'%®, Corbusier kwestionowat czysto funkcjonalny charakter
domu, jednak uwazat, ze dzieta Elieen sg nieocenione, bedace ak-
tem mitosci podpisane jej wrazliwoscig. Jednoczesnie podkreslat,
ze 1o jego praca zasadniczo wptyneta na sposob zycia ludzi, wrecz
zmieniajac go. Jednak to twérczos¢ Grey spowodowata, ze $wiat,
w ktorym on funkcjonowat, zostat znacznie odmieniony za sprawg
domu jej autorstwa.

%6 |_e Corbusier, W strone architektury, Centrum Architektury, Warszawa 2012, s. 61.
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II. 4.7. Le Corbusier, Villa Savoye.

VILLA SAVOYE

Le Corbusier, Poissy, Francja, 1931

Villa Savoye, jak i sam jej wybitny twoérca - Le Corbusier,
to ikony. Forma willi opiera sie w zasadzie na prostocie form, jed-
noczesnie niosgc za sobg spetnienie idei nowego kierunku w dzie-
dzinie architektury, wyznaczonego przez swojego Autora. Wszyst-
kie, gtoszone przez niego zasady projektowania zawierajg sie w tym
obiekcie: konstrukcja stupowa, wolny plan, wolna elewacja, poziome
okna, ptaski dach i umieszczony na nim ogrod. Zgodnie ze stowami
Marii Misiggiewicz ,Le Corbusier zbudowat $wiat budowli wsparty na
purystycznej estetyce i sformutowanych w ,pieciu zasadach” tgcza-
cych nowoczesng architekture z nowoczesng konstrukcjg”'?’. Utwo-
rzone reguty wptynety znaczaco na poszukiwanie spetnienia marze-
nia o domu idealnym.

Villa Savoye wzniesiona zostata w latach 1928-1931, w ma-
lowniczym otoczeniu, posrodku trawiastej rowniny francuskiego mia-
steczka. Krajobraz ten, odgrywa w projekcie duzg role, willa jedno-
czy sie z nim, a jej okna niczym wstegi uwieczniajg widoki, tworzac
pewnego rodzaju obrazy ,zawieszone” we wnetrzach. Forma w jakiej
wykonano przeszklenia, podkresla dodatkowo horyzontalny charak-
ter obiektu. Kontemplacji natury otaczajacej dom, sprzyja takze taras
umieszczony na dachu. Stwarza fantastyczne warunki do odpoczyn-
ku i spedzania wolnego czasu, pozwalajac ponadto uzyska¢ dodat-
kowag przestrzen uzytkowa.

O fenomenie projektu zdajg sie decydowac¢ doskonale zrow-
nowazone proporcje. Kazdy element sprawia wrazenie umiejsco-
wionego doktadnie w przeznaczonym dla niego miejscu, tworzac
perfekcyjng catos¢. Bryta budynku, o ksztatcie prostopadtoscianu
nie zostata bezposrednio osadzona na powierzchni dziatki, unosi
sie ponad nig na stosunkowo cienkich stupach, przez co sprawia
wrazenie lewitujgcej. Zabieg ten, dodat jej lekkosci i wprawit w ruch
z pozoru ciezkg forme. Bryta domu jest bardzo zgeometryzowana,
swa prostotg poniekad kontrastuje z miekkim i zréznicowanym $ro-
dowiskiem naturalnym. Geometria kata prostego zostata przez au-
tora willi umitowana w szczegdlny sposoéb, co jest bardzo widoczne
w tym projekcie. Dom na pierwszy rzut oka zdaje sie dominowac

97 M. Misiagiewicz, Architektoniczna geometria, DjaF, Krakéw 2005, s. 84-85.
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nad naturalnym krajobrazem, w ktérym zostat osadzony. Jednak,
gdy spojrzymy gtebiej, dostrzegamy ze zostat w niego doskonale
wkomponowany, przenika sie z nim zacierajgc granice.

Odbiorce uderza przede wszystkim kolor — nieskazitelna
biel scian willi. Ich czystos¢, w sposdb fenomenalny, podkre-
Sla ksztatt i kierunki wydobywajgc bryte z otoczenia i ksztattu-
jac jej charakter. Patrzac na ten projekt nie sposob nie zgodzic
sie ze stowami: ,Jesli dom jest catkowicie biaty, forma rzeczy
odréznia sie wyraznie bez obawy przerysowania, jasno uze-
wnetrznia sie wolumen rzeczy, czytelny staje sie kolor rzeczy,
(...) biel tynku jest absolutem; na niej wszystko sie wyraznie od-
znacza, wpisuje sie ostatecznie; czarne na biatym jest szcze-
re i lojalne. Biaty tynk jest bogactwem wszystkich ludzi (...)""%,
We wnetrzach Villi Savoye réwniez dominuje biel, podkreslaja-
ca piekno zgeometryzowanych ksztattow. W nielicznych miegj-
scach, zdecydowano sie na wprowadzenie koloru $cian. Ak-
centy te nie dominujg jednak nad wnetrzem, dobrane zostaty
w wysublimowany i nierazgcy odbiorce sposob. Pomieszcze-
nia wydajg sie by¢ bardzo przyjemne, nienachalnie zaprasza-
ja do eksploracji kuszac tajemnicg. Otwarty plan daje wachlarz
mozliwosci. Ascetyczny klimat, sprzyja kontemplaciji i sktania do
refleksji, tworzgac jednoczesnie doskonate tto do odpoczynku
i pracy tworczej. Jak podkreslat sam Le Corbusier ,Sztuka powin-
na mie¢ cechy srodziemnomorskie, klasyczne (...) powinny domi-
nowac w niej spokoj, biel i proste bryty”°,

Na parterze budynku ulokowano: pokoje stuzby, pomiesz-
czenia gospodarcze, a takze garaz. Na poziom mieszkalny, znaj-
dujacy sie na pierwszej kondygnaciji, a takze na dach, prowadzi
rampa, ktéra przenika przez budynek. Cze$¢ mieszkalna zostata
rozplanowana na rzucie w ksztatcie litery ,L”. Otwarte przestrze-
nie willi zdajg sie zaciera¢ granice i taczy¢ wnetrze z zewnetrzem.
Taras niemalze bezposrednio przenika sie z salonem, wystarczy
wprawi¢ w ruch szklang przestone, by scali¢ je ze sobg. Rzez-
biarskim akcentem we wnetrzu sg schody, dom zdaje sie byc¢
przepasany ich wstega z niesamowitg gracjg. Urok pomieszczen
podkresla naturalne Swiatto stoneczne, ktére zewszad wlewa sie
do domu tworzgc dodatkowe doznania estetyczne. Jest go tak

% R. Banham, Rewolucja w architekturze, Warszawa 1979, s. 266.
9% Ch. Jencks, Le Corbusier — Tragizm wspotczesnej architektury, WWarszawa
1982, s. 28.
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duzo, iz wtasciwie nie mozna oprze¢ sie wrazeniu, ze wrecz pemni
w projekcie role dodatkowego i autonomicznego budulca.

Inspiracje do powstania tego minimalistycznego projektu,
Le Corbusier zaczerpnat ze sposobu konstruowania statkow pa-
rowych, co nadaje projektowi, postrzeganemu jako ,maszyna do
mieszkania”, jeszcze gtebszego znaczenia. Podkresla réwniez fakt
dazenia do stworzenia produkcji seryjnej, w mysli bliskiej jego ser-
cu idei egalitaryzmu. Forma architektoniczna domu, w twérczosci Le
Corbusiera, zajmowata bez watpienia znaczace miejsce. Jego pro-
jekty miaty rozwigzywac wspotczesne problemy spoteczne, przyczy-
niajgc sie tym samym do zwiekszenia komfortu zycia. Zgodnie ze
stowami Marii Misiggiewicz ,jego myslenie nieustannie podporzad-
kowane byto poszukiwaniu formy architektonicznej. Dostrzegt poezje
w grze elementarnych bryt, a zalety konstrukcji szkieletu zelbetowe-
go odkryt jako stosowane do realizacji przyjetej formuty” 1,

Sposdéb, w jaki ulokowano obiekt na dziatce, zostat precyzyj-
nie przemyslany i poparty badaniami Tworcy, dotyczacymi kata pa-
dania promieni stonecznych i uksztattowania terenu. Te dopracowa-
ng dbatos¢ o szczegdty, ttumaczy fakt, ze Le Corbusier wyrdznit ,trzy
podstawowe radosci — stonce, przestrzen, zielen”'"' co w sposoéb
doskonaty ukazujg jego projekty.

Mimo, iz nie sposdb oprze¢ sie wrazeniu, ze Villa Savoye
stanowi idealng przestrzen mieszkalng, zleceniodawczyni domu nie
czuta sie w nim komfortowo. Na niekorzy$¢ zadziatat w tym przy-
padku brak odpowiedniej technologii budowy, z powodu ktérego
przeciekat dach. Pomijajgc techniczne problemy i pomimo uptywu
czasu, Villa Savoy po dzi$ dzien poraza swym pieknem. Perfekcyjnie
wywazone proporcje i niczym nieskalana czystosc¢, gwarantujg od-
biorcy fenomenalne doznania artystyczne, zaréwno z zewnatrz, jak
i we wnetrzach.

0 M. Misiagiewicz, Architektoniczna geometria, DjaF, Krakéw 2005, s. 88-89.
™ Ch. Jencks, Le Corbusier — Tragizm wspdtczesnej architektury, Warszawa 1982,
s. 207.
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. 4.8. Juliaan Lampens, House von Was-
senhove.

II. 4.9. Juliaan Lampens, House von Was-
senhove.

HOUSE VAN WASSENHOVE

Juliaan Lampens, Sint-Martin-Latem, Belgia, 1974

Julian Lampens — architekt majgcy na swoim koncie serie be-
tonowych projektéw nawigzujgcych stylem do Le Corbusiera i Mie-
sa Van Der Rohe, dostrzezony zostat po brukselskim Expo w 1958
roku. Czternascie lat pdzniej otrzymat zlecenie na projekt domu, kto-
ry stat sie jednym z ikonicznych obiektéw brutalistycznych. Zgodnie
ze stowami Angelique Campens, cztonkini organizacji non profit Ju-
liaan Lampens, ktéra poddata dorobek architekta wnikliwej analizie,
wersja brutalizmu jakg prezentuje ,jest czysto stylistyczng forma,
z budynkami charakteryzujacymi sie przede wszystkim szorstkimi
i rzezbiarskimi cechamiimaterialng ,uczciwoscig”, czesto budowane
sg w surowym betonie, z widocznymi $ladami drewnianych form”''2,

House Van Wassenhove znajduje sie w Sint-Martins-Latem,
dzielnicy mieszkalnej klasy sredniej, niedaleko miasta Ghent. Powstat
w spokojnej okolicy, zapewniajgc schronienie w ucieczce od zgiet-
ku miasta i codziennosci, oferujgcej nadmiar bodzcéw. Zaprojekto-
wany zostat jako dom przeznaczony dla jednej osoby — profesora
Alberta Van Wassenhove, dydaktyka zafascynowanego architekturg
i sztuka. Rzuty i przekroje bardziej przypominajg obrazy Wasylli Kan-
dinsky’ego, nizeli plany domu. Patrzac na przekroj, widzimy ze jego

2 https://www.wallpaper.com/architecture/belgian-brutalist-van-wassenhove-ho-
use-by-juliaan-lampens-opens-its-doors, [data dostepu: 24.09.2018]
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II. 4.11. Juliaan Lampens, House von Was-
senhove.

[I. 4.10. Juliaan Lampens, House von Was-
senhove.

geometryczna kompozycja wyznacza poszczegolne funkcje: sypial-
nia to cylinder, okap kuchenny jest trojkatem, biuro kwadratem. Ze-
wnetrzny zbiornik wodny rowniez definiuje cylindryczny charakter.
Cecha szczegodlng budynku jest jego otwarty plan. Obszar miesz-
kalny potaczony jest przestrzenig poszczegolnych funkcji domu. Nie
ma tam miejsca na izolacje jednostki. Nawet sypialnia nie umozli-
wia odseparowania — tworzy jg wysoki na 1,5 metra drewniany krag,
otwarty na betonowy sufit.

Bryta budynku wyraza czystg ekspresje, stoi mocno na ziemi
niczym rzezba podkreslajgc swojg mase i nieregularnosc. Jest po-
zbawiona typowych miejskich i socjalistycznych konotaciji. Na pierw-
szy rzut oka wida¢ odejscie od konformistycznego umitowania do
piekna i porzadku. Szorstka betonowa fasada, wysokie przeszkle-
nia otwierajgce sie na tylny ogréd, catos¢ przypominajaca bunkier.
Wszystkie te elementy sprawiajg, ze obiekt odwracajgc sie od Swiata
zewnetrznego nakierunkowuje cztowieka na wewnetrzne ,ja”, sprzy-
ja wyciszeniu w harmonii z natura.

W 2012 roku, po smierci Alberta Van Wassenvowe’a, House
Van Wassenhove przeszedt na wtasno$¢ Uniwersytetu w Gandawie
i zostat oddany w dzierzawe Muzeum Dhond — Dhaenes. Ze wzgledu
na wiek i degradacje budynku, by przywrécic mu blask z lat 70 —tych,
zostat poddany renowacji. Na uwage zastuguje fakt, iz koncepcija ar-
chitekta nie zostata w zadnym stopniu naruszona, a proces odbywat
sie wraz z jego udziatem. Nie wprowadzono najdrobniejszych zmian
dbajac nawet o takie szczegoty, jak rozmieszczenie witgcznikow
Swiatta. Do wnetrza ponownie wstawiono meble, ktoérych autorem byt
sam Lampens. Jak zauwaza Tanguye Eeckhout, kurator w Museum
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ll. 4.12. Juliaan Lampens,
House von Wassenhove.




Dhondt — Dhaenens, architekt ,bez watpienia w bardzo szczegdlny
sposodb ponownie interpretuje (...) pojecie domu bez powierzchow-
nego lub ekstrawaganckiego luksusu. Juliaan Lampens pracowat
nad kluczowymi elementami zywego domu w otwartej przestrzeni
i przedstawit radykalng alternatywe dla burzuazyjnych flamandzkich
wiejskich domow” '3, Zgodnie ze stowami Van Eeckhout ,,Jego domy
ogladaty inne, bardziej intensywne sposoby zycia, dlatego uwaza-
my, ze wazne jest, aby zachowac funkcje mieszkalng budynku - a nie
przeksztatca¢ go w muzeum” 4,

Obecnie budynek jest czesciowo dostepny publicznie. Moz-
na wynajg¢ go krotkoterminowo, aby mitosnicy sztuki, przebywajac
w nim kilka dni, mogli doswiadczy¢ ducha tej wspaniatej architektu-
ry. Jest réwniez czescig programu rezydencyjnego artystow, pisarzy
i doktorantdéw, stuzgc im odosobnieniem w razie potrzeby nauki i pi-
sania.

"8 https://www.iconichouses.org/news/work-in-progress-woning-van-wassenhove,
[data dostepu: 24.09.2018]

4 https://www.wallpaper.com/architecture/belgian-brutalist-van-wassenhove-ho-
use-by-juliaan-lampens-opens-its-doors, [data dostepu: 24.09.2018]
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II. 4.14. Toyo iti, White U House.

II. 4.13. Toyo iti, White U House.

WHITE U HOUSE
Toyo Ito, Tokio, Japonia, 1976

B —
— = - —_— —_— — — —— — -
e — —— - - 3

White U House to dom, ktérego historia powstania jest bar-
dzo specyficzna majgca podtoze przede wszystkim w psychologii.
Zleceniodawczynig obiektu byta siostra samego tworcy — Toyo to.
Po smierci chorujgcego na raka meza, kobieta pragneta znalez¢
na ziemi miejsce, ktére pomogtoby jej oraz rodzinie uporac sie z bo-
lesng stratg. Z uwagi na fakt, ze do tej pory mieszkali w srodku mia-
sta w apartamencie znajdujgcym sie na jednym z wyzszych pieter
budynku, nadrzednym celem byto zapewnienie im w nowym lokum,
bezposredniego kontaktu z glebg, roslinami i naturg. Dodatkowo,
aby zapewni¢ sobie i matym corkom wizualny kontakt dom powstac
miat na planie litery ,L". Przez zbieg okolicznosci, na miejsce budo-
wy wybrana zostata dziatka, na ktérej kobieta mieszkata tuz przed
swoim slubem.

W procesie projektowym domu szczegdlng uwage skierowa-
no na emocije i symbolike, odsuwajgc aspekt funkcjonalnosci na dru-
gi plan. Ostatecznie architekt stwierdzit, ze aby zbudowac silniejsza
wiez miedzy mieszkancami, korzystniejszym rozwigzaniem bedzie
przyjecie planu w ksztatcie litery ,U”. W ten sposdb projektant stwo-
rzyt uktad ztozony z dwoéch dtugich korytarzy, z ktérych jeden miat
swoje zakonczenie w pokojach dziewczat, natomiast drugi prowadzit
przez kuchnie oraz tazienke wprost do sypialni matki. Jedynym dopro-
wadzeniem Swiatta byto wygiecie tuku litery ,U”, korytarze pozostaty
zatem ciemne. Dom przybrat forme bardzo ascetyczng, w catosci
wykonano go z betonu, co pozwolito przybra¢ mu wyglad pewnego ro-
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Il. 4.16. Toyo iti, White U House.

II. 4.15. Toyo iti, White U House.

dzaju przeskalowanej rzezby, zarazem podkreslajgc jego geometrie
i 0szczednosc¢ srodkow wyrazu. Przyjety rzut, pozwolit na stworzenie
zamknietego dziedzinca w centralnej czesci obiektu, ktéra z czasem
porosta zielenia.

Cata wewnetrzna przestrzen obiektu zostata utrzymana
w biatej kolorystyce. Sciany pokryto farba, natomiast podtogi dywana-
mi w tej samej barwie. Zabieg ten, spowodowat rozproszenie Swiatta
i nadat mu miekkiej tekstury. Odegrato to w przestrzeni niezwykle
istotng role, gdyz dziatajgca niczym ekran $ciana pozwolita na wy-
razne i doktadne projekcje cienia. Czysta tonacja, spowodowata
ze wnetrze wydawato sie ptaskie i pozbawione trojwymiarowosci.
Gra $wiatta i cienia pozwolita dodatkowo pogtebi¢ tendencje, two-
rzac wnetrze niemalze abstrakcyjne, skupiajgce sie na sile geometrii.
Organizacja przestrzeni byta bardzo korzystna rowniez ze wzgledu
na fakt silnego zwigzku wody z muzykg. Gote $ciany doskonale od-
bijaty dzwieki, dajgc muzykolog dobrg przestrzenn do pracy, a tym
samym wptywajac korzystnie na jej samopoczucie, psychike i co za
tym idzie postepy w leczeniu.

Specyficzna terapia, ktérej poddata sie rodzina, trwata dwa-
dziescia jeden lat. Decyzje o gotowosci opuszczenia tej wielofunk-
cyjnej przestrzeni zycia, pierwsza podjeta najstarsza corka, nastep-
nie matka, na koricu za$ najmtodsza. White U House jest doskonatym
zobrazowaniem faktu, iz architektura jest dziedzing najblizsza
cztowiekowi. Udowadnia, jak duzy wptyw ma na niego przestrzen,
w ktérej pracuje i odpoczywa. Dodatkowo interesujgcy wydaje sie
by¢ fakt, ze w trakcie pobytu w domu, jedna z cérek oczarowana
pracami Kandinsky’ego rozwineta swojg wrazliwos¢ na estetyke, do
tego stopnia, iz postanowita zgtebi¢ historie sztuki. W konsekwencji
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jej droga zawodowa skierowata sie wtasnie w tym kierunku i dopro-
wadzita do objecia posady dyrektora muzeum.

Po spetnieniu swojej roli, dom poddany zostat rozbidrce.
Akt jego wyburzenia uchwycony zostat na zdjeciu, ktére znajduje sie
w posiadaniu rodziny. Nie wzbudzit on w nich jednak zalu, gdyz spet-
nit wyznaczone mu zadanie. Zostat potraktowany jako otworzenie
nowego etapu w ich zyciu. Tak jak sam dom posiadat bardzo moc-
ne znaczenie symboliczne, tak i zakonczenie jego istnienia odczyty-
wane jest w ten sam sposob. Oznacza odnowe i odrodzenie, ktére
w Sposob ostateczny konczy w ich zyciu etap zatoby.
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[I.4.17. Tadao Ando, 4 x 4 House.

4 x 4 HOUSE
Tadao Ando, Kobe, Japonia, 2003

L7\ Lo\ ‘ N
Na 65 metrowej dziatce, zlokalizowanej na obrzezach mia-
sta Kobe, powstat dom przyjmujgcy forme wiezy. Autorem projek-
tu jest mistrz wspotczesnej architektury betonowej — Tadao Ando.
Projekt tworzg bryty elementarne, potgczone przy zastosowaniu $ci-
stych zasad geometrii. Jest on doskonatym przyktadem, ukazujacym
oryginalny styl artysty, taczacym w sobie geometryczny modernizm
i japonska estetyke.

Dom znajduje sie w bezposrednim sagsiedztwie waskiej,
piaszczyste] plazy, dopetnia nadmorskg zabudowe nawigzujac
swym wygladem do latarni morskiej lub wiezy kontrolnej. Zde-
rzajg sie w tym miejscu dwa odrebne sSwiaty — mieszkalny i prze-
mystowy, gdyz obiekt usytuowano przy ulicy, ktéra oddziela
go od znajdujacego sie na poétnocy zaplecza taboru kolejowego.
Projekt odchodzi od klasycznie przyjetej formy domu, nie tylko po-
przez wertykalng kompozycje, ale i rozlokowanie funkcji. Forma
powstata w wyniku potaczenia ze sobg dwdch bryt elementarnych
— prostopadtoscianu zwienczonego wysunietym z osi budynku sze-
Scianem. Dom posiada cztery kondygnacje, cze$¢ dzienna zlokali-
zowana zostata na samym szczycie, natomiast sypialnie ulokowano
na dole. Zabieg ten, nie jest przypadkowy, pozwala na zapewnienie
jak najlepszych widokéw na wyspe Awaji, nieopodal Kobe, stwarza-
jac tym samym mieszkaricom doskonate srodowisko do odpoczynku
w salonie. Dodatkowym akcentem, zwracajacym uwage odbiorcy na
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[I. 4.19. Tadao Ando, 4 x 4 House.

II. 4.18. Tadao Ando, 4 x 4 House.
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to pomieszczenie, jest umiejscowienie go w odrebnej, szescienne;j
bryle, przeszklonej z dwdch stron. W efekcie sprawia on wrazenie
niezwyktej przestrzennej ramy, zawieszonej na szczycie budynku,
z zakletym wewnagtrz malowniczym widokiem na okolice.

Pierwszg kondygnacje zajmuje sypialnia, ktéra doswietlona
jest jedynie waskim oknem. Drugie pietro to gabinet, ktérego cata
Sciana od strony morza zostata przeszklona. Uktad przeszklen bu-
dynku jest odzwierciedleniem funkciji, a ich ilos¢ naturalnie rosnie
wraz z wysokoscig. t.gcznikiem miedzy poszczegolnymi pietrami jest
dwubiegunowa klatka schodowa. Ciekawym, a zarazem praktycz-
nym akcentem jest takze Zzelbetowa platforma umieszczona przed
budynkiem, ktéra uzytkowana jest jako taras. Zaréwno funkcje kon-
strukcyjng, jak i estetyczng spetnia w tym projekcie surowy lany be-
ton. Materiat ten, twérca upodobat sobie szczegdlnie i wykorzystuje
go w wielu realizacjach. Wprowadza harmonijng relacje miedzy bu-
dynkiem a otoczeniem, wyciszajgc go, dopasowujgc do krajobrazu.
Wspaniale dziata rowniez na odbior budynku, gdyz przez jego za-
stosowanie staje sie on bardziej czytelny, podkresla geometrie i ele-
mentarnosc¢ bryt. Nie bez przyczyny, zastosowat jeden z najwazniej-
szych srodkdw wyrazu wspotczesnej architektury minimalistyczne;.
Sprawit, ze dom jest bardziej autentyczny i nie narzuca sie odbiorcy
w otoczeniu morskiego krajobrazu. Zgodnie ze stowami samego ar-
chitekta ,Wazne jest aby przestrzen nie byta narzedziem do kon-
trolowania srodowiska, ale czyms$ co definiuje i jest odpowiedzialne
za ludzkie zycie (...) niezaleznie od tego jak zaawansowane staje
sie spoteczenstwo instytucjonalnie, lub technologicznie, dom w kto-
rym nature mozna poczuc reprezentuje dla mnie idealne srodowisko
do zycia. W ten sposoéb wygrodzona betonowym murem powstaje
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II. 4.20. Tadao Ando, 4 x 4 House.

twierdza lub azyl dla mieszkancow”''®. Nie sposob oprzec sie wra-
zeniu, ze stowa Tadao Ando sg kwintesencjg opisujaca 4x4 House,
ktory zdaje sie wnika¢ w otaczajacy krajobraz. Nalezy takze zwrocic
uwage na fakt, ze doskonatym dopetnieniem dla tej formy architekto-
nicznej jest gra Swiatta z cieniem, ktéra staje sie w projekcie dodat-
kowym budulcem. Nie da sie ukry¢, ze musi by¢ ona skutkiem wielu
przemyslen i doktadnej analizy, gdyz w sposéb doskonaty podkresla
piekno budynku.

W roku 2003, kiedy budynek zostat juz ukonczony, architekt
otrzymat prosbe o stworzenie kolejnego projektu na sasiedniej dziat-
ce. Zapadta decyzja o realizacji tej samej koncepcji, ktéra zostata
zroznicowana jedynie przez uzycie innego wykonczenia elewacii.

5 Za M. Kaszynski, Dom z betonu, [w:] ,Czasopismo Techniczne.Architektura”,
Wydawnictwo Politechniki Krakowskiej, Krakow 2008, [w:] T. Ando, Houses and Ho-
using, Tokio 2007.
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II. 4.21. Medusa Group, Bolko Loft.

II. 4.22. Medusa Group, Bolko Loft.

Il. 4.23. Medusa Group, Bolko Loft.
Il. 4.24. Medusa Group, Bolko Loft.

BOLKO LOFT
Medusa Group, Bytom, Polska, 2003

Bolko Loft to pierwszy w Polsce i zarazem najbardziej roz-
poznawalny loft na Swiecie. Jego autorem i wtascicielem jest Prze-
mo tukasik, wspotzatozyciel studia projektowego Medusa Group.
W roku 2004 budynek nominowano do Nagrody Unii Europejskiej
w konkursie architektury wspotczesnej im. Miesa van der Roha. Dwa
lata pdznigj, jako jeden z dwudziestu obiektéw wybudowanych w
Polsce po 1989 roku zostat wybrany na wystawe ,Polska. Ikony ar-
chitektury”. Odbiorcy uznali, iz wyréznia sie on na tle czasow i wy-
darzen, przez co jest przetomowy dla polskiej architektury. Zdobyt
rowniez pierwszg nagrode Leonardo Competition 2007 w kategorii
rewitalizacja obiektu poprzemystowego.

Lofty, czyli mieszkania zaadaptowane w dawnych budynkach
poprzemystowych, staja sie coraz bardziej popularne. Mogtoby sie
wydawac, iz industrialny klimat panujgcy w ich wnetrzach nie stwa-
rza sprzyjajgcych warunkéw do zycia rodzinnego. Niemnigj jednak,
Bolko Loft, pionierski projekt wyznaczajacy trend w Polsce, wspania-
le spetnia swa funkcje mieszkalng dla rodziny z dwdjkg dzieci.

Dom znajduje sie w budynku nieczynnej od lat dziewiecdzie-
sigtych XX wieku starej lampiarni Zaktadéw Goérniczo - Hutniczych
,Orzet Biaty” w Bytomiu. Powstat w 2003 roku w konwencjonalnym
Slgskim otoczeniu, na terenie kopalni, w samym centrum dawne-
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go szybu Bolko. Najblizszymi sgsiadami sg pracujacy gornicy,
a z okien roztacza sie widok na odlegte szyby, garaze, kopiec Po-
wstaricéw Slaskich i budynki mieszkalne. Forme architektoniczna
obiektu tworzg dwa prostopadtosciany. Pierwszy z nich zorientowa-
ny poziomo, wzniesiony na osmiu zelbetowych stupach na wysokosc¢
osmiu i pot metra ponad teren, stanowi przestrzen mieszkalng. Jego
powierzchnia uzytkowa wynosi niemalze dwiescie metréw kwadra-
towych. Drugi — zorientowany pionowo, przeznaczony jest na ze-
wnetrzng klatke schodowa. Aby wejs¢ do budynku trzeba wspig¢ sie
po czterdziestu stopniach poprzemystowych schodow.

Stara lampiarnia sktadata sie z pomieszczen, ktére po-
zostaty niezmienione podczas adaptaciji. Dom zostat podzielony
na dwie czesci: dzienng — otwartg, stumetrowg przestrzen, w kto-
rej ulokowano kuchnie z jadalnig i bardziej prywatng, sypialniana.
Dla rodzicéw wydzielono duzag sypialnie z garderobg i osobng ta-
zienkg. Obie czesci oddzielono od siebie szklang, wolnostojgca,
kolorowg Sciang. Wnetrze zostato utrzymane w surowym klimacie
typowym dla stylu loft. Jak méwi Przemo t.ukasik ,Remontowi przy-
Swiecat jeden zasadniczy cel — zostawi¢ wszystko to, co sie da, nie
pozbywac sie Sladoéw historii. — Chcielismy obcowac¢ z tym, czym
kiedys byt ten obiekt. ZostawiliSmy betonowe stropy, metalowe kon-
strukcje. Posadzki sg wykonane w technologii przemystowej z be-
tonu zacieranego, w sypialniach jest parkiet przemystowy, Sciany
z cegty, wszystkie instalacje sg widoczne”'®. Drzwi nie maja klamek,
a w tazienkach pozostawiono sciany bez ptytek. Oprdocz prostych
mebli, znajduja sie tu ikony dizajnu, jak cho¢by hamak czy krzesta
0 najrozniejszych ksztattach i kolorach, ktére nadajg wnetrzu indywi-
dualnego charakteru. Z kolei industrialne detale kreuja swoisty na-
stroj. Wszystko to razem tworzy harmonijng catosc.

Bolko Loft wzbudza olbrzymie zainteresowanie wsréd mito-
Snikodw architektury zardwno w Polsce jak i na catym Swiecie. Jest
obiektem odwiedzanym przez studentéw z réznych europejskich
uczelni i pokazywanym przez wiele zagranicznych mediow. Stat sie
perta polskiego budownictwa i nic w tym dziwnego, poniewaz jest
niezwykle oryginalny. Jak podkresla sam tworca przeznaczony jest
dla cztowieka nietuzinkowego — ,filozofa”, a mieszkancy powinni
uszanowac koniecznos¢ podporzgdkowania sie jego regutom.

16 https://internityhome.pl/poznawaj/mieszkania-architektow-przemo-lukasik-bolko-
-loft/, [data dostepu: 4.10.2018]
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[I. 4.25. Alvaro Siza Vierira, Tolo House.

TOLO HOUSE

Alvaro Siza Vieira, Ribeira de Pena, Portugalia, 2005

= B oy TS Eeh s AL Bt s

Alvaro Leite Siza Viera, syn stynnego architekta Alvaro Siza
Viery, zdobywcy nagrody Pritzkera z 1992 roku, stworzyt niezwy-
kty w swej istocie dom wakacyjny przeznaczony dla rodziny swe-
go kuzyna. Znajduje sie w Ribeira de Pena, niewielkim miasteczku
potozonym w dystrykcie Vila Real w poétnocnej czesci Portugalii.
Dziatka, na ktorej zostat wybudowany Tolo House, ma bardzo trud-
ng topografie. Jest dtuga i waska, mocno zalesiona i bardzo stro-
ma. Kat nachylenia wynosi trzydziesci trzy stopnie. Architekt,
zamiast walczy¢ ze sSrodowiskiem naturalnym, postanowit zaan-
gazowac je w projekt. Trudnosci potraktowat jako petne wyzwan
pole do dziatania, ktére ostatecznie miaty zostaC uznane za atut.
W efekcie, strome zbocze pozwolito na uzyskanie zaskakujgcej
i budzacej podziw betonowo — kaskadowej formy architektonicz-
nej. Budynek stanowig spietrzone moduty abstrakcji geometrycz-
nej, dostosowane do naturalnej topografii terenu. Betonowe kostki,
ulokowane jedna na drugiej, cofniete w gtgb zbocza, niektére ob-
récone o czterdziesci pie¢ stopni, wydajg sie porusza¢ z catkowi-
tg swoboda. Przyjety podziat bryty jest nieprzypadkowy, wprowa-
dzono zasade, w ktérej kazdy segment to osobny pokdj z wtasnym
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II. 4.26. Alvaro Siza Vierira, Tolo House.

tarasem zewnetrznym, umieszczonym na dachu pomieszczenia
usytuowanego ponizej. Kompozycja pudet zostata scalona pasmo-
wym uktadem wodospaddw utworzonych przez schody zewnetrz-
ne. Ze wzgledu na funkcjonalnos¢, gtowne wejscie do budynku
znajduje sie na najnizszym poziomie. Waskie schody wewnetrz-
ne, tacza poszczegodlne przedziaty i prowadzag w gore do sali
mieszkalnych — trzech sypialni, kuchni, jadalni, salonu, tazienki,
a takze biura, pomieszczenia technicznego i pralni. Powierzchnia
uzytkowa domu nie przekracza stu osiemdziesieciu metrow kwadra-
towych. Na najwyzszej kondygnaciji zostato ulokowane drugie wej-
Scie, a dach tworzy podjazd dla samochodu.

Niski budzet (sto pie¢dziesiagt tysiecy USD) oraz uksztatto-
wanie terenu, wymusity znalezienie niestandardowych rozwigzan
projektowych. Dom zostat czesciowo wkopany w ziemie, gtow-
nym materiatem budowlanym stat sie beton. Zapewnito to odpo-
wiednig termoizolacje. ,Wybdr odstonietego betonu” - wyjasnia
architekt — ,tworzy idee masywnych kamieni pojawiajgcych sie na-
turalnie w terenie. W ten sposoéb ekspresyjnos¢ wydobywana jest
z ciagtej struktury zelbetu (...)"""”. Sciany nienosne sktadaja sie z ce-
mentowych blokéw wypetnionych piaskiem, otynkowanych i poma-
lowanych na biato. Wszystkie powierzchnie sg wodoodporne dzie-

"7 P. Jodido, 100 contemporary houses vol. 2, Taschen 2017, s. 564.
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ki ptotnom PCV. Podtogi i drzwi wewnetrzne wykonano z drewna,
z kolei zewnetrzne sg metalowe. Okna majg podwdjne przeszklenia
dla uzyskania odpowiedniej izozlacji termicznej i akustycznej.

Jednym z celéw, towarzyszgcych procesowi projektowa-
nia, byto zachowanie istniejacych drzew na dziatce. Dzieki temu
nie naruszono ciggtosci otoczenia, a jednoczesnie podkreslo-
no pierwotny charakter miejsca. Szczegdlng uwage zwrdcono
na wizualng komunikacje Swiatta. Podyktowane stromym zboczem
klatki schodowe, liczne okna i korytarze, wychodzgce na zielong
okolice od strony potudniowej, zapewniajg jasne i optymalne na-
stonecznienie wnetrza. Dachy poszczegdinych modutdw, odgry-
wajg znaczaca role — petnig funkcje taraséw zewnetrznych, na-
wierzchni dla ogrodéw, parkingu, a na jednym z nich znajduje sie
basen. Schody zewnetrzne odpowiadajg wewnetrznym sufitom.
,Biegnaca od granicy do granicy przez catg dziatke, spinajaca
geometryczne formy nitka schodoéw zmienia postrzeganie catosci
w ten sposéb, ze dom sam w sobie staje sie Sciezka. Sciezka, ktéra
jednoczesnie oferuje wedréwke po zboczu, lesie, posrod abstrakeyj-
nych form geometrycznych, w goére, w dot... Wedréwke w przestrze-
ni, wedréwke w czasie...”'®. Dom nie przedstawia architektury wer-
tykalnej ani horyzontalnej, lecz urzeczywistnia unikalng kompozycje
betonowych form.

8 T. Smuga, Tolo House, [w:] ,Czasopismo Techniczne”, z. 4-A/2, Definiowanie
przestrzeni Architektonicznej. Trwanie i przemijanie architektury, D. Koztowski,
M. Misiggiewicz (red.), Krakéw 2011, s. 386.
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II. 4.28. BAK Architects, Casa de Copncreto.

II. 4.27. BAK Architects, Casa de Concreto.

Casa de Concreto
BAK Architects, Mar Azul, Argentyna, 2007

e >
W prowincji Buenos Aires w Argentynie znajduje sie niewielki
nadmorski kurort Mar Azul. Jego cechg charakterystyczng jest rozle-
gta wydmowa plaza, a takze okazaty las sosnowy potozony na tere-
nie o ztozonej topografii. Jest coraz czesciej odwiedzanym miastem
zewzgleduna przyrode, spokojikontakt z naturg. Ztych wtasnie powo-
dow to miejsce zostato wybrane przez wtascicielina budowe ich domu
wiasnego. Postanowili jednak usytuowac go w gtebi ladu, w dalszej
odlegtosci od morza, ale zarazem najbardziej zaludnionym terenie.
Budynek powstat wsrdd piaszczystych szlakdw, ktére meandrujg wo-
kot wydm i lesnych dolin. Podczas budowy swojej enklawy nie chcieli
traci¢ waznejobecnoscikrajobrazu, dom miat wspaotistnie¢ w harmonii
Z pejzazem, w mysl stéw: ,Stanowimy element $wiata przyrody. Jego
rytm wyznacza rytm naszego zycia. Kiedy spacerujemy przez las,
doswiadczajgc go wzrokiem, stuchem, wechem, smakiem i doty-
kiem, mozemy dostroi¢ sie do cyklu natury. (...) Nasz uktad nerwowy
odpoczywa, a ciato i umyst znéw zaczynaja prawidtowo funkcjono-
wac. Kiedy przestajemy zy¢ na bakier z naturg i dostrajamy sie do jej
rytmu, czujemy sie wypoczeci i petni energii”'®.
Casa de Concreto byt zrealizowany jako okazja do zapro-
ponowania ksztattow, materiatow i niekonwencjonalnych rozwigzan
dopasowanych do trudnego terenu. Szczegdélny mikroklimat nad-

Q. Li, Shinrin-Yoku. Sztuka i teoria kapieli lesnych, Insignis Media, Krakow 2018,
S. 25.
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Il. 4.29. BAK Architects, Casa de Copncreto.

morskiego lasu zdeterminowat estetyczno - konstrukcyjne decyzje
okreslajgce budynek. W momencie wyboru alternatyw struktural-
nych, skoncentrowano sie na niskim budzecie, zredukowaniu od-
dziatywania na Srodowisko, nieznacznej lub zerowej konserwacii,
a takze krotkim czasie budowy.

Zgodnie z wymienionymi zatozeniami, obiekt powstat jako
betonowy pryzmat o wydtuzonej formie oraz minimalnej wysokosci.
Dziatka, na ktorej sie znajduje, to zalesiona wydma o silnym uko-
Snym nachyleniu, z réznicg szesciu metréw wysokosci miedzy prze-
ciwlegtymi koricami. Od pétnocnej strony wydaje sie by¢ w potowie
zakopany, podczas gdy jego potudniowa czesc¢ jest odstonieta do
fundamentoéw. Rozwigzanie to zostato przyjete nie bez przyczyny,
gdyz niemal nie zmienia odcinka wydmy. Budynek koreluje z kra-
jobrazem, dach zdaje sie by¢ powierzchnig lasu, pokrytg suchym
igliwiem sosen. Forma wynurza sie z wydmy dwoma zréznicowany-
mi fasadami. Elewacja, skierowana w strone potudniowo-zachodnia,
wytania sie z piasku waskim oknem na catej jej szerokosci. Front po
stronie potnocno-wschodnigj jest caty przeszklony. Jest jednak cze-
Sciowo chroniony przed wgladem z zewnatrz przez niesymetrycznie
rozmieszczone Scianki dziatowe. Ich uktad dyktuje rozmieszczenie
pokoi, do ktorych przylega duzy drewniany taras, stanowigcy jedno-
czesnie wejscie do obiektu.
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II. 4.30. BAK Architects, Casa de Copncreto.

Dostep mozliwy jest poprzez wszystkie pokoje. Dom pozbawiony zo-
stat gtownych drzwi wejsciowych.

Powierzchnia mieszkalna wynosi dziewiecdziesigt metrow
kwadratowych. Potowe metrazu stanowi kuchnia z jadalnig i salo-
nem. Kolejna czesc¢, to dwie sypialnie z tazienkami, jedna z prywat-
ng, natomiast druga z ogélnodostepna. Swiatto dzienne dostaje sie
réownomiernie do wszystkich pomieszczen, a intymnos¢ zapewniajg
zastony zaciemniajgce. Meble zostaty wykonane z drewna - sosny
kanadyjskiej z odzysku po opakowaniach eksportowych. Stot w jadal-
ni to betonowa ptyta potgczona z murem zewnetrznym. Wewnetrzne
Sciany zbudowane sg z betonu oraz wydrgzonych pustakéw poma-
lowanych na biato. Podtoga wykonana jest z cementowego jastrychu
podzielonego aluminiowymi ptytami. System grzewczy zostat roz-
wigzany za pomoca pieca opalanego drewnem. Gtéwna sypialnia
i tazienki sg ogrzewane elektrycznymi ptytkami. Usytuowanie miej-
sca parkingowego, grilla czy wpomnianego juz tarasu, zostato scisle
okreslone przez topografie terenu, a nie z powoddéw funkcjonalnych.

Casa de Concreto zostat zaprojektowany przez BAK
Arquitectos, biuro ktére na terenie Lasu Mar Azul stworzyto szereg
domow. Przyktadowo JD House powstat jako dwa przecinajgce sie
prostopadtosciany ulokowane na tagodnym zboczu, miedzy drze-
wami o roéznych wysokosciach. Pedroso House to dom wakacyj-
ny, umieszczony na naroznej dziatce z duzymi sosnami i znaczng
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réznicg wzniesien. Levels House to spora rezydencja podazajgca
za naturalnym nachyleniem dziatki, czeSciowo wkopana w ziemie.
Wszystkie domy wykonane sg przede wszystkim z betonu, a takze
drewna i szkta. W mysl stow Dariusza Koztowskiego ,Beton w bu-
downictwie jest normalnoscig, w architekturze moze byc¢ pretekstem
do uzyskania rzeczy szczegolnej”’'?°. Doswiadczenie konstruowania
w tym samym krajobrazie ze ztozong topografig pozwala na rozwoj
zagadnien funkcjonalnych i estetycznych w kolejnych projektach.
Najwazniejszg cechg wspolng, ktérg posiadajg domy zaprojektowa-
ne przez BAK Arquitectos jest idealne wtopienie sie w uksztattowanie
terenu i roslinnos¢ lasu.

Casa Rural

120 D. Koztowski, Beton klasyczny i architektura dzieci Le Corbusiera [w:] Architektu-
ra Betonowa D. Koztowski (red.), Krakéw 2006, s. 5.
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II. 4.31. RCR Arquitectes, Casa Rural.

RCR Arquitectes, Girona, Hiszpania, 2007

W poétnocno - wschodniej czesci Hiszpanii, w gorskim rol-

niczym krajobrazie, powstat wiejski dom, ktéry w niczym nie przy-
pomina typowych rustykalnych zabudowan. Wtascicielkg jest Fina
Puigdevall — szefowa kuchni, wtasnej restauracji Les Cols d’Olot
wyréznionej gwiazdkg Michelin. Mieszka tu wraz z mezem i cor-
kami. Matzenstwo chcieto mie¢ miejsce, w ktérym mogtoby po-
zostawa¢ w odosobnieniu od $wiata, a jednoczenie przebywac
w bliskim kontakcie z natura. Projektanci z RCR Arquitectes otrzymali
wytyczne aby czesciowo ukry¢ dom w zboczu wzgdrza. Ar-
chitekci za posiadanie nieszablonowego podejscia do archi-
tektury przestrzeni i tworzenia projektow zharmonizowanych
Z pejzazem, sg laureatami nagrody Pritzkera.

Casa Rural, wznosi sie na nasypie pomiedzy dwoma pastwi-
skami u stép Pirenejow i przedstawia zupetnie nowe podejscie do
koncepcji domu mieszkalnego. Sktada sie z jedenastu stalowych
prostopadto$ciandw potgczonych ze sobg ukrytym, podziemnym
korytarzem. ,Z oddali kubiki, ubrane w zwietrzatg, rdzawg stal, przy-
pominajg rzad tradycyjnych szop rolniczych. Po blizszej inspekciji
wytaniajg sie one jako nowoczesne przestrzenie mieszkalne, kto-
rych dialektyka miedzy prymitywnym schronieniem a wspdétczesnym
mieszkaniem staje sie bardziej widoczna”'?!'. Budynek wcina sie

21T, Riley, L. Fernandez-Galiano, T. Di Carlo, A. Quatrill, P. Cristenesen, [pod red. T.
Riley], On-Site. New architecture in Spain, Thames & Hudson, London 2006, s. 228
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w zbocze wzniesienia i stapia z krajobrazem tworzac harmonijng
kompozycje. Jest dowodem na to, iz aby forma byta interesujaca
nie musi by¢ w zaden sposéb wymysina. Obiekt nie krzyczy: ,patrz
na mnie”. On po prostu jest i to w zupetnosci wystarcza. Pétnocna
fasada sprawia wrazenie unoszacej sie nad wzgoérzem i obejmujacej
pejzaz historycznej wioski w prowincji Girony. Elewacja od strony po-
tudniowej, osadzona jest na gruncie, zapewniajgc widok na Pireneje.

Wejscie do domu znajduje sie ponizej kondygnacji miesz-
kalnej. Przypomina podziemny przejazd lub brame do galerii sztuki.
Drzwi sg potezne, okoto cztery razy wyzsze niz standardowe. Ich
zastosowanie podkresla skale catego budynku. Za nimi umieszczo-
ne sg kolejne drzwi, tym razem subtelne niczym woal, ktére ukrywaja
winde. Rozwigzanie to wrecz oczarowuje swojg teatralnoscig. Obiekt
fascynuje zarbwno od zewnatrz jak i od $rodka. W mroku, wjezdza
sie na poziom mieszkalny wspoélnych przestrzeni i przechodzi do sa-
lonu, ktorego Sciana jest catkowicie przeszklona i odstania zapiera-
jaca dech panorame goér. W poblizu znajduje sie kuchnia z jadalnia.
Na obu koncach nieruchomosci umieszczono sypialnie. Gtéwna,
ulokowana zostata na krancu wysunietym na wschod, natomiast trzy
pozostate umieszczono w zachodniej czesci domu. Pomieszcze-
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II. 4.33. RCR Arquitectes, Casa Rural.

nia majg wysokos¢ dwoch kondygnaciji. Wszystkie, osobiste rzeczy
domownikéw, pochowane sg za otwieranymi panelami Sciennymi
w licznych schowkach ukrytych w murach, a nawet w schodach (wy-
suwane tézka). Za panelami znajdujg sie takze wejscia do tazienek
i dodatkowe pomieszczenia, na przyktad pralnia. Wszelkie domowe
sprzety zostaty z ogromng dbatoscig zamaskowane. Meble kuchen-
ne sg ostoniete stalowymi $cianami, a telewizor automatycznie ,wy-
jezdza” z podtogi w salonie. Palenisko znajduje sie bezposrednio na
podtodze pod ogromnym przewodem kominowym.

Casa Rural zachwyca estetyka, ale zycie tu moze stanowi¢
wyzwanie. Na ogdt kazde pomieszczenie ma tatwo rozpoznawal-
ng, konkretng funkcje. Tutaj natomiast, dominuje wolna przestrzen
i pustka. Dzieki bezramowym przeszkleniom, przyroda wydaje sie
wchodzi¢ do srodka domu. Granica miedzy wnetrzem a zewnetrzem
zostata zatarta. Budynek otaczajg stawy i zielen. Skarpe obsadzono
drzewami. Znajduje sie tu takze ogrédek warzywny oraz kurnik, gdyz
witascicielka jest zwolenniczka lokalnych produktéw.

Obiekt, niemal w catosci, zostat wykonany ze stali corten
0 podwyzszonej odpornosci na warunki atmosferyczne. Na jej po-
wierzchni samoczynnie pojawia sie pokrywa ochronna przywotujgca
na mysl rdze. Peter Zumthor w swojej ksigzce ,Myslenie architektu-
rg”, przedstawia poglad, méwigcy iz materiat budowlany powinien
zosta¢ dobrany ,(...) tak, aby powstata integralna i autentyczna ca-
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tos¢. Budynki w pejzazu musza sie pieknie starze¢”'?2, Dzieki odwaz-
nemu zastosowaniu stali, Casa Rural w petni realizuje nadmienione
zatozenie. Ten wspoétczesny materiat, pokrywajac sie rdzg nabiera
zycia. Stopniowo sie zmieniajac, podkresla uptyw czasu. Mogtoby
sie wydawac, ze dom bedzie zimny i mato przytulny. Jednak, dzie-
ki subtelnej grze sSwiatet na powierzchni surowca oraz jego cieptej
czerwonawej barwie, pomieszczenia sg przyjemne i intymne. Nie
mozna oprze¢ sie wrazeniu, ze tworzywo to urozmaica wnetrze.
Dom jest przepetniony wszechogarniajacag go cisza. Podziemne wej-
Scie i garaz sprawiajg, ze nie wida¢ samochodoéw, tylko czystg natu-
re. Stanowi jednos¢ z otoczeniem. Jest oazg spokoju, przynosi uko-
jenie mieszkancom. Casa Rural to dom, ktéry trzeba doswiadczyc.
Pobyt w nim, moze sta¢ sie emocjonalnym przezyciem zaréwno dla
wiascicieli jak i dla gosci.

OUTPOST HOUSE
Olson Kundig, Bellevue, United States, 2008

22 P Zumthor, Myslenie architektura, Karakter, Krakow 2010, s. 99.
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II. 4.34. Olson Kundig, Outpost House.

Dom, ktérego autorem jest Olson Kundig, zlokalizowany jest
Stanach Zjednoczonych. Znajduje sie w otoczeniu pustynnego krajo-

- AL Ca 2 o R D ;
brazu palgcych wiatrow i bezgranicznego nieba ldaho. Jego tto stano-
wi pasmo gorskie Sawtooth. Relacja, taczaca obiekt ze sSrodowiskiem
w jakim go umiejscowiono, jest niezwykle istotna. Dobrze definiuja
ja stowa: ,Kontrast geometrii prostych form i malowniczosci krajobra-
zu wywotuje emocjonalne napiecie”'?. Dzikos¢ i surowos$¢ otacza-
jacej dom natury oraz wysoko — pustynny klimat, wymusity na archi-
tekcie uzycie odpowiednich materiatow. Do budowy wykorzystano
tworzywa spetniajgce okreslone wymagania, odporne na ekstremal-
ne warunki pogodowe. Zastosowano miedzy innymi bloczki betono-
we oraz metal. Tynki wykonano z naturalnych glinek i pigmentow.
Podtogi wytozone jodtg, pochodzaca z uzywanych wczesniej desek,
sprawiajg wrazenie niewykonczonych. Ich dodatkowym atutem jest
brak szczegdinych wymogoéw w kwestii konserwacji oraz fakt, iz wy-
trzymujg warunki pogodowe czterech por roku pustyni.

Teren wybrany na lokalizacje obiektu jest nietatwy, z tego
powodu projekt stawiat dodatkowe wymagania. ,Kazdy, kto wybie-
ra sobie w przestrzeni miejsce, gdzie sie osiedla i zyje, jest tworca
przestrzeni ekspresyjnej. Nadaje swemu otoczeniu znaczenie przez
asymilowanie go do swoich celdw, réwnoczesnie zas przystosowuje
sie (akomoduje) do oferowanych przez nie warunkéw”'?*, Naturalne

28 J. Gyurkovich, Znaczenie form charakterystycznych dla ksztattowania i percepcji
przestrzeni, Krakéw 1999, s. 7-8.
24 Ch. Norberg-Schulz, Bycie, przestrzen i architektura, Warszawa 2000, s. 11.
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ll. 4.35. Olson Kundig, Outpost House.
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. 4.36. Olson Kundig, Outpost House.

Srodowisko wymagato okietznania, by stac sie miejscem przyjaznym
dla ludzi zamieszkujgcych dom.

Forme budynku definiuje geometria przenikajacych sie bryt
prostopadtosciennych. Pierwsza z nich — stanowi przestrzen miesz-
kalng, natomiast druga, o mocno wydtuzonym ksztatcie — ogrodowa.
Pomimo iz, forma nasuwa skojarzenia blokowego betonowego bun-
kra, jego wnetrze definiowane jest przez przeszklenie. O catoscio-
wym odbiorze, decyduje tutaj tafla szkta, koegzystujaca harmonijnie
z betonowym masywem. ,Sa formy, ktére swe intencje narzucaja
dobitnie i jednoznacznie [...]. Formy charakteryzujgce sie takg dobit-
noscig nazywac bedziemy formami spoistymi”'2°,

Outpost House, jest obiektem, ktory w szczegdlny sposob
taczy w sobie dwie funkcje: mieszkalng z artystycznag. Jego wazna
czescig jest rowniez rajski ogrod, wyznaczajacy granice pomiedzy
dziewiczym terenem pustyni a przestrzenig zyciowg mieszkancow.
Ogrodzony grubymi murami, chroni od wiatru, witajgc, tworzy prze-
strzen, ktéra wzmacnia che¢ obcowania z naturg. ,Istote cztowieka
mozna wyjasni¢ eksplikujgc m. in. sens i sposob istnienia jego dzieta
znajdujgcego oparcie w Przyrodzie. (...) Ona jest ostateczng podsta-
wa jego bytu, jak tez istnienia jego dziet” 2.

125 ) Z6érawski, O budowie formy architektonicznej, Warszawa 1962, s. 15.
26 R. Ingarden, Ksigzeczka o cztowieku, Krakéw 1987, s. 13.
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II. 4.37. Olson Kundig, Outpost House.

Na parterze ulokowana zostata pracownia artystyczna
z ogrodem, pomieszczenia gospodarcze oraz garaz. Na pierwszym
pietrze, zycie toczy sie wokdt jednej wielofunkcyjnej przestrzeni.
Rozposciera sie z niej widok na wspartg stalowg belkg antresole,
gdzie znajduje sie sypialnia. Z tego poziomu, dzieki podtuznym
wstegowym oknom, roztacza sie panorama na otaczajgcg pustynie
i gory o polu widzenia trzysta szescdziesiat stopni. Wszechobecny
Swiat naturalny, przenika przez dom, stajac sie jego mieszkancem,
a sgsiadami sg przechadzajgce sie nieopodal gorskie lwy i jelenie.
,Krajobraz jako pewna forma — matka powstaje w naszej swiado-
mosci jako potgczenie wielu form — czesci nalezacych zaréwno
do przyrody, jak i do architektury”'?,

Outpost House obrazuje idee autora, wedtug ktérego za-
daniem architekta jest tworzenie doswiadczenia miejsca. Niepo-
wtarzalny charakter projektu, funkcjonujgcego w silnej korelacii
z otoczeniem, ma istotny wptyw na jego odbiér. Dom funkcjonuje
w odniesieniu do miejsca, w ktérym powstat. Obserwowany w ode-
rwaniu od niego, budzitby zapewne inne skojarzenia. Dowodzi,
jak silne jest powigzanie obiektu architektonicznego z krajobrazem.

21 J. Zérawski, Wybor pism estetycznych, Krakéw 2008, s. 8.
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VILLA IN FORTEZZA
D. Koztowski, T. Koztowski, Lublin, Polska, 2011

Na przedmiesciach Lublina, w latach 1999-2000, duet archi-
tektow Dariusz Koztowski i Tomasz Koztowski, zaprojektowat dom
o nazwie Villa in Fortezza, zwany réwniez domem Olajossy. Poprzez
swoj niekonwencjonalny wyglad, zaskakuje odbiorce na tyle, ze jak
donosi wtasciciel, zdarza mu sie widzie¢ ludzi wykonujgcych na jego
widok znak krzyza. Nasuwajg sie wiec pytania, czy dom o tak rzez-
biarskiej formie jest w stanie spetni¢ wymagania formalne w zakresie
uzytkowym i czy jest on komfortowy dla jego mieszkancow? Bez
watpienia, Villa in Fortezza jest doskonatym przyktadem potgczenia
architektury i sztuki, scalajgcym w sobie funkcje i niepowtarzalne
piekno.

Dom wzniesiono w latach 2006-2011, w dzielnicy willowej,
w ktérej dominuje zabudowa jednorodzinna. Bryta nie nawigzuje
bezposrednio do charakteru otaczajgcej ja zabudowy, wpisuje sie
w kontekst na zasadzie kontrastu. Forma budynku stworzona jest
przez dwie bryty elementarne, miedzy ktorymi toczy sie swoista gra.
Warto w tym miejscu przytoczy¢ stowa samego Autora ,Walec ukry-
wa szescian. Walec wiezi szescian, lecz by moéc to demonstrowac
zachowuje swag nature powierzchni, aby owo uwiezienie nie pozosta-
to tajemnica zgadza sie na odstanianie fragmentéw swego wnetrza.
Z kolei uwieziona bryta trwa w zdeterminowanym bezruchu ukazu-
jac nature swojej kubicznosci. Lub moze jest zupetnie inaczej: walec
okrywa szescian. Broni go i ochrania przed intruzem, lub po prostu
wzrokiem przechodnia”'?8,

Trapezoidalny ksztatt dziatki, byt inspiracja do utworzenia
bryty majacej w podstawie koto, ktdra wpisata sie w nig swobodnie,
na zasadzie geometrii. W powstatym w ten sposob walcu, ukryty zo-
stat natomiast szescian, uznany przez twércoéw domu, za bryte naj-
bardziej adekwatng dla potrzeb uzytkowych. Kompozycje uzyskano
przez utworzenie precyzyjnie dobranych i przemyslanych wycie¢
w bryle. Zostaty one dopasowane tak, ze ich struktura nie ulegta
zatraceniu, zaréwno walec jak i szescian sg doskonale widoczne

128 D. Koztowski, Dom — prdba opisu, albo ,miekkie” i ,twarde” tworzywo architek-
toniczne Villi in Fortezza, [w:] ,Czasopismo Techniczne” z. 9-A/2006, Definiowanie
przestrzeni architektonicznej — Architektoniczne tworzywo, D. Koztowski, M. Misig-
giewicz (red.), Krakéw 20086, s. 54-58.
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i namacalne. Zaprojektowane w ten sposob elewacje, doprowadzi-
ty do wytworzenia dwdch planéw, podkreslonych dodatkowo przez
fenomenalng gre Swiatta i cienia. Dzieki temu, bryta zyskata niepo-
wtarzalny rzezbiarski wyglad i uwydatniony zostat jej charakter. ,(...)
zaproponowano gre przeciwienstw w ,otwarte-zamkniete”, takze gre
w ,zewnetrzne-wewnetrzne”, w ,zastanianie — odstanianie”?.

Duze znaczenie w odbiorze tego obiektu, majg odpowiednio wywa-
zone proporcje. Mimo, iz dom znajduje sie na rozlegtej dziatce, jego
stosunkowo duza powierzchnia uzytkowa — 428 m2, rozmieszczona
zostata na 4 kondygnacjach. Biorgc pod uwage swego rodzaju stan-
dardy projektowania obiektow mieszkalnych w Polsce — projekt jest
nietuzinkowy. Jak powiedziat o nim Bolestaw Stelmach ,(...) nawigzu-
je do tradyciji Sredniowiecznej wiezy mieszkalne]’ 0.

Parter domu zajmuje: wiatrotap, pracownia, garderoba, ta-
zienka, sktadzik oraz garaz. Na pierwszej kondygnaciji usytuowano
czesc¢ wspolng dla domownikéw: salon z jadalnig, a takze kuchnie.
Drugi poziom obiektu, ma charakter prywatny, mieszcza sie tutaj:
dwie sypialnie, pokdj kapielowy i garderoba. Co ciekawe, pietro
pierwsze i drugie zostato ze sobg po czesci potaczone, przez za-
stosowanie wyciecia w stropie. Ostatnia kondygnacja, zawiera nato-
miast w petni niezalezne mieszkanie, w sktad ktérego wchodzi: salon
z jadalnig, kuchnia, sypialnia oraz tazienka. Na szczegdlng uwage
zastugujg ulokowane centralnie zelbetowe schody, ktore poza spet-
nianiem swojej oczywistej funkcji, petnia szczegdlng role estetyczna,
gdyz ,(...) niczym rzezba we wnetrzu, komunikujg poszczegdine po-
ziomy uzytkowe” 81,

Moéwigc o Casa Olajossay, trzeba takze zwrdéci¢ uwage
na wykorzystane w projekcie materiaty i dobor koloréw. Juz od wej-
Scia na posesje odbiorce kusi i ciekawi detal zadaszenia, wkom-
ponowany niczym rzezba w betonowe ogrodzenie. Zachowano
jego naturalny charakter, chropowatosc, rysunek szalunkéw i kolor.
W przypadku samego obiektu, wzniesionego w konstrukcji monoli-
tycznej, rzecz wyglada dwojako. Fragmenty surowego betonu zosta-
ty tutaj zestawione z tynkowanymi. Jesli chodzi o walec, obie faktury

29 D. Koztowski, Zatozenia autorskie, [w:] K. Mycielski, Dom jednorodzinny w Lubli-
nie, ,Architektura Murator” 2011 nr 5, s. 84-89.

80 www.bryla.pl/bryla/56,85301,9637081,Dom_pod_Lublinem___zupelnie_nietypo-
wy,,ga.html, [dostep z dnia 05.02.2019]

81 K. Mycielski, Dom jednorodzinny w Lublinie, [w:] ,Architektura Murator” 2011
nr5,s. 84-89.
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II. 4.41. D.Koztowski, T. Koztowski,
Villa in Fortezza.

zostaty ze sobg bezposrednio potaczone, gdyz otynkowano go réwno
w potowie. Z kolei szescian, zostat pokryty w catosci tynkiem. Zabieg
ten, uczynit wille jeszcze bardziej intrygujaca. Zderzenie surowosci
naturalnego betonu, z gtadkoscig tynku, sktania do refleksji i naka-
zuje wejrze¢ w gtab, by dostrzec celowos$¢ tego zabiegu. Nalezy
pamietac, ze umiejetnosc ksztattowania betonu nie jest prosta, jest to
materiat niezwykle nieprzewidywalny pod wzgledem ostatecznego
efektu wizualnego. Mimo tego twoércy projektu w sposéb szczegodl-
ny umitowali sobie to tworzywo, uznawane za wspoétczesny kamien
i doskonale wykorzystuja go w swoich realizacjach. Niesamowite po-
dejscie do tego materiatu najlepiej ukazujg stowa architekta: ,Beton
ma - dusze. To metaforyczne stwierdzenie przywotuje najpierw sko-
jarzenia antropomorficzne - ogladajac rzecz architektoniczng z beto-
nu, obcujemy z jej zewnetrznoscia, ogladamy jej ,skére”, by ocenic
forme”1%2,

Mocnym akcentem i swoistym dopetnieniem kompozyciji jest
w tym projekcie kolor. Szaro$¢ betonu i tynku zostaty zestawione
z silnie oddziatujgcymi na odbiorce kolorami podstawowymi: zot-
tym, czerwonym oraz niebieskim. Fragmenty podkreslono barwg
w sposob elegancki i wysublimowany. Nic nie jest oddane przypad-
kowi: niebieska barwa furtki wejsciowej, czerwien bramy wjazdowej
i przede wszystkim kolor wprowadzony w poziomych ptaszczyznach
taczacych walec z szescianem, perfekcyjnie wspotgra z architekturg
willi.

Villa in Fortezza nie tylko zachwyca poprzez swa oryginal-
ng forme i dobre rozwigzania w zakresie funkcjonalnym obiektu,
ale daje swoim mieszkarnicom dobre warunki do zycia i rozwoju.
Ta tworcza przestrzen, jakg tworzy dom, nie tylko daje poczucie
bezpieczenstwa, ale i stwarza okazje do doswiadczania niezwyktych
przezyC estetycznych. Przestrzen wspdtistnieje ze Swiattem. Warto
w tym miejscu przytoczy¢ stowa wiasciciela domu: ,Wstaje stonce
i ja wstaje do tego stonca, obserwuje gdzie ono wpada, gdzie prze-
nika. Podziwiam gre koloréw, zataman, refleksow”'32,

82 D. Koztowski, O naturze betonu — czyli idee, metafory i abstrakcje, [w:] Architek-
tura Betonowa, Krakéw 2001.

8 www.bryla.pl/bryla/56,85301,9637081,Dom_pod_Lublinem___zupelnie_nietypo-
wyga.html, [dostep z dnia 05.02.2019]
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IIl. 4.43. Arnau estudi d’argiutectura,
Bitten House.

Il. 4.42. Arnau estudi d’argiutectura,
Bitten House.

Bitten House
Arnau estudi d’arquitectura, Sant Feliu de Pallerols, Spain,
2012

Bitten House, znany réwniez pod nazwg Casa Mossegada,
pofozony jest w centrum kataloriskiej doliny, w prowincji Girona.
Usytuowany zostat nad brzegiem rzeki Brugent, w ztozonym terenie
spajajgcym ze sobg charakter zabudowy mieszkalnej z naturalnym
krajobrazem. ,(...) Ten prosty dom wydaje sie zamkniety jak pudetko
do przechowywania drobnych skarboéw: pierwsze poranne stonce,
widok na dzwonnice po drugiej stronie rzeki, klify daleko w oddali,
labirynt pni drzew nadrzecznych laséw... To niektoére z przedmiotow,
ktére dom pilnie strzeze, nie wiedzac o tym, ze to sam dom nalezy
do nich, a nie na odwrdt”®*. Reakcja jakg wywotuje budynek to prze-
petniona szacunkiem cisza.

Punktem wyjsciowym, do powstania bryty projektu, byta beto-
nowa kostka, ktérej zwarta forma zostata ,nadgryziona” w jej czterech
naroznikach — dwdch przeciwlegtych na parterze i dwdch pozosta-
tych na wyzszej kondygnacji. Architekci z Arnau Estudi d’Arquitec-
tura poetycko poréwnujg projekt do owocu brzoskwini — ,dopiero,

B hitp://www.arnauestudi.cat/en/projectes/bitten-house/ [data dostepu: 11.01.2019]
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gdy ugryziemy ten owoc z szorstkg betonowg skorg, dostaniemy sie
do ukrytej w $rodku stodyczy”**. Szescian wcigz jest, czujemy jego
obecnosc, ale rownie mocno oddziatujg na odbiorce elementy “od-
jete” z bryty. Potowa przestrzeni staje sie otwarta i przejsciowa, uka-
zujgca bardziej miekkie i przystepne wnetrze. Relacja z otoczeniem
zostata nawigzana w sposob ptynny. Dom z ogromna sitg tgczy swa
wewnetrzng strone z ogrodami i tarasami, obejmuje krajobraz i po-
szukuje stonca.

Organizacja funkcjonalna zostata rozmieszczona na trzech
kondygnacjach. Na parterze, pétnocno - wschodni naroznik tworzy
wejscie od strony ulicy i zadaszone miejsce parkingowe. Przeciwle-
gty, potudniowo - zachodni rég, to duza weranda przedtuzajgca sa-
lon z jadalnig i kuchnie. Stuzy jako wyj$cie do ogrodu, usytuowanego
na tytach budynku i wpuszcza naturalne Swiatto do wnetrza. Znaj-
duje sie tu takze toaleta oraz pomieszczenie do przechowywania.
Na goérnym poziomie miesci sie gtowna sypialnia z wtasng tazienkg
i garderobg, dwie mniejsze sypialnie ze wspdlng tazienka, przechod-
ni pokdj biurowy oraz pralnia. Dwa rozlokowane naprzeciwko siebie
narozniki, pétnocno-zachodni i potudniowo - wschodni, tworzg tara-
sy. Zainstalowano tu takze dwa Swietliki, w celu lepszego doswietle-
nia wewnetrznych przestrzeni parteru. Obiekt posiada takze piwnice,
w ktérej usytuowano pomieszczenie wielofunkcyjne skomunikowane

185 https://www.archdaily.com/430620/bitten-house-arnau-estudi-d-arquitectura
[data dostepu: 11.01.2019]
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Il. 4.44. Arnau estudi d’argiutectura,
Bitten House.



z magazynem powyzej. Naturalne Swiatto stoneczne dostaje sie tutaj
przez szczeliny umiejscowione w kierunku wewnetrznej sciany ba-
senu, przylegajacego do muru zewnetrznego. Poruszajgca sie woda
dodaje uczucia lekkosci.

Beton, ktérego uzyto do budowy Bitten House, zostat delikat-
nie zabarwiony kolorem w ziemistym odcieniu. Dzieki temu zabiego-
wi idealnie komponuje sie z drewnem, z ktérego wykonano podtogi

Il. 4.45. Arnau estudi d’argiutectura,
Bitten House.




Il. 4.46. Arnau estudi d’argiutectura,
Bitten House.

i Sciany na tarasach. Goérne balkony zostaty wysypane kamieniami,
a przeszklenia ostaniajg przesuwne, azurowe panele, ktore delikat-
nie rozpraszajg swiatto wpuszczajac je do srodka. ,Betonowa archi-
tektura, to nie tylko swobodna gra bryt w Swietle, to takze poezja”'®.
Whnetrze jest mieszankg drewna, szkta i betonu. Podtogi i schody wy-
konano z naturalnego drewna, co dodatkowo zaciera odczucie roz-
graniczenia przestrzeni. Balustrady utworzono za pomoca szklanych
ptaszczyzn, a meble w salonie odlano z betonu. Wszystkie Sciany
utrzymane sg w bieli i tworzg perfekcyjne tto dla koloréw i ksztat-
tow catosci materii. Budynek od frontu nie jest ogrodzony, a patio

%6 D. Koztowski, Beton klasyczny i architektura dzieci Le Corbusiera, [w:] Architek-
tura Betonowa, D. Koztowski (red.), Krakéw 2006, s. 13.
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Il. 4.47. Arnau estudi d’argiutectura,
Bitten House.

wejsciowe swobodnie tgczy sie z chodnikiem, dzieki czemu granica
miedzy dziatka, a krajobrazem zostata zatarta. Gtéwna intencja pro-
jektu byto stworzenie mocnej w odbiorze formy, ktéra nie potrzebuje
zadnej dodatkowej oprawy, poza tg, jaka sama posiada w swej isto-
cie.

Bryta budynku przywodzi na mysl abstrakcyjng rzezbe poto-
zong w sercu nadrzecznej doliny. Uformowana przez wyciecia, kon-
trastuje z zabudowa regionu. Jednoczesnie przez dobdr materiatow,
ograniczenie detali i spos6éb komponowania w harmonii tgczy sie
z otaczajgcym krajobrazem. Dom jest azylem dla duszy, enklawg
bezpieczenstwa, wnosi spokdj w zycie mieszkancow, wycisza go-
nitwe mysli.
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ll. 4.48. Channg Architects,
Namly House.




Il. 4.49. Channg Architects, Namly House.

NAMLY HOUSE
Channg Architects, Singapur, 2012

Obiekt, zaprojektowany przez zespdt Chang Architects,
to trzypokoleniowy budynek mieszkalny, znajdujgcy sie w Namly Pla-
ce w Singapurze. W regionie tym, przewazaja budowane w sposéb
tradycyjny tropikalne domy. Charakteryzujg sie one harmonijnymi pro-
porcjami, zdobnymi elementami, duzymi okapami, okiennicami oraz
zaluzjami, a co najwazniejsze réznorodnym wykorzystaniem drewna.
W przypadku Namly House, postawiono na zupetnie inny projekt,
z powodu tego, iz zleceniodawcy w sposoéb szczegolny umitowali
sobie architekture betonowa. Pragneli, aby ich tropikalny dom wyko-
nany byt z tego wtasnie materiatu. Namly House jest reinterpretacija
tradycyjnego tropikalnego domu, jest odpowiedzig na potrzeby oraz
styl zycia mieszkancow, przy jednoczesnym odniesieniu do kontek-
stu miejsca, srodowiska oraz klimatu.

Jak trafnie zauwaza Dariusz Koztowski: ,(...) beton w ar-
chitekturze stat sie rzeczg normalng — jest podstawg wspotczesnej
technologii budowlanej. Jest materiatem ,nowoczesnym” dla tych,
ktorzy tego pragna - taczy bowiem cechy nowoczesnej technologii
budowlanej z cechami tradycyjnego budulca. Sposdb uzycia czy
aplikaciji zalezy wytacznie od nastawienia lub stanu ducha tworcy tej




II. 4.50. Channg Architects,
Namly House.




II. 4.51. Channg Architects, Namly House.

-3

architektury. (...) ma wszystkie cechy doskonato$ci kamienia, materii
budowlanej akceptowanej przez wszystkich. Beton jest kamieniem
wspotczesnosci. Pozwala obrabiac sie jak naturalny materiat, ukazu-
jac swoje nowe oblicze, stosownie do zamystu artysty. Odpowiednio
przygotowany jest trwaty — pozostaje odporny na czas, jest nieznisz-
czalny”™¥".

Forma architektoniczna budynku okreslona jest przez zwartg
kompozycje bryt. Wykonane sg z surowego i gtadkiego betonu o na-
turalnej jasnoszarej barwie z widocznymi sladami po $ciggach i sza-
lunkach, tworzgc charakter wnetrza jak i zewnetrza domu. Zgodnie
z zyczeniem inwestora, bryta domu posiada zminimalizowang ilos¢
otwordow okiennych, zapewniajac prywatnos¢ mieszkancom, jak row-
niez stanowi ochrone przed nadmiernym hatasem z zewnatrz.

Gtéwng czes¢ mieszkalng stanowi prostopadtoscian. Jego
wschodnig $ciane urozmaicono za pomocg pionowych rytmicz-
nych wycie¢, petnigcych role wejscia do przestrzeni mieszkalnej
na parterze oraz subtelnych przeszklen na kondygnacjach wyz-
szych. Prostokatne pierscienie, znajdujgce sie na przedtuzeniu gtow-
nej osi budynku, tworzg strefe wejsciowg domu. Powstata przestrzen

¥7 D. Koztowski, Beton surowy w architekturze lat 60. | piecdziesiat lat pdzniej, [w:]
,Czasopismo Techniczne. Architektura”, Wydawnictwo Politechniki Krakowskiej,
Krakow 2011.
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Il. 4.52. Channg Architects, Namly House.



Il. 4.53. Channg Architects, Namly House.

wewnetrzna ma schodkowg forme bedacg charakterystycznag cecha
projektow Carla Scarpy. Dodatkowo, duzym walorem estetycznym,
jest ptyngca po rozrzezbionej ptaszczyznie woda, ktéra poza oczy-
wistymi walorami estetycznymi spetnia takze dodatkowa funkcje —
wychtadza dom. Znajdujacy sie w obiekcie garaz, posiada zbiornik
zbierajgcy wode deszczowa i stuzy jako naturalna klimatyzacja dla
ogdlnej przestrzeni mieszkalnej. Sciany domu, naturalnie wentylo-
wane, wykonane z betonu zbrojonego, dodatkowo izolujga wnetrze
przed cieptem, tworzgc przestrzen chtodng i przewiewna. Podczas
popotudniowych upatdw, temperatura wewnatrz jest znacznie nizsza
niz na zewnatrz budynku.

Whnetrze domu zintegrowane jest z otaczajacym go krajobra-
zem poprzez wystepujaca w nim zielen, stanowigca uzupetnienie
dla surowego betonu. Okreslone gatunki drzew oraz roslin, petnia
konkretne funkcje w obiekcie. | tak na przyktad wystepujace: ptasia
papro¢ oraz draceny, definiujg przestrzen z otaczajaca go przyro-
da. W celu poprawy odczu¢ sensorycznych, wykorzystano pandan,
w celach terapeutycznych — eukaliptus i melaleuke. Drzewo koralo-
we silnie wptywa na ogoélny odbidr estetyki wnetrza obiektu. W celach
kulinarnych, aby méc cieszy¢ sie wtasnymi naturalnymi warzywami
oraz przyprawami, zasadzono miedzy innymi drzewko chili, szpinak
wodny, czyli kangkong. System zbierania wody deszczowej wyko-
rzystany jest rowniez do automatycznego nawadniania roslin.
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Il. 4.54. Channg Architects, Namly House.



Program funkcjonalny obiektu rozmieszczono na trzech kon-
dygnacjach naziemnych oraz jednej podziemnej, stanowigcych
taczng powierzchnie 561 m2. Nadrzednym celem byto, aby dom,
przy jednoczesnym zachowaniu prywatnosci, sprzyjat interakcji
i harmonijnemu zyciu trzech pokolen domownikow. Rozmieszczenie
indywidualnych czesci domu na réznych poziomach pomiedzy prze-
strzeniami ogdlnodostepnymi, ktére stanowig komunikacije, wspdine
miejsce spotkan mieszkancow, tunel aerodynamiczny dla monsu-
now oraz silne wykorzystanie roslinnosci jako separatorow przestrze-
ni, stanowig o zrealizowaniu funkcjonalnych wymogoéw jakie mieli do
spetnienia architekci projektujgc obiekt. Wnetrze domu utrzymane
jest w trzech kolorach. Naturalnej szarosci betonu, bieli oraz drewna.
Catosc¢ tworzy miejsce prawdziwego piekna, bedgce niemalze spet-
nieniem sennych marzen o tropikalnej oazie, idealnie przystosowa-
nej do toczgcego sie w niej zycia.
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Il. 4.56. mA - style architects, Scope.

II. 4.55. mA - style architects, Scope.

SCOPE

mA - style architects, Suruga, Japonia, 2012

-

,Postugujac sie wyliczeniami, inzynierowie stosuja formy geo-
metryczne, zadowalajg nasze oczy geometrig, a umyst — matematy-
ka; ich dzieta prowadzg do wielkiej sztuki”'*8. Stowa Le Corbusiera
oddajag esencje obiektu japonskiego biura projektowego mA - style
architects — Scope.

Budynek powstat na wzgorzu, na terenie japonskiego ptasko-
wyzu Makinohara. Swym wygladem przypomina teleskop. Co cie-
kawe, widok skierowany jest wprost na plantacje herbaty oraz roz-
ciagajacy sie pejzaz. Projekt ten, pokazuje, ze cztowiek poprzez
architekture, jeszcze silniej moze zwigzac sie z przyroda. Zgodnie
ze stowami samego architekta — Mayuma Kawamato: ,Przestrzen
wewnetrzna jest zorganizowana bardzo prosto, tak aby pozostawac
w harmonii z zewnetrzna scenerig” (...) Naprawde mozemy stworzy¢
bogate doswiadczenie tgczac ludzi i nature poprzez architekture”=.
Bryte budynku tworzg trzy graniastostupy o prostych i ostrych kon-
turach, zréznicowanych poprzez dobdér odmiennych faktur. Dwa
Z nich, usytuowane pionowo, wykonane sg z gtadkiego betonu, bez

%8 e Corbusier, W strone architektury, Centrum Architektury, Warszawa 2012, s. 59.
89 http://www.designartmagazine.com/2014/04/new-architecture-scope-by-ma-sty-
le.html [data dostepu: 29.01.2019]
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Il. 4.57. mA - style architects, Scope.
ll. 4.58. mA - style architects, Scope.




II. 4.59. mA - style architects, Scope.

Sladoéw deskowania, a mimo to, silnie zdefiniowanej fizycznosci ma-
teriatu. Kontrastujg one z trzecim, zorientowanym poziomo, ktérego
ptaszczyzny majg zimny, swietlisty biaty kolor. Monolityczne $ciany
tworzg czyste graficzne ptaszczyzny. Zewnetrzne elementy zieleni
— takie jak drzewa, sg czesScig nacechowanej czystoscia geome-
trycznej kompozycji. Forma domu emanuje abstrakcyjng jakoscia,
nawigzujagc do posggu Henry’ego Moore’a i charyzmy kaplicy
Le Corbusiera w Ronchamp.

Rzut parteru zaprojektowano na planie prostokgta. Znajdu-
je sie tam strefa wejsciowa, ktéra prowadzi przez zadaszony dzie-
dziniec do wnetrza domu. Mieszkancow wita przepetniona swiattem
otwarta przestrzen, z biatymi okrggtymi schodami w centrum. Po jej
bocznych stronach, zlokalizowany jest pokdj japonski oraz tazienki.
Pietro pierwsze miesci sie w ,tubusowej” czesci bryty. Doswietlenie
stanowi pojedyncza przeszklona sciana, przypominajgca soczewke,
skupiajgca uwage na szmaragdowych drzewkach herbacianych.
Czesc¢ ta, posiada wolny plan i miesci: kuchnie, jadalnie, salon, oraz
schody. Pokoje sypialniane znajdujg sie nad pomieszczeniami par-
teru, tworzac wieloscian bedacy ,statywem”.

Wazng role odgrywaja otwory okienne usytuowane nie przy-
padkowo. Jak zauwaza Steen Eiler Rasmussen ,Swiatto ma wielkie
znaczenie w odczuwaniu architektury. Ten sam pokdj moze robic
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Il. 4.60. mA - style architects, Scope.

Il. 4.61. mA - style architects, Scope.




wraznie zupetnie innej przestrzeni w zaleznosci od wielkosci i usy-
tuowania jego otworéw. Przesuniecie okna ze $rodka sciany na bok
catkowicie zmieni charakter pomieszczenia”'*. Przeszklenia zespa-
lajg wnetrze z zewnetrzem. Architekt doktadnie przemyslat kadry wy-
eksponowane w poszczegoélnych miejscach. Widoki sg perfekcyjnie
dobrane i skadrowane w sposob, pozwalajgcy domyslec sie, ze ab-
solutnie nic, nie jest tutaj dzietem przypadku.

Whnetrze domu utrzymane jest w nurcie minimalizmu. Wyste-
pujace w nim kolory to biel oraz szarosci betonu. Poprzez swa forme
sprowadza do minimum eskalacje wrazen i doznan, daje mieszkan-
com mozliwos¢ zatrzymania sie, wyciszenia, odpoczynku po aktyw-
nym dniu. | odwrotnie — poteguje chec twérczej pracy i kreatywnosci.
Nie wprowadza chaosu oraz nie zaktéca naptywajgcych do mozgu
Swiezych mysli i twordow.

40 S.E. Rasmussen, Odczuwanie architektury, Karakter, Krakéw 2015, s. 207.
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House for Trees
VTN Architects, Ho Chi Minh City, Wietham, 2014

W wyniku szybko wzrastajgcej urbanizacji, wiethamskie mia-
sta zmagajg sie z ogromnym problemem degradacji srodowiska
naturalnego. Obszary miejskie, niemal catkowicie zatracity kontakt
z przyroda i nie stanowig juz, jak niegdys, rozlegtych laséw tropikal-
nych. Nadmierna ilos¢ srodkéw lokomocji doprowadza do ciggtych
zatorow komunikacyjnych, co z kolei powoduje ogromne zanieczysz-
czenia powietrza. W Ho Chi Minh City, zaledwie jedna czwarta pro-
centa powierzchni, to tereny zielone. ,Zyjac w zmechanizowanym
spoteczenstwie, musimy stanowczo podkreslac, ze nadal jestesmy
czescig Swiata ludzi, a cztowiek w swoim $rodowisku naturalnym
musi by¢ osig wszystkich powstajgcych planéw. (...) Musimy zatem
zbadac, co sktada sie na znaczgce relacje (...) miedzy ludzmi a na-
turg, zamiast ulega¢ naciskom uzasadnianym wyjatkowymi wzgle-
dami czy promowanymi przez krotkowzrocznych entuzjastow da-
zgcych do traktowania mechanizacji jako celu samego w sobie”'*',

W odpowiedzi na warunki, jakie stwarza wspoétczesnie miasto,
powstat prototyp domu o nazwie House of Trees. Zostat utworzony
celem przerwania i odwrdcenia trwajacej tendencji urbanizacyjne;.
Gtownym zatozeniem projektu byto sprowadzenie tropikalnej roslin-
nosci z powrotem do miasta oraz powtorne zjednoczenie mieszkan-
cow ze srodowiskiem naturalnym. Obiekt, ktadzie szczegdlny nacisk
na kwestie zwigzane z przyroda. Zostat usytuowany w sgsiedztwie
typowych budynkdéw szeregowych, scisle rozmieszczonych z kazdej
strony. Na ich tle wyrdznia sie niczym oaza.

Powierzchnia nieregularnej dziatki, na ktérej wybudowano
obiekt, wynosi czterysta siedemdziesigt cztery metry kwadratowe
i jest pozostatoscig po dawnigj istniejgcym w tym miejscu blokowisku.
Na jej teren prowadzi niewielki deptak. Dom zostat zaprojektowany
jako pie¢ pojedynczych, betonowych prostopadtosciandéw. Usta-
wiono je tak, aby tworzyty one centralny dziedziniec a przestrzenie
pomiedzy nimi, stanowity ogrodki. Jak wyjasnia architekt z zespotu
VTN Architects: ,(...) Pryzmaty te sg zaprojektowane jako urzgdzenia
zazieleniania, mianowicie doniczki do sadzenia drzew na ich wierz-
chotkach. Szczeliny miedzy pryzmatami to mate ogrody, pozwalajg-

"W, Gropius, Pefnia architektury, Karakter, Krakéw 2014, s. 214-215.
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[I. 4.62. VTN Architects, House for Trees.
[I. 4.63. VTN Architects, House for Trees.
[I. 4.64. VTN Architects, House for Trees.
[I. 4.65. VTN Architects, House for Trees.

II. 4.66. VTN Architects, House for Trees.

ce mieszkaricom poczuc otaczajgca zielen w catym domu”'2. Dzieki
grubej warstwie gleby, dachy spetniaja dodatkowa funkcje basenow,
zatrzymujgcych wode opadowa. Jesli pomyst przyjmie sie i zostanie
W przyszitosci zrealizowany w duzej liczbie nieruchomosci zostanie
zmniejszone ryzyko wystgpienia powodzi w gesto zaludnionym mie-
Scie. Aby zredukowac¢ koszty (catkowity wydatek wynidst sto piec-
dziesigt szczes¢ tysiecy USD) oraz zmniejszy¢ emisje dwutlenku
wegla, do budowy i wykonczenia budynku wykorzystano miejscowe,
naturalne materiaty. Mury zewnetrzne zostaty odlane z betonu z bam-
busowymi szalunkami, a Sciany wewnetrze wykonano z lokalnej, pa-
lonej cegty. Pomiedzy obiema warstwami znajduje sie wentylacyjne
wgtebienie, chronigce wnetrze przed wnikaniem tropikalnego ciepta.

Pomieszczenia wspolne, usytuowane sg na parterze wszyst-
kich pieciu bryt domu. Gérna kondygnacje tworza pokoje prywat-
ne. W potocnym ,pudle” znajduje sie biblioteka z kgcikiem relaksu,
a powyzej niej sypialnia. Po przeciwnej, potudniowe;j stronie jest bu-
dynek z jadalnig na dole oraz druga sypialnig na gorze. Wschodni
segment to tazienki ulokowane na obu pietrach. W zachodniej czesci
dziatki zlokalizowano dwa obiekty, w tym jeden parterowy z pokojem
modlitewnym. W drugim znajduje sie kuchnia a nad nig pomieszcze-
nie gospodarcze. tgczna powierzchnia uzytkowa wynosi dwiescie

42 P Jodidio, Homes for our time, Taschen, Koln 2018, s. 425.
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dwadziescia sze$¢ metrow kwadratowych. Gorne poziomy potgczo-
ne zostaty za pomoca stalowych mostéw. Pomieszczenia na parte-
rze otwierajg sie na dziedziniec w centrum za pomocg duzych, prze-
szklonych drzwi i okien zapewniajgcych obfite, naturalne oswietlenie
i wentylacje. Zaréwno dziedziniec jak i ogrody, zacienione drzewami
rosngcymi na dachach, stajg sie integralnym elementem przestrze-
ni mieszkalnej. Zewnetrzna strona pozostaje zamknieta, co podnosi
poczucie prywatnosci i bezpieczenstwa.

W House for Trees granica miedzy wnetrzem, a zewnetrzem
zostata zatarta i pozostaje niejednoznaczna. Dom wspdtistnigje
z naturg, zapewnia tropikalny styl zycia. Pozwala na swego rodza-
ju powrdt do przesztosci, dajgc mozliwos¢ obcowania z przyroda.
W bardzo duzym stopniu przektada sie na to jakos¢ zycia miesz-
kancow, ktérzy odcinajgc sie od pedzgcego w szalenczym tempie
miejskiego zycia, trwajg w ciszy i spokoju swej tropikalnej oazy.
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Il. 4.68. RP Arquitectos, Oyamel House.

Oyamel House
RP Arquitectos, Xalapa, Meksyk, 2014

W gorach Sierra Madre, we wschodnim Meksyku, studio RP
Arquitectos opracowato projekt Oyamel House. Budynek wydaje
sie wynurza¢ z ziemi. Wyglada niczym kamienn na wzgoérzu, zanu-
rzony w lesie tuz przy granicy z wawozem. Eksponuje liczne detale
architektoniczne, ktére z tatwoscig nawigzujg dialog z otoczeniem.
Co ciekawe, z jednej strony dom tgczy sie z ulicg, natomiast z drugiej,
przedstawia mieszkancom spektakularny widok wygastego wulkanu
Cofre de Perote oraz stratowulkanu Orizaba — najwyzszego szczytu
w panstwie.

Oyamel House funkcjonuje jako seria trzech masywnych bryt
utozonych prostopadle. Kazda z nich, znajduje sie ponizej w stosun-
ku do kolejnej. Rzezbiarska forma koreluje z przestrzenia i tworzy
fotograficzne ramy dla pieknego pejzazu, w ktérym jest zanurzo-
na. ,W waznych doswiadczeniach architektury przestrzen, materia
i czas zlewajg sie w jeden wymiar, w podstawowg substancje bytu,
ktéra przenika naszg swiadomos¢. Utozsamiamy sie z tg przestrze-
nig, tym miejscem, tym momentem, a wymiary te stajg sie sktadni-
kami naszej wasnej egzystenciji. Architektura jest sztuka godzenia
nas ze Swiatem (...)"'*3. Materiatem budowalnym, z ktérego zostat
wykonany dom, jest beton. Jego faktura z silnie widocznymi sladami
deskowania, uzupetnia rustykalng estetyke i harmonijnie wspotistnie-

48 J. Pallasmaa, Oczy skory. Architektura i zmysty, Instytut Architektury, Krakow
2012, s. 83.
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Il. 4.69. RP Arquitectos, Oyamel House. ’
Il. 4.70. RP Arquitectos, Oyamel House.
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je z krajobrazem. Rodzaj i barwa betonu zostata dobrana tak, aby
tworzy¢ integralng i autentyczng catosc.

Powierzchnia uzytkowa budynku wynosi osiemset jedenascie
metrow kwadratowych. Od strony drogi dojazdowej obiekt wyda-
je sie mocno chroni¢ wnetrze. To tu usytuowano drzwi wejsciowe
- jedyny drewniany element w elewaciji. Przeciwlegta strona domu
uksztattowana zostata w odmienny sposob, jest otwarta na zewnetrze
wieloma przeszkleniami. Duze otwory okienne zostaty pokryte alum-
inium. ,Przezroczystos¢ ta ma tworzyC ztudzenie ptynnej ciggtosci
przestrzeni. Budynek sprawia wrazenie unoszacego sie nad ziemia,
a przestrzen naprzemiennie wkracza i sie wycofuje. Fragmenty bez-
kresnej przestrzeni zewnetrznej stajg sie czescig architektonicznej
kompozycji przestrzennej, ktérej granice nie sa, jak dawniej, wyzna-
czane przez sciany, ale zamiast tego rozciggajg sie wokot budynku,
obejmujac jego otoczenie. Przestrzen zdaje sie w ruchu”'4. Skompli-
kowany uktad ztozonej formy, zapewnia wiele pomieszczen mieszkal-
nych. Dolna kondygnacja petni role otwartego obszaru wspdélnego —
salon z jadalnig, z ktorego jest przejscie do pokoju gier. Usytuowano
tu takze toalete oraz mniejszg jadalnie, tworzaca przeszklony taras.
W skrzydle parteru utworzono strefe dla mieszkancow, zapewniaja-
ca im prywatnosc, gdzie ulokowano kuchnig z kacikiem sniadanio-

44 W. Gropius, Pefnia architektury, Karakter, Krakéw 2014, s. 63.
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wym, pomieszczenie porzadkowe oraz pokoéj goscinny z tazienka.
Znajduje sie tu rowniez przejscie do garazu, mieszczacego cztery
samochody. Wybudowano go ponizej poziomu dolnej kondygnaciji,
tak by nie naruszac elewacji. Wyzsze pietro zajmujg dwie duze sy-
pialnie dzieciece, kazda z wtasng tazienka i garderoba. Jest tu takze
sala telewizyjna oraz wyjscie na kontemplacyjny taras na dachu par-
teru, z ktérego mozna dostac sie do matej salki gimnastycznej, wy-
posazonej w sprzet do ¢wiczen. Z tarasu rzezbionymi, betonowymi
schodami przedostajemy sie na najwyzsza kondygnacje budynku.
Miesci sie tam gtéwna sypialnia z prywatng salg telewizyjng, duzg
garderobg i tazienkg, oraz taras, oferujgcy zachwycajace widoki.
W catym domu podtogi, sufity i Sciany wykonano z betonu.

Oyamel House idealnie wtapia sie w przestrzen. Caty pokryty
betonem, sprawia wrazenie wielkiego kamienia w otoczeniu ziele-
ni. Daje poczucie przynaleznosci do srodowiska, co Peter Zumthor
w swojej ksigzce ,Myslenie architekturg” wyraza w nastepujgcy spo-
séb: ,Sadze, ze sa takie szczegdlne chwile, kiedy czujemy, ze my
ludzie, nalezymy do zywej przyrody, ze z niej pochodzimy i do nigj
powrdcimy. Doswiadczenie pejzazu wydaje sie pobudzac takie tran-
scendentalne mysili. (...) Kiedy doswiadczam pejzazu czysto natu-
ralnego, wysoko w gorach na przyktad, wtasciwie zawsze towarzy-
szy mi doznanie piekna. Nawet jesli pejzaze naturalne sg surowe,
szorstkie, odpychajace czy niegoscinne, nigdy nie wydajg mi sie
brzydkie. Immanuel Kant mowi: W naturze boskos¢ dotyka nas bez-
posrednio”™*. Dom pozostaje w scistej harmonii z krajobrazem, do-
petnia go sprawiajgc wrazenie pierwotnie obecnego w tym miejscu
elementu. Zdaje sie nie by¢ obcym tworem, bedacym dzietem rak
ludzkich, lecz przynalezgcym do tego miejsca statym fragmentem.
Wytwarza doskonatg przestrzen do zycia wypetnionego codzienng
kontemplacja piekna otaczajacej go przyrody.

45 P. Zumthor, Myslenie architektura, Karakter, Krakow 2010, s. 95-97.
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II. 4.72. Form / Kouichi Kimura Archi-
tects, Scape House.




II. 4.73. Form / Kouichi Kimura Architects,
Scape House.

SCAPE HOUSE

Form / Kouichi Kimura Architects, Shiga, Konsiu, Japonia,
2014

| ¢ S

Scape House, autorstwa japonskiego biura FORM, to pro-
jekt, ktérego pretekst powstania wida¢ juz na pierwszy rzut oka.
Bez watpienia stanowi on rzezbiarska rzecz architektoniczng. Doszu-
ka¢ mozemy sie w nimtakze inspiracji dzietami Kazimierza Malewicza.
Na forme budynku sktadajg sie prostopadtosciany, ktére sprawiajg
wrazenie autonomicznych tworéw, zespolonych przez toczaca sie
miedzy nimi gre bryt. Nalezy jednak pamietac, ze jako obiekt archi-
tektoniczny, Scape House posiada takze nadang mu przez projek-
tanta funkcje. Jak zauwaza Konrad Lepak: ,Sama rzezba jest wy-
tworem utopijnym, (...) architekton stanowi doskonaty pretekst do
stworzenia dzieta architektonicznego. Sam w sobie, jako rzezba po-
zbawiony jest funkcji — piekny proporcjonalny, aczkolwiek utopijny,
tworzony przez artyste za pomoca intuicji” 4.

46 K. Lepak, Architecture as Sculpture. Rationalism and Intuition in Designing Pro-
cess, [w:] Defining The Architectural Space. Rationalistic or Intuitive Way to Archi-
tecture, Krakow 2018.
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II. 4.74. Form / Kouichi Kimura Architects,
Scape House.




[I. 4.75. Form / Kouichi Kimura Architects,
Scape House.

Dom ten, urzeczywistnia silne uznanie dla linii prostej oraz
geometrii zespolonej przez okrojong palete barw. Bryta budynku jest
pozbawiona jakiegokolwiek ornamentu, sama w sobie stanowi rzez-
be. Ztozonos¢ jej formy stanowi geometryczng abstrakcje. Mozna sie
rowniez pokusi¢ o stwierdzenie, ze przywodzi na mys| skojarzenia
z wiedenskim Wotrubakirche, dzietem jednego z najwybitniejszych
rzezbiarzy XX wieku. W mys| Waldemara tysiaka ,Prawdziwa archi-
tektura jest rzezbiarstwem” 47,

Dom znajduje sie w gorskiej dzielnicy mieszkalnej, na wzgo-
rzu, z ktérego rozcigga sie widok na najwieksze jezioro Japonii —
Biwa. Ma otwartg przestrzen, tworzy wyjatkowg scene dla zycia swo-
ich domownikéw, gdzie Swiatto i cien nuci melodie. Catos¢ owiana
jest tajemnicg, chronigc mieszkancow przed wzrokiem otoczenia.

Program funkcjonalny rozmieszczono na dwéch poziomach
0 tacznej powierzchni 137 m2. Na parterze budynku miesci sie: pra-
cownia projektowa, pokdj dzieciecy, sypialnia, toaleta. Umieszczono
tutaj takze na wpdt otwartg przestrzen tgczaca pomieszczenia funk-
cjonalne z zewnetrzem budynku, ktéra kadruje pejzaz niczym rama
obrazu. Kuchnia, jadalnia oraz salon, majag otwarty plan i znajduja sie
w centralnym miejscu na pietrze pierwszym. Mieszczg sie tam row-

“T'W. tysiak, Flet z madragory, Nobiles, Warszawa 2009.
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[I. 4.78. Form / Kouichi Kimura Architects,
Scape House.

[I. 4.76. Form / Kouichi Kimura Architects,
Scape House.
[I. 4.77. Form / Kouichi Kimura Architects,
Scape House.
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niez dwa inne pokoje. Przestrzenne rozbicie formy obiektu, umoz-
liwia korzystanie z powstatych w ten sposob ustronnych balkonow
i dziedzincow a takze zacisznych wnetrz domu, tworzgc zharmonizo-
wang kompozycije.

Dom potozony jest w malowniczym otoczeniu, na ktoére sie
otwiera. Rytmiczne rozmieszczenie okien o réznych wielkosciach,
powoduje iz mieszkancy w petni korzystaja z urokéw otaczajgcego
go krajobrazu i waloréw estetycznych jakie dostarcza region Kinki.
Byt to istotny aspekt projektowy, na ktory szczegdlng uwage zwracali
inwestorzy.

Wnetrze domu zachwyca swag prostotg, surowoscig, domi-
nuje w niej szaros¢, biel i czern. Jest wysublimowane i bardzo ele-
ganckie. Pomimo, iz bryta budynku w wigkszosci wykonana jest
z blachy, nalezy zwrdci¢ uwage, iz w jej Srodku wazng role odgrywa
beton. Ksztattowany jest on tutaj w rézny sposob i pokazuje szero-
kie spektrum charakteru tego wyjatkowego materiatu. Zaczynajac
od surowych i chropowatych powierzchni, na gtadkich i delikatnie
btyszczacych konczac.
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Concrete Box House
Robertson Design, Houston, USA, 2015

Concrete Box House powstat jako wymarzony dom dla pary
architektéw z Houston. Pogtebiajgc zainteresowania sztukg, matzon-
kowie w trakcie wycieczki na wyspe Naoshima w Japonii, odwiedzili
Chichu Art Museum oraz Benesse House Museum. Oba muzea wy-
warty na nich ogromne wrazenie. Zbudowane sg z betonu, materiatu,
ktory dla Christophera Robertsona oraz jego zony Vivi Nguyen - Ro-
bertson, ma wrecz mistyczne znaczenie. Wizyta stata sie dla nich
impulsem do wybrania tego materiatu na motyw przewodni domu
wiasnego. Rowniez kontakt z naturg odgrywa tu istotng role. ,Funkcja
i geometria sg wyraznie skoordynowane. (...) krajobraz miesza sie
z geometrig. Natura bawi sie z nig. Pejzaz przekracza granice obiek-
tu i wechodzi do wnetrza. Kazde z pomieszczen wypetnia inny krajo-
braz”'*®. Para, nie baczac na koszty, postanowita zrobi¢ wszystko,
aby stworzy¢ swoj idealny dom. Natchnieni pracami Tadao Ando,
sami zaprojektowali wtasng przestrzen mieszkalng. Odrzucili wcze-
Sniejsze plany wybudowania ceglanej rezydencii, ktéra nie spetniata
ich wymagan, pomimo gruntowych zmian dokonywanych az piecio-
krotnie. Stworzyli bezsprzecznie wyjgtkowe dzieto, w sposéb dosko-
naty spajajgce ze sobg dwa materiaty — drewno oraz beton.

Dom silnie inspirowany zredukowang japonskg estetyka, zo-
stat ukonczony w 2015 roku, jako realizacja nastepujgcych zatozen:
precyzyjnie opracowanego uktadu wejsciowego, klarownosci mate-
riatu oraz rzezbiarskiej formy. Bryta obiektu sktada sie z trzech gtow-
nych elementéw: drewnianego boksu usytuowanego na betonowym
pudle oraz betonowej Sciany, ktdra otacza dziedziniec wejsciowy.
Srodowisko zewnetrzne jest spokojne i wywazone, dominuja w nim
krzewy, drzewa i kamienie. Aby dotrze¢ do drzwi wejsciowych bu-
dynku, nalezy w pierwszej kolejnosci przejs¢ przez obrotowa drew-
niang brame w gtadkim murze, a nastepnie przez patio w stylu azja-
tyckim. Poczatkowo otwiera sie hala o niskim suficie co wzmacnia
odczucie solidnosci Scian, a nastepnie, przechodzgc przez beto-
nowe pudto, ukazuje sie jasna i wysoka przestrzen gtowna. Natu-
ralne Swiatto i intensywne widoki na przedni dziedziniec i ogrody

8 M. Furuyama, Tadao Ando.Geometria Ludzkiej przestrzeni, Taschen, Kéln 2008,
S. 42.
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ll. 4.79. Robertson Design,
Concrete Box House.
ll. 4.80. Robertson Design,
Concrete Box House.

ll. 4.81. Robertson Design,
Concrete Box House.
Il. 4.82. Robertson Design,
Concrete Box House.
ll. 4.83. Robertson Design,
Concrete Box House.
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z tytu zaskakujg, gdyz w pierwszym momencie ciezko je pogodzi¢
z pustg fasadg. Jak u Ando ,Zawsze doswiadczamy jedynie cze-
Sci przestrzeni, chociaz nasz wzrok poszukuje widoku catosci”'*.
Whnetrze rezydenciji jest wypetnione Swiattem, kiére wpada przez
duze okna oraz przesuwne szklane drzwi. Pomieszczenia utrzymane
sg w prostym, minimalistycznym stylu, bedacym odzwierciedleniem
wygladu zewnetrznego formy. Biate Sciany kontrastujg z drewniany-
mi i betonowymi powierzchniami. Sufity wykonane sa z modrzewia
syberyjskiego, a podtogi z austriackiego biatego debu. Celowo po-
zostawiono je w stanie surowym, aby umozliwi¢ naturalne starzenie
sie drewna.

Przestrzen zyciowa musiata obejmowac wiele funkcji cho-
ciazby przez wzglad na dzieci i psa, a takze miejsce pracy wyma-
gane dla architektéw, razem tworzacych Robertson Design. Parter
to duza, rozlegta przestrzen, w ktorej nieznaczne zmiany poziomu
okreslajg przeznaczenie. Znajduje sie tam kuchnia, jadalnia wraz
z tarasem, salon oraz zadaszone patio z wyjsciem na dziedziniec,

8 M. Furuyama, Tadao Ando. Geometria ludzkiej przestrzeni, Taschen, Kéln 2008,
S. 42.
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II. 4.84. Robertson Design,
Concrete Box House.

a takze spizarnia i toaleta. Usytuowane jest tu rowniez biuro. Jego
waznym elementem sg przesuwne sciany, pokryte czarng tablicowg
farbg. Biate debowe schody prowadzg na wyzsze pietro wprost do
biblioteki, pomieszczenia do wspdlnego spedzania czasu i czytania
dzieciom. W zachodniej czesci gérnego poziomu, miesci sie gtowna
sypialnia z duzg garderobg i tazienkg, a we wschodniej sg dwie sy-
pialnie dzieciece potgczone wspolng tazienkg oraz pralnia.

Jak twierdzi Tomasz Mankowski ,Ludzkos¢ poprzez archi-
tekture wyraza swoje istnienie, bowiem architektura jest tym wtasnie
procesem tworczym, ktéry przeksztatca przyrode i formutuje nowy
krajobraz. Krajobraz cztowieka”'°. Architekci projektujgc swoj dom,
byli swiadomi, ze beton jest materiatem niekontrolowanym, wiec
nie mogli doktadnie przewidzie¢ koricowego efektu struktury $cian.
Pierwsze wrazenie byto dla nich rozczarowujgce, lecz to wtasnie nie-
doskonatosc¢ jest sitg napedowa tego budynku. Naturalnie starzeja-
ce sie drewno oraz betonowe mury zmieniajgce sie wraz z uptywem
czasu, dodajg mu indywidualnosci, sg jak znamiona i zmarszczki na
ciele cztowieka. W kulturze japonskiej, estetyka, ktdéra aprobuje de-
fekty i przemijanie, nosi nazwe wabi - sabi. Jak wypowiada sie Vivi
0 Houston ,nie mamy tu widokdéw na gory i morze, dlatego stwo-
rzyliSmy to, na co chcemy patrze¢”®'. Jest to obraz, ktéry ciggle
sie zmienia i ewoluuje. ,Wtasnie dlatego kochamy beton. To zywy
materiat i musimy akceptowac jego niedoskonatosci. To one dodaja
tak wiele”'®2, Tym sposobem, pozorna wada zamienita sie w ogrom-
ng zalete. Dom zdecydowanie zyskat na estetycznej wartosci dzie-
ki zmiennemu charakterowi. Mozna powiedzie¢, ze wcigz odkrywa
przed odbiorcg swe nowe, nieznane wczesniej oblicza.

80 T. Mankowski, Architektura jest najwazniejsza. Rozmowy, EMG, Krakéw 2015,
s. 5.

®1 https://www.dwell.com/article/concrete-box-house-robertson-design-2222293e
[data dostepu: 28.02.1019]

®2  https://www.dwell.com/article/concrete-box-house-robertson-design-2222293e
[data dostepu: 28.02.1019]
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. 4.85. Kugatsuno Kaze Design Office,
Pure House.

PURE HOUSE

Kugatsuno Kaze Design Office, Hiroshima, Japonia, 2015.

Idee stworzenia formy nietypowego obiektu mieszkalnego,
dla ktérego inspiracja stato sie kobiece ciato, najlepiej obrazujg sto-
wa samego projektanta: ,Chce tworzy¢ eleganckie krzywe przy uzy-
ciu szorstkiej tekstury. Krzywe inspirowane sg wdziecznymi gesta-
mi kobiety, gdy poprawia swoje ubrania. Chce takze wyrazi¢ petng
zycia energie kobiety odgrywajgcej aktywna role w spoteczenstwie.
| przyznaje, ze petna wdzieku kragtos¢ kobiecego ciata jest wielkg
inspiracjg dla mojego projektu”'s,

Dom, zaréwno z zewnatrz jak i we wnetrzach, wykonany zostat
w betonie. Zgodnie z opisem tworcy, ten surowy, naturalnie szorstki
materiat, przez swa fakture jest symbolem wytrzymatosci cztowieka.
Ukrywa jednak wewnatrz odrobine delikatnosci i poczucie samotno-
Sci, ktére niesie on w sobie. Tworzgc budynek, projektant podjat pro-
be wykonania eksperymentu, polegajacego na zestawieniu w kontra-
Scie szorstkosci oraz szczegotowosci.

W trakcie procesu projektowego, przyjete zostaty rozwigzania
majgce na celu zminimalizowanie szkdd, wyrzadzonych srodowisku
naturalnemu podczas budowy. Intencje byty wynikiem przekonan
zespotu projektantow, ktérzy szanujg i kochajg nature. Uzyty materiat
jest przyjazny dla otoczenia, z ktérym obiekt pozostaje w harmonii.
Do wykonania odlewu z betonu uzyto drewnianych paneli, kazdy
z nich wykorzystujac trzykrotnie, a nastepnie poddajac recyklingowi.

Celem byto stworzenie spokojnego miejsca stanowigcego
azyl dla swoich mieszkancéw. Na tej podstawie przyjeto projekt,
zaktadajgcy stworzenie domu na planie ztozonym z fragmentu kota.
Bryte budynku stanowig dwie figury geometryczne, ksztattem zbli-
zone do potowy walca oraz prostopadtoscianu. Pierwsza z nich,
stanowi specyficzng baze, ktérej w goérnej czesci doklejono pro-
stopadtoscienny fragment. Zastosowanie tego zabiegu, sprawia
ze ogladajac dom z réznych stron, odbiorca odnosi wrazenie jakby
patrzyt na zupetnie inng bryte. Od strony wschodniej widzimy jedy-
nie ciezki, szeroki monument walca, jednakze przesuwajgc sie do-
okota, dostrzegamy nadwieszony fragment. Dotozenie go, w sposéb

88 https://www.archdaily.com/779246/pure-house-kugatsuno-kaze-design-office
[data dostepu: 15.09.2018]
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zdecydowany odcigza kompozycje, dodaje jej lekkosci i subtelno-
Sci. Nadwieszenie petni dodatkowg funkcje zadaszenia nad miegj-
scem parkingowym w poziomie terenu. Wejscie do obiektu prowadzi
przez ktadke z uwagi na to, iz podjeto decyzje o uzupetnieniu formy
architektonicznej bezposrednio otaczajaca jg wodg. Mimo, ze nie
jest jej zbyt wiele, korzystnie wptywa na odbiér budynku i intrygu-
je widza. Hol, wypetnia miejsce do pracy na podwyzszeniu, toaleta,
a takze zaokrgglona, otwarta klatka schodowa. Na parterze, od stro-
ny potudniowej, ulokowano takze trzy pokoje dzieciece, odseparo-
wane od strefy wejsciowej z identycznymi tézkami na antresolach.
Na pierwszym poziomie umieszczono przestronny salon, potagczony
z kuchnig i jadalnig, a takze z tazienkami oraz garderoby.

Zgodnie z tym, jak twierdzi projektant ,Dom, siedzac wygodnie
na ziemi, powinien by¢ spokojny. A jego sylwetka powinna by¢ pro-
sta. Jego mieszkancy czerpig przyjemnosc¢ z czytania i dobrych na-
pojéw. Sg chronieni przed zimnym wiatrem i cieptem. Czujg zapach
drzew... Spokojnie budza sie z dobrego snu, stuchajac $piewu pta-
kow. Architektura nie mowi nic. Po prostu stoi spokojnie w krajobra-
Zie. Zbudowatem maty dom. Mam szczerg nadzieje, ze bede mogt
przedstawi¢ mojg prace ludziom na catym $wiecie”™*. Uktad domu
sprzyja wygodnemu uzytkowaniu. Utrzymana w szarosciach betonu
kolorystyka, zdawac by sie mogta monotonna, jednak przetamuja ja
konsekwentnie stosowane akcenty w kolorze soczystej czerwieni od
drzwi wejsciowych rozpoczynajgc.

®4 https://www.archdaily.com/779246/pure-house-kugatsuno-kaze-design-office
[data dostepu: 15.09.2018]
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The Mirador House
Victor Gubbins Browne + Gubbins, Tunquén, Chile, 2015

Ta niezwykle rozrzezbiona rezydencja, osadzona zostata
na skalistych klifach chilijskiego wybrzeza Tunquén nad Oceanem
Spokojnym. Jej autorem jest Victor Gubbins Brown, wspotzatozyciel
studia Gubbins Arquitectos, a projekt powstat jako jego wtasny dom
wakacyjny. Autor inspirowat sie stynng Villa Savoye Le Corbusie-
ra. Poznat projekt doktadnie, gdyz trzykrotnie odwiedzit ja w dzie-
cinstwie, podczas wycieczek do Paryza. Modernistyczna struktura,
zbudowanego z betonu The Mirador House, stata sie hotdem zto-
zonym francuskiemu architektowi i brutalistycznym budynkom z lat
szesCdziesigtych i siedemdziesigtych XX wieku.

Ze wzgledu na lokalizacje oraz forme, dom wyrdznia sie juz
z daleka. Wida¢ go zaréwno od strony dojazdowej jak i od wybrze-
za. Stanowi dopetnienie krajobrazu, ktéry zwiencza swa oryginalng
bryta. W mysl idei Corbusiera, projekt tagczy w sobie trzy elementarne
cechy: ma geometryczng bryte, duzg orientacje stoneczng oraz na-
wigzuje komunikacje z krajobrazem. Umiejscowiony na szczycie Kli-
fu, wydaje sie nad nim szybowac. Bryta budynku o ksztatcie prosto-
padtoscianu, nie zostata umieszczona wprost na powierzchni dziatki,
lecz osadzona jest na masywnej, centralnej kolumnie, w ktorej znaj-
duje sie wejscie do domu. Ponadto, w podstawie obiektu, znajduje
sie takze przebieralnia i toaleta, ktére stanowig udogodnienie pod-
czas wycieczek ptywackich na plaze.

Przechodzac na pietro, otwiera sie duza powierzchnia miesz-
kalna. Wnetrze podzielone jest na trzy symetryczne czesci. Srodkowa,
najszersza z nich, to wspdlna przestrzen petnigca role miejsca spo-
tkan, jako salon z jadalnig dodatkowo skomunikowany z dwoma tara-
sami. Jeden z nich, usytuowany na strone potudniowo — zachodnia,
zapewnia widok na morze, a drugi przeciwlegty pétnocno — wschod-
ni, ukazuje widok na tereny miasteczka. Potudniowo — wschodnig
czes¢ domu, zajmuje gtbwna sypialnia posiadajaca wtasng tazienke
i dostep do obu balkondow. Po przeciwnej stronie znajduje sie mniej-
sza sypialnia z wyjsciem na taras od strony morza, tazienka oraz
kuchnia potgczona z przeciwlegtym balkonem. Po srodku wspdl-
nej przestrzeni mieszkalnej znajduja sie spiralne, czarne, metalowe
schody, ktére prowadza na kolejny taras na ptaskim dachu. Stad
rozposciera sie romantyczny widok na panorame odlegtych klifow
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II. 4.87. Victor Gubbins Browne,
The Mirador House.

II. 4.88. Victor Gubbins Browne,
The Mirador House.

/'/ ’ ) Il. 4.89. Victor Gubbins Browne,
’ The Mirador House.



[I. 4.90. Victor Gubbins Browne,
The Mirador House.

potudniowego Pacyfiku. Podobnie jak w Villi Savoye, takie rozwia-
zanie pozwala maksymalnie wykorzysta¢ przestrzen. Stwarza do-
datkowg powierzchnie uzytkowag, ktéra zapewnia wspaniate warunki
do odpoczynku i kontemplacji. Pozwala w ciszy i spokoju cieszy¢ sie
natura. ,(...) Odrzucenie spadzistego dachu byto takze deklaracja
artystyczng; budynki jako prostopadtosciany i szesciany miaty za-
chowac czystos¢ ksztattu (...)""®°. To takze wazna cecha domu, gdyz
ptaski dach oraz nieustanna relacja z otoczeniem, to dwa z pieciu
niezbednych sktadnikéw modernizmu wedtug Le Corbusiera (obok
zelbetowych stupdw, wolnego planu i wolnej elewaciji).

Beton i szkto to materiaty, z ktérych powstat The Mirador Ho-
use. Beton zostat odlany w drewnianych szalunkach w celu stworze-
nia prostych geometrycznych form. Sciany pozostawiono w stanie
surowym. Przeciwstawiajg sie one biatym murom modernistycznej
ikony. Liczne okna, przeszklenia oraz swietliki w dachu wpuszczajg
ogromne ilosci Swiatta stonecznego do wnetrza. Rezydencja nie jest
otoczona zadnym ogrodzeniem, dlatego wspotgra z pejzazem jako
jednosc¢ niezatracona podziatami. Jedynie od potnhocnej strony znaj-
duje sie niewielki rzezbiony mur, ktéry podkresla wejscie betonowa
pochylnig na jeden z tarasow.

Architekt, zaprojektowat dom wakacyjny dla siebie i swojej-

®5 A. Flint, Le Corbusier Architekt jutra, Wydawnictwo B, Warszawa 2014, s. 85.
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rodziny, jako ucieczke od stale rosngcej komercjalizacji miasteczka
Cachagua. ,Architektura przedstawia spektakl konstrukcji zamknie-
tej w cichej materii, przestrzenii swietle. W ostatecznym rozrachunku
architektura jest sztukg kamiennej ciszy”'®®. Zmiany jakie nastgpity
w obyczajowosci i uzytecznosci przestrzeni publicznych, sktonity
mieszkancow do poszukiwania nowego miejsca petnego ciszy, o
pieknym krajobrazie. Pragneli przebywac blizej natury, podziwiac
fale, skaty i mewy. Jak sami twierdzg ,(...) jestesmy tu tak czesto, jak
tylko potrafimy, poniewaz w tej samotnosci odnajdujemy naszg istote
i rozw0j, poswiecajac sie czytaniu, pisaniu, ogladaniu, spacerom i
rozmowom”'%’. Dom znajduje sie okoto poéttorej godziny jazdy od biu-
ra projektowego w Santiago i pozwala uzytkownikom w petni cieszy¢
sie urokami zycia.

%6 J. Pallasmaa, Oczy skory — Architektura i zmysty, Instytut Architektury, Krakow
2012, s. 63

®7 https://www.archdaily.com/771503/the-mirador-house-victor-gubbins-browne-
-plus-gubbins-arquitectos [data dostepu: 30.07.2018]
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II. 4.92. Kazunori Fujimoto Architects
& Associates, House in Akitsu

HOUSE IN AKITSU

Kazunori Fujimoto Architect & Associates, Hiroshima, Ja-
ponia, 2016

k]
e

Pozornie wygladajacy na niewykonczony obiekt w stanie su-
rowym, jest w rzeczywistosci catkowicie przemyslanym, kompletnym
budynkiem. Reprezentuje nurt japonskiego minimalizmmu. Nowocze-
sny, caty z betonu, dalece odbiega stylistyka od japonskiej tradyciji,
dobrze znanej z filméw o samurajach. House in Akitsu znajduje sie
na matym potwyspie w Hiroszimie z ekspozycja na efektowng scene-
rie Morza Wewnetrznego. Zostat zaprojektowany w celu stworzenia
,(...) wygodnej wewnetrznej ciszy w potaczeniu z nowag atmosferg
otwartosci” 8.

Dom skftada sie z dwdch prostokatnych, przecinajgcych sie
wzajemnie bryt. Catos¢ kompozycji tworzy wolnostojacg rzezbe skie-
rowang ku zatoce. ,Matematycznie idealne formy (...) majg w sobie
spokoj, ktéry zatraca sie w bardziej skomplikowanych formach”'®.
Szorstki, eksponowany beton akcentuje ascetyczny wyglad geome-
trycznego ciata budynku. ,Bryty zamkniete w euklidesowej geome-
trii sg wystarczajgce, by stworzy¢ mocne kompozycje”'®. W sposdb
zamierzony i absolutnie intencjonalny, przekazuje odbiorcy prostote
struktury. Pomimo surowego zewnetrznego ksztattu, catos¢ sprawia
wrazenie integralnej, ptynacej przestrzeni. Ptyta nosna wykonana

188 http://www.jutok.jp/en/ [data dostepu: 18.08.2018]

®8 A, Mielnik, Architektura prostoty, [w:] Pretekst, Zeszyt Katedry Architektury Miesz-
kaniowej nr 3, Krakow 2010, s. 70-71.

160 |bidem.
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Z betonu zbrojnego zwieksza wrazenie ciggtosci. Zapewnia to spo-
so6b konstrukcji pozbawionej dodatkowych filaréw, a takze odpowied-
nia grubosc¢ stropu. W miejscu przeciecia bryt, znajduje sie wejscie
do budynku wraz z dtugim patio i zestawem schoddw. Szerokie
prowadzg do drzwi wejsciowych, usytuowanych na pietrze. Obok
znajdujg sie drugie, mniejsze, swobodnie ptynace po elewaciji, ktére
biegng na taras na dachu. Zaréwno schody, jak i taras to czes¢ wej-
Sciowa domu.

Powierzchnia mieszkalna wynosi 92,5 m2. Na gérnym pietrze
domu znajduje sie kuchnia z jadalnig, salon oraz toaleta. Pomiesz-
czenia te majg podwyzszone sufity i duze okna z widokiem na Morze
Wewnetrzne. Zwigkszona wysokos$¢ oferuje otwartos¢ i perspekty-
wy. Na dolnej kondygnaciji, wbrew tradyciji, zlokalizowano sypialnie
oraz tazienke. Poziom ten, zostat delikatnie wbudowany w ziemie,
a sufity majg nizszg wysokos$¢. Rozwigzanie to, zapewnia wiecej
przestrzeni osobistej i wprowadza kameralng aure. Kondygnacje
zostaty potgczone waskimi, spiralnymi schodami. Ich miekki profil,
tworzy wyrazny kontrast z koncepcjg prostokatnych ksztattow we-
wnatrz budynku. Przyciggajg uwage czystg, geometryczng formag
i zadziwiajg niebywatg smukfoscig betonu. Tworzg idealnie wywazo-
ny akcent dla utrzymanego w prostocie otoczenia. Wydajg sie byc¢
bardziej rzezbiarskie niz funkcjonalne. Ustawione zostaty miedzy
gtdbwna sypialnig na dole, a salonem na gérnym pietrze i symbolizujg
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prywatnos¢ potgczenia miedzy nimi. U gory wraz z przejsciem po-
miedzy balustradg a $ciang, sprawiajg wrazenie wyjgtkowo waskich.
Bezapelacyjnie, jako cato$¢, tworza relacje wzajemnego, wizualne-
go potaczenia przestrzeni, ktorg odznacza sie caty projekt.

Sciany, podtogi i sufity wykonane zostaty z betonu. Ten mo-
nochromatyczny wyglad przetamuja duze okna, wprowadzajgce
do wnetrza Swiatto i zielen krajobrazu. Wypolerowana powierzchnia
podtogi, gwarantuje dodatkowe wrazenia wizualne i eksponuje cia-
gtos¢ ptaszczyzn. ,Wykorzystanie polerowanego betonu do salonu
i podtogi w kuchni stato sie wazne, aby nada¢ dodatkowag wartos¢
zewnetrznemu swiattu”'8" — twierdzi architekt Kazunori Fujimoto. Spo-
gladajac w przestrzen i przez nig widzimy, iz adaptacja swiatta jest
wszechobecna w ogdinym schemacie domu.

Niezaleznie od tego, czy chodzi o otoczenie zewnetrzne czy
wewnetrzne, ogdlne efekty wizualne odznaczajg sie zredukowang
koncepcja architektoniczng. ,Minimalizm postugujgc sie statycz-
nie forma, Swiattem, cieniem w formach eleganckich, luksusowych
i maksymalnie oczyszczonych juz na ptaszczyznie definicji jest no-
Snikiem spokoju i refleksji”’'®?. Przez catos¢, stanowczo i bez kom-
plekséw, przebija rzeski duch minimalizmu, ktérego tak mato jest
w nastawionym na konsumpcjonizm $wiecie. ,(...) potrzebujemy
ograniczania zbednych rzeczy oraz tworzenia przestrzeni na uwaz-
ne bycie z sobg i innymi. Spokdj, jaki osiggamy, pozbywajac sie ze
swojej przestrzeni zyciowej tego, co zbedne pomaga w ztapaniu
rownowagi i ustanowieniu harmonii wewnetrzne|”'%3. House in AKkitsu,
wraz z otoczeniem, zostat zoptymalizowany w taki sposoéb, aby nie
rozpraszac¢ w realizacji marzen i pasji, oferowa¢ ukojenie w zyciu
codziennym oraz nies¢ réwnowage, odprezenie a takze poczucie
bezpieczenstwa mieszkancom.

e http://www.jutok.jp/en/ [data dostepu: 18.08.2018]

62 R. Cielatkowska, Minimalizm jako aktualny nosnik piekna — ,Uderzenie w dusze”,
[w:] ,Czasopismo techniczne. Architektura”, Wydawnictwo Politechniki Krakowskiegj,
Krakéw 2007.

6 http://opsychologii.pl/mniej-znaczy-wiecej-czyli-rzecz-o-psychologii-minimali-
zmu.html, [data dostepu: 18.08.2018]
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II. 4.95. Tropiocal Spaces, NDC House.

Il. 4.94. Tropiocal Spaces, NDC House.

NDC House
Tropical Space, Ho Chi Minh City, Wietnam, 2016

Pospiech i gonitwa, towarzyszace wspoétczesnemu zyciu,
to kryteria mocno rzutujgce na charakter architektury mieszkaniowej
w Wietnamie. Miasto, w zatrwazajacym tempie, staje sie coraz bar-
dziej zattoczone i ciasne. Ludzie tesknig za uczuciem wolnej prze-
strzeni, wolnoscig i pragna kontaktu z naturg. Czasochtonne i pre-
cyzyjne budowanie stato sie luksusem dla murarzy, gdyz postep
wymusit szybkie tempo pracy. Przestrzen jest zawsze maksymalnie
wykorzystywana, jednak wtasciciele domow coraz wiecej uwagi po-
Swiecajg tworzeniu obszarow przeznaczonych dla roslin, a takze za-
pewnieniu dostepu do naturalnego swiatta dziennego.

Na malenkiej dziatce o powierzchni osiemdziesieciu metrow
kwadratowych, przy niewielkiej ulicy w centrum pierwszej dzielnicy
Ho Chi Minh City, powstat czterokondygnacyjny dom, o powierzch-
ni uzytkowej wynoszacej trzysta metrow kwadratowych. Brama wej-
Sciowa otwiera sie na mate, lecz niezwykle znaczgce dla mieszkan-
cow podworko. Znajduje sie tu prosty ogrod z tatwg w pielegnacii
roslinnoscig. Betonowa droga prowadzi do duzych, dwuskrzydto-
wych drzwi usytuowanych we frontowej elewacji. Wykonane z drew-
nianych, pionowych paneli przepuszczajg swiatto subtelnie tgczac
zewnetrze z wnetrzem. Wejscie doprowadza do wspolnych prze-
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Il. 4.96. Tropiocal Spaces, NDC House.
Il. 4.97. Tropiocal Spaces, NDC House.
Il. 4.98. Tropiocal Spaces, NDC House.
Il. 4.99. Tropiocal Spaces, NDC House.




strzeni usytuowanych na parterze. Znajduje sie tu salon z jadalnig
otwartg na kuchnige i tylny ogréd, oraz tazienka i schowek. Sciana
wychodzgca na ogrdodek jest przeszklona i ostonieta drewnianymi
panelami, dzieki czemu wpadajgce Swiatto jest rozproszone co do-
datkowo wzmacnia uczucie relaksu. Powyzej ulokowano antresole
z fortepianem, na ktérym gra cata muzykalna rodzina. Mieszczacy
sie tam drewniany podest, stuzy za miejsce do czytania i wypoczyn-
ku. Czes$¢ podtogi wykonano ze stali utozonej azurowo, ktéra wy-
gladem przypomina kratke wentylacyjng przepuszczajgcg Swiatto
na nizszy poziom domu. Wydzielono tu réwniez sypialnie z wtasng to-
aleta. Trzecig kondygnacje przeznaczono w catosci dla matzenstwa.
Znajduije sie tu gtdwna sypialnia z tazienka, duzg garderobg i niewiel-
kim miejscem do pracy. Na ostatnim pietrze ulokowano dwa pokoje
corek ze wspoblng tazienky, a takze pomieszczenie modlitewne.

Znaczng czes¢ mebli, drzwi oraz schody wykonano
z litego drewna. Przeszklone Sciany sypialni sg ostoniete od ze-
wnatrz palonymi cegtami utozonymi w azurowy wzor, chetnie stoso-
wany przez architektow z Tropical Space. Z tego lokalnego surowca,
wykonano takze niektore Sciany wewnetrzne oraz mur ostaniajgcy
taras na dachu. Sufity we wszystkich pomieszczeniach sg betonowe.
NDC House to przyjazny dom, ktéry przepetnia intymna atmosfera
zapewniajaca maksimum komfortu jego mieszkaricom. Jest spetnie-
niem marzen osob, ktére pragng wytchnienia od codziennego zycia
w pedzie, w wysoce zurbanizowanym miescie. Bez watpienia daje
schronienie i poczucie bezpieczenstwa. Zapewnia relaks i rozrywke.
Odgradza w subtelny sposéb od niekorzystnych czynnikow Swiata
zewnetrznego, a jednoczesnie nawigzuje kontakt z przyroda niosgca
ukojenie niejednokrotnie nietatwego dnia codziennego.
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[I. 4.101. Luciano Kruk, S + J House.

[I. 4.100. Luciano Kruk, S + J House.

S + J HOUSE

Luciano Kruk, Costa Esmeralda, Argentyna, 2016

S + J House, zrealizowany w nadmorskiej dzielnicy Costa
Esmeralda w Argentynie, to dom autorstwa Luciano Kruka. Powstat
w roku 2016, okoto trzynastu kilometrow na pothoc od miasta Pina-
mar. Jego przeznaczenie, to funkcja domu wakacyjnego dla inwe-
storow — dwoéch par. Dodatkowo w czasie, gdy nie przebywali w nim
wtasciciele, stuzy¢ miat pod wynajem.

Dziatka, na ktodrej znajduje sie dom, porosnieta jest lasem
sosnowym. Decyduje on o charakterze tego miejsca i okolicy.
Ma ogromny wptyw na odbidr otoczenia, ktére bez niego stracitoby
na wartosci. Celem architekta, byto zatem zachowanie jak najwiek-
szej ilosci drzew i usuniecie jedynie kilku z nich, tak by znalez¢ od-
powiednie miejsce umozliwiajgce budowe obiektu.

Forma architektoniczna domu zaprojektowana zostata
na rzucie prostokata. Plan funkcjonalny rozmieszono na dwéch plat-
formach o tgcznej powierzchni 189 m?. Potgczone sg one za pomoca
schodow umieszczonych na dtuzszych bokach figury geometrycz-
nej. W ten sposdb, tworzy sie pusta przestrzen, ktérg okalajg tara-
sy. Catos$¢ zatozenia otaczajg sosny. Bryta domu przynalezy do sro-
dowiska naturalnego. Odnosi sie wrazenie, iz las staje sie czescia
domu, wprowadzajgc do niego zyciowg energie.

Jak zauwaza Dr Quing Li ,Odgtosy lasu, zapach drzew,
stor\ce rzucajgce promienie przez liscie, Swieze, czyste powietrze
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[I. 4.1083. Luciano Kruk, S + J House.

[I. 4.102. Luciano Kruk, S + J House.

— wszystko to przynosi nam poczucie ukojenia. W takich okoliczno-
Sciach zapominamy o stresie i zmartwieniach, odprezamy sie i za-
czynamy logicznie mysle¢. Przebywajac na tonie natury, odzysku-
jemy dobry humor, sity i energie, co sprawia, ze czujemy sie rzescy
i petni zycia”'®*. S + J House doskonale wpisuje sie w stowa profeso-
ra, stanowigc oaze dla swych mieszkancow.

Pierwsza platforma, znajdujgca sie na nizszym poziomie,
to obszar ogdlnodostepny o otwartym uktadzie. Miesci sie tam
kuchnia, jadalnia oraz salon. Wnetrze jest surowe i ascetyczne. Naj-
wazniejszym jego elementem sg duze przeszklenia powodujace
odbijanie sie Swiatta od betonowych $cian i sufitu, co sprawia, ze
pomieszczenie jest jasniejsze. Druga platforma, usytuowana powy-
zej, to przestrzen prywatna w sktad ktérej wchodzg dwie sypialnie
7 tazienkami wewnatrz, oraz dwa pokoje ,kabinowe” z tazienkg ogol-
nodostepna. Nie sposbdb oprze¢ sie wrazeniu, iz forma obiektu jest
silna i spoista, $cisle odwotuje sie do architektury brutalizmu i projek-
téw Le Corbusiera. ,W dzisiejszym obrazie architektury idee i formy
Le Corbusiera sg obecne, a kolejne epoki i pokolenia architektow
nie moga wyzbyc¢ sie myslenia o najwiekszym ze swoich poprzed-

84 Q. Li, Shinrin-Yoku. Sztuka i teoria kapieli lesnych, Inisignis, Krakéw 2018, s. 11.
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nikow” 1%, Dom stanowi jeden z wielu przyktaddw potwierdzajgcych
teorie Dariusza Koztowskiego, zawarta w powyzszych stowach.

Forme architektoniczng bryty tworzg przenikajace sie wielo-
Sciany. Zastosowanie zabiegu, polegajgcego na budowaniu kompo-
zycji architektonicznej za pomoca poprzesuwanych wzgledem siebie
platform, nadaje bryle niesamowitej lekkosci. Dodatkowo stanowczo
wysuniety do przodu element, podparty zostat wspornikiem o formie
i kolorystyce dobranej w taki sposoéb, iz daje sie on zatracac
na tle barw otoczenia. Pomimo, iz zachowany jest surowy charakter,
gdyz budynek zarbwno we wnetrzu, jak i na zewnatrz wykonany jest
z mocnego w odbiorze betonu, catos¢ sprawia wrazenie konstruk-
cji lewitujacej w lesnej przestrzeni. Na elewacjach dobrze widocz-
ne sg silne odciski szalunku, pozostatosci po odbiciu faktury desek
i sekdw. Motyw ten, jeszcze mocnigj wigze skorupe budynku z oto-
czeniem, spajajac go z przyroda.

65 D. Koztowski, Beton klasyczny i architektura dzieci Le Corbusiera, [w:] ,Architek-
tura Betonowa”, D. Koztowski (red.), Krakéw 20086, s. 7.
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RURAL HOUSE RENOVATION IN ZHOUSHAN
Evolution Design, Zhoushan, Chiny, 2017

Na wyspie Zhoushan w Chinach znajduje sie nietypowa wies.
Szacuje sie, iz znajduje sie w niej az siedemdziesigt procent opu-
stoszatych domow. Dachy wiekszosci budynkow, czesciowo sie
zawality, lecz mimo to, kamienne obiekty sprawiajg wrazenie solid-
nych. Stworzone zostaty z rodzimych surowcéow budowlanych, po-
chodzacych z okolicy. ,Naturalne materiaty, takie jak kamien, cegta
i drewno, pozwalajg naszemu wzrokowi na poznanie ich powierzchni
i pozwalajg nam upewnic¢ sie co do prawdziwosci ich materii. Natu-
ralne materiaty pokazujg nam swoj wiek oraz pochodzenie i histo-
rie swojego uzytkowania przez ludzi”'®. Omawiany projekt stanowig
dwa niezamieszkate od siedemdziesieciu lat domostwa, ktére zosta-
ty wybrane w celu przeprowadzenia renowaciji i zintegrowania ich
W spojng catosc.

Budynki znajduja sie na skalistym wybrzezu Morza Wschod-
niochinskiego, a réznica wzniesienn miedzy nimi wynosi okoto czte-
rech metrow. Architekci z Evolution Design, podczas projektowania,
uwzglednili wiele aspektow zaréwno funkcjonalnych jak i socjalno
- ekonomicznych. Kluczowymi czynnikami byty: wzniesienia terenu,
przestrzen i funkcjonalnos¢ wnetrz, dostep do malowniczego krajo-
brazu, lokalna architektura, a takze obawy matego spoteczenstwa
przed zmianami i nowoscig. Zgodnie z dawnym zwyczajem budowa-
nia, istniejgce domy skierowane sg na wschod i zachdd, co w minio-
nych czasach zapewniato im ochrone przed tajfunami. Po renowacji
i dobudowaniu nowej czesci, zostaty otwarte na strone potudniowa,
w celu uchwycenia widokéw na morze. Dolny obiekt zachowat w ca-
tosci swg kamienng strukture oraz dach. Przed wejsciem utworzo-
no betonowe patio z drewnianym podestem i prowadzgcg do nich
od drogi, kamienng $ciezkg. W tym miejscu znajduje sie jedyny ob-
szar dostepny od strony morza. We wnetrzu ulokowano dwie sypial-
nie, stuzgce za pokoje goscinne. Kazda z nich ma swojg tazienke.
Po wschodniej stronie budynku, na tym samym poziomie, wybudo-
wano nowy modut o formie prostopadtosciennej. Wykonany zostat
z betonu zbrojnego, specjalnie dostosowanego, aby wytrzymac
erozje wynikajgca z surowego, morskiego klimatu. Dwie $ciany,

%6 J. Pallasmaa, Oczy skory. Architektura i zmysty, Instytut Architektury, Krakow
2012, s. 40.
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[I. 4.105. Evolution Design
Renovation in Zhoushan.
II. 4.106. Evolution Design
Renovation in Zhoushan.
II. 4.107. Evolution Design
Renovation in Zhoushan.
[I. 4.108. Evolution Design
Renovation in Zhoushan.
[I. 4.109. Evolution Design
Renovation in Zhoushan.

, Rural House
, Rural House
, Rural House
, Rural House

, Rural House

zwroécone na potudniowo-wschodnig strone, sg catkowicie prze-
szklone i ukazujg urzekajgcy widok na skaliste wybrzeze wyspy.
Nowa przestrzen, stuzy za wspoélny obszar towarzyski i rekreacyj-
ny, ktéry jest catkowicie otwarty. Znajduje sie tu kuchnia z jadal-
nig i salonem, a catos¢ wnetrza wykancza betonowa struktura. Po
potudniowej stronie, umieszczono dolny, zadaszony dziedziniec,
otwarty z dwdch stron na wejsciowe patio i morze. Zainstalowana
zostata tam hustawka, wykonana z surowego kawatka drewna. Za-
pewnia ona rozrywke, a jednoczesnie jest sposobem na wycisze-
nie i kontemplacje natury. Miedzy murami starego i nowego domu,
znajduja sie betonowe schody prowadzgce na goérny dziedziniec
budynku. W potozonym wyzej obiekcie, czesciowo zawalony dach,
zostat zastgpiony szklanymi potaciami dachowymi, mury jak pier-
wotnie sg kamienne, natomiast podtogi wienczy beton. We wne-
trzu dawnej kuchni, utworzono gtéwnag sypialnie w formie studia
z wolnostojacg wanng i otwartg tazienka. Po srodku pokoju znajduje
sie Sciana oddzielajgca czes¢ sypialniang od wypoczynkowej.

W catym projekcie mocno skupiono sie na wnetrzach, gdyz
zdaniem architekta ,Poswiecamy zbyt wiele uwagi temu, jak do-
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Il. 4.110. Evolution Design, Rural House
Renovation in Zhoushan.

bry budynek wyglada na zewnatrz, ignorujac to, co znajduje sie
w Srodku”'®”.  Nowy dom idealnie taczy sie ze starymi pod wzgle-
dem struktury zewnetrznej, wewnetrznej a takze zagospodarowania
przestrzeni. Jest pozbawiony nadmiernej dekoracji, a swojg formg
podkresla piekno siedemdziesiecioletnich budynkéw tworzgc har-
monijng catos¢. W tym naturalnym krajobrazie wszelkie nowoczesne
elementy wydaja sie by¢ niepotrzebne. Dobudowana czesc, zostata
tak skomponowana, aby wyrazac¢ szacunek dla przesztosci, a takze
podkresla¢ potencjat obszaru na ktérym sie znajduje. Rural House,
w idealnej rownowadze spaja to, co nowe i stare. Wspodtczesna es-
tetyka pozostaje w koegzystencji z dobytkiem przesztosci. Dla ro-
dzimych mieszkancow starej wioski, nowosci i zmiany moga wyda-
wac sie chaotyczne, dlatego uwzgledniono ich obawy i w harmonijny
sposodb zespojono budynki z krajobrazem. Dopiero, gdy przejdzie
sie z uliczki na dziedziniec, odkrywa sie sekrety nowej przestrzeni.

167 https://www.archdaily.com/884182/an-untraditional-dream-house-an-island-
-rural-renewal-at-zhoushan-evolution-design [data dostepu: 4.03.2019]
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,ARCHITEKTURA NA ROZDROZU’ ukazuje obraz do-
mow jednorodzinnych, ktérych forma zostata utworzona, bazujgc
W przewazajgcym stopniu na zestawieniu ze sobg wspotgrajacych
bryt elementarnych, lub tez rozrzezbieniu ich w stopniu niewielkim,
czy umiarkowanym. Z uwagi na ztozonos¢ i mnogos¢ cech dodatko-
wych definiujgcych obiekty reprezentujace te grupe, jej analiza za-
wiera sie w najobszerniejszym fragmencie. Opisane tutaj przypadki
charakteryzujg sie czasem zwartg brytg, jednak najczesciej przybie-
rajg forme rozcztonkowana.

Zasady zestawiania ze sobg poszczegdlnych elementow
kompozycji sg niejednolite i zalezg od konkretnego przypadku, jed-
nak wzajemne przesuniecia nastepujg najczesciej w 0si pionowe;j
i poziomej. Skala obiektu oraz ksztatt rzutu niezwykle czesto stano-
wig odpowiedz na ksztatt dziatki, na ktorej jest on tworzony. Zdarzajg
sie przypadki podporzadkowywania konkretnych funkcji do czesci
sktadowych formy. Ten sposdb komponowania wptywa pozytywnie
na czytelnos¢ oraz funkcjonowanie budynku, ktérego program jest
uporzadkowany.

Elewacije, jezeli sg juz czytelne, to w tym przypadku sg bu-
dowane nie tylko za pomocg wkomponowanych w nie otwordw, ale
gra toczy sie takze pomiedzy zestawionymi ze sobg ptaszczyznami.
Czesciej wprowadza sie rozréznienie kolorystyczne badz fakturalne
materiatéw. O odbiorze catosciowym formy architektonicznej de-
cydujg, zaréwno proporcje bryt wyjsciowych, jak i stusznos¢ zasa-
dy komponowania przyjetej w danym projekcie oraz konsekwencja
w jej stosowaniu. Forma przemawiajgca wiekszg iloscig srodkow
wyrazu w tatwiejszy sposob trafia do odbiorcéw konserwatywnych,
gdyz oddziatuje na nich w sposob bardziej bezposredni, lecz nie
nachalny. Odnosi sie wrazenie, iz przyjecie powyzszej metody
W procesie projektowym pozwala na stworzenie bryty odpowiadaja-
cej gustom wiekszosci.
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O DEKOMPOZYCJI BUDYNKU

Swiat wspotczesnej architektury postuguje sie nowa forma
przekazu, ktérg w architekturze mieszkaniowej domow jednorodzin-
nych reprezentujg obiekty o ztozonej i niejednoznacznej kompozycii.
Podstawowg cechg, opisujgcg ich charakter, jest swoboda tworze-
nia, ktoérej przejawow mozemy doszukac sie zaréwno w uksztattowa-
niu formy, jak i jej relacji z otoczeniem, w ktére wpisuje sie najczesciej
na zasadzie kontrastu. Zgodnie ze stowami Tomasza Koztowskiego
,dekompozycja stata sie najlepszym srodkiem dla wspodtczesnego
architekta”'®®. Trudno sie z tym stwierdzeniem nie zgodzi¢, gdyz de-
kompozycja bryty prowadzi do uzyskania formy nowej, nade wszyst-
ko oryginalnej, wczesniej nieznanej w architekturze. Stownikowa defi-
nicja dekompozycji méwi, ze jest to zmiana uktadu sktadnikow jakiej$
catosci lub jej catkowity rozpad, jednakze w odniesieniu do architek-
tury, pojecie to, jest bardziej ztozone i trudne do jednoznacznego
okreslenia. Christopher Norris i Andrew Benjamin w ksigzce ,What
is Deconstruction?” przedstawiajg problem nazewnictwa takiego
dziatania w architekturze. Autorzy przywotujg cytat z pism Jacqu-
esa Derridy: ,Powiedziatbym nawet, trzymajac sie pewnej schema-
tycznosci, ze trudnos$¢ ze zdefiniowaniem, a takze z przettumacze-
niem stowa dekonstrukcja polega na tym, ze wszystkie orzeczenia,
wszystkie okreslenia definiujace, wszystkie znaczenia leksykalne,
a nawet artykulacje semantyczne, ktére przez chwile zdajg sie stuzy¢
jego definiowaniu i ttumaczeniu, moga podlega¢ dekonstrukcji i sg
jej poddawane, bezposrednio lub nie, etc. Dotyczy to stowa , tak sto-
wa dekonstrukcja, jak i kazdego innego stowa”'®®. Takie ttumaczenie,
nie pomaga nam w jednoznacznym opisaniu podstawowych cech
architektury nurtu dekonstrukciji.

Pojecie dekompozyciji w architekturze wigze sie scisle z po-
wszechniej uzywanym stowem, jakim jest dekonstrukcja. Terminy te,
w zaleznosci od sposobu ich uzywania, moga oznaczac¢ to samo.
Nalezy zaznaczy¢, ze nazwa pochodzi od tematu wystawy, ktéra
odbyta sie w 1988 roku w Nowym Yorku, w Museum of Modern Art
i nosita tytut Deconstructivism Architecture. Patronat nad wystawa,
sprawowat wowczas Philip Johnson. W katalogu wystawy, znalez¢
mozemy stowa o tym, ze ,przedstawione projekty reprezentujg inng

68 T. Koztowski, Nie ma piekna w architekturze wspdtczesnej?, Krakéw 2007, s. 104.
89 Ch. Norris, A. Benjamin, What is Deconstruction?, Wiley 1996, s. 39.
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wrazliwosé, ktérej sen czystej formy zostat zaktdcony”. Na takiej po-
stawie, architekture takg mozemy nazwac¢ dekonstruktywistycza, jesli
niszczy naszg zdolnos¢ myslenia o formie. Ruch filozoficzny zwia-
zany z Jacquesem Derridg, na ktérym opiera sie dekonstruktywizm,
jest teoretycznie i kompleksowo ztozony. Aby go zrozumiec, ale staje
sie jeszcze bardziej zagmatwany w kontekscie teorii architektury, po-
niewaz budynki sg dostownie konstruowane przez profesjonalistow
budowlanych.

Absolutnie rewolucyjnym projektem domu jednorodzinnego
byt Steinhouse, ktérego autorem jest Gunther Domening. Prace nad
tym innowacyjnym projektem, rozpoczat juz w 1980 roku. Poprzez
swoje szkice, stat sie prekursorem nurtu dekompozycji w architektu-
rze. Przyjeta wowczas estetyka nie zostata zamknieta w ideowe ramy
i wyprzedzata kierunek, ktory dopiero w latach pdzniejszych zostat
ubrany w teorie.

Srodowisko architektdw niezmiernie poruszyt, zaprezentowa-
ny przez Zahe Hadid w 1983 roku, projekt na gérski kompleks spor-
towy i spa, zlokalizowany w okolicach Hong Kongu. Przyjmuje sie,
ze projekt ten, zapoczatkowat dekonstruktywizm w architekturze. Ha-
did — urodzona w Bagdadzie artystka i wizjonerka jako jedna z nie-
licznych do prezentacji swoich koncepciji tworzyta obrazy, uzywajgc
farb olejnych i akrylowych. Powstawaty one w formie przestrzennych
abstrakcji. Sama autorka, twierdzita ze pobudzajg one jej wyobraz-
nie. Jednak sama prekursorska koncepcja byta troche dziwaczna jak
na éwczesne czasy, jak sie pdzniej okazato, niemozliwg do zrealizo-
wania. Nalezy stwierdzi¢, ze Zaha Hadid niejako przewidziata archi-
tekture naszych czasoéw, ktora jest mozliwa do zrealizowania tylko
i wytacznie za pomocg nowych narzedzi i technologii budowlanych.

Maria Misiggiewicz, podkresla ze patrzac na formy rozbitej
przestrzeni mozna twierdzi¢, iz sg kontynuacja pewnego moder-
nizmu jako zdeformowanej abstrakcji, ten ,neo” styl jest w istocie
,historyczny”. Tutaj, dotykamy paradoksu tego, co nazywamy archi-
tektoniczng dekonstrukcjg. Niejednokrotnie, budynki powstate w de-
konstruktywistycznym nurcie w zadnym stopniu nie przywodzg na
mys$l skojarzen z domami jednorodzinnymi, mimo ze taka funkcja jest
przez nie petniona. Zazwyczaj, forma obiektu jest na tyle ztozona, ze
wyjasnienie jej i proba zrozumienia zasady jej kompozycji, wydaje
sie wrecz niemozliwe. Czesto, obiekty te majg rozbitg strukture, skta-
daja sie z mniejszych czesci sktadowych, wygladaja jak powstate
w wyniku wybuchu lub innej deformacji. Miedzy elementami wyste-
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puje gra bryt, przywotuja one na mysl futurystyczne rzezby lub no-
woczesne instalacje.

Mysl o dekompozycji bryty, na podstawie przeanalizowanych
przyktadow, pozwoli nam dowiesc i zrozumiec, czy domy jednoro-
dzinne sprawiajgce wrazenie niedostepnych i niezdobytych, nadajg
sie do zamieszkania. Czy spetniajg podstawowe, jak réwniez ponad-
podstawowe potrzeby mieszkajgcych w nich jednostek. Bez watpie-
nia, niektére z domow, przez swa forme i surowos¢, odwotujg sie w
sposo6b bezposredni do archetypu zamieszkania czyli groty, bgdz
jaskini. Dzieki temu, zapewniajg spetnienie najwazniejszej dla czto-
wieka potrzeby — bezpieczenstwa.

Czynnikiem projektowym, ktéry zazwyczaj petni funkcje nad-
rzedna, jest biologia w rozumieniu budowy, a co za tym idzie potrze-
ba cztowieka. W duzej mierze, dekonstruktywistyczne obiekty zdajg
sie by¢ przeskalowane i niedostosowane do tych czynnikéw. Z dru-
giej jednak strony, sa zwykle bardzo intuicyjne w swych zasadach
formalnych. Budzg wiele pytan o uzytecznosc¢, celowos¢ ksztattow
i powigzanie form z sensami, co w konsekwencji prowadzi do rozwa-
zan na temat ich sztucznosci i wartosci. Niniejszy dziat, pozwoli na
wyciggniecie wnioskdéw na te tematy i przyblizy do uzyskania odpo-
wiedzi na te pytania.

Jak zauwaza Tomasz Koztowski ,(...) projekty i budynki (...)
uzmystawiajg, ze ten rodzaj dekompozyciji architektonicznej nazy-
wamy z braku lepszego okreslenia: dekompozycja — przeksztatce-
nie, forma niekompletna, dekompozycja nieznanego, jest obszarem
bardzo szerokiej kontemplacji twoércow, zmiany rzeczy kompletnej
w niekompletng a formy zamknietej w otwartg, w skrajnym przypad-
ku: kompozyciji tektonicznej w atektoniczng — jako droga do budowy
formy architektonicznej istnieje tylko w wyobrazni twoércy. Widz od-
biera rzecz ostateczng, aczkolwiek prezentowana forma moze po-
zwala¢ mu sie domyslac formy pierwszej”'"°.

Juz na pierwszy rzut oka widac, ze wyrazista i ekspresyjna
forma domoéw jednorodzinnych stworzonych w nurcie dekompozy-
cyjnym, bez watpienia zapada w pamie¢. Budzi w cztowieku chec
dogtebnej eksploraciji bryty i niezaspokojong ciekawos¢. Formy te,
zdajq sie dominowac nad krajobrazem, tworzac swoiste drogowska-
zy pozwalajace na identyfikacje przestrzeni. Niejako tacza sie
z naturg, w ktérej nie dominujg przeciez linie proste, lecz ptynne,

70 T. Koztowski, Tendencje ekspresjionistyczne w arc hitekturze wspotczesnej, Poli-
technika Krakowska, Krakéw 2013.
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falujgce, rozbudowane ksztatty. Petnig funkcje swoistych dominant
przestrzennych na tle zazwyczaj dos¢ neutralnych i zachowawczych
budynkoéw, jakie mozna obecnie spotka¢ we wspotczesnym budow-
nictwie. Kazdy z nich jest na pewno jedyny i niepowtarzalny, a orygi-
nalnos¢, to podstawowa cecha, ktdra je identyfikuje.
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II. 5.1. Frank Gehry, Winton Gest House.

WINTON GUEST HOUSE
Frank Gehry, Orono, Minnesota, USA, 1987

G e R e
Przetomowym momentem w karierze Franka Ghery’ego,
uznawanego obecnie za jednego z najbardziej awangardowych ar-
chitektow naszych czasow, byt projekt domu goscinnego, zlecone-
go przez Mike’a i Penny Winton. Jego pomystowoscig zachwyca sie
caty swiat, gdyz bez watpienia wynidst architekture na nowy poziom
artystyczny, a jego projekty ukazaty nowatorski sposéb wykorzy-
stania form i materiatéw. Zgodnie z jego stowami ,Obiekt musi by¢
wyrazem wizji artysty, jego oderwania od przyzwyczajenia”'’!. Osta-
tecznie zjednoczyt wymyslone formy w rzezbiarskiej kompozycii,
a architektura przeistoczyta sie w sztuke.

Wintonéw urzekty prace Gehrego, ktére zobaczyli w New
York Times Magazine. W tysigc dziewieCset osiemdziesigtym czwar-
tym roku udali sie do Potudniowej Kalifornii, aby osobiscie przeko-
na¢ sie 0 wspaniatosci jego projektéw i tym samym zdecydowali
sie na podjecie wspotpracy z architektem. Ich celem byta budowa
goscinnego domu dla swoich dzieci i wnuczat, potozonego na ich
dwunastohektarowej posiadtosci nad Jeziorem Minnetonka w Min-
nesocie. Budynek miat by¢, nie tylko uzyteczny i wygodny, ale tak-

71T, Koztowski, Architektura a sztuka, Politechnika Krakowska, Krakow 2018, s. 45.

279



IIl. 5.2. Frank Gehry, Winton Gest House.

IIl. 5.3. Frank Gehry, Winton Gest House.




ze artystyczny i awangardowy. Inspiracjg dla Gehrego byty obrazy
wioskiego malarza Giorgio Morandiego (najwiekszego mistrza dwu-
dziestego wieku malujacego martwa nature) oraz miejskie pejzaze
i jednopokojowe obiekty. Projektant chciat, aby kazde pomieszczenie
miato indywidualny wydzwiek, a jednoczesnie harmonijnie kompono-
wato sie z catoscig. Jak sam powiedziat: ,To, co powoli ewoluowato,
to bardzo rzezbiarskie rozwigzanie, ktére mozna interpretowac jako
duzg rzezbe plenerowag (...) Czesci domu sg bardzo prostymi forma-
mi”'72. Dom zostat ukoniczony w tysigc dziewiec¢set osiemdziesigtym
siddmym roku.

Winton Guest House zbudowany jest z szesciu oddzielnych
form geometrycznych schodzacych sie w centrum, co daje efekt
powstania formy wiatraka. Bryty wydajg sie ledwo ze sobg stykac,
a z zewnatrz nie wida¢ zadnych tgczen. Kazda jest niczym osobny,
nienaruszony obszar. W celu odrdznienia przestrzeni, mury zostaty
pokryte réznymi materiatami budowalnymi. ,(...) Gehry wielokrotnie
twierdzit, ze sztuka nie potrzebuje drogich materiatow i ze jego przy-
jaciele - rzezbiarze tworzyli rzeczy piekne uzywajac tylko kawatkow
drewna lub papieru. Na pierwszy rzut oka stworzony kolarz mate-
riatdw i form wydaje sie przypadkowy, chaotyczny i niedokoriczony.
Ale w tym pogmatwaniu (...) jest wtasnie caty sens”'”®. Na $rodku
umieszczono salon w ksztatcie piramidy wysokiej na trzydziesci pie¢
stop. Zostat on wytozony metalem w czarnym kolorze. W budynku
znajduja sie dwie sypialnie ulokowane na przeciwlegtych krancach
pokoju dziennego, po przekatnej w stosunku do siebie nawzajem.
Kazda z nich ma wiasng tazienke. Wieksza, prostokgtna sypialnia
ze skosnym dachem, jest wykoriczona rowniez na czarno. Mniejsza,
0 potokragtej scianie, zostata pokryta lokalnym materiatem — dolomi-
towym wapieniem wystepujacym na terenie potudniowej Minnesoty.
Najmniejszg, szescienng bryte pokoju kominkowego, wytozono lico-
wang cegta. Na jej dachu postawiono wydtuzony prostopadtoscian
stanowigcy kanat wentylacyjny. Najwiekszy element domu stanowi
garaz oraz aneks kuchenny, ktéry zostat wykoriczony graficznym ze-
stawieniem finskiej sklejki z aluminiowymi paskami. Stad mozna do-
sta¢ sie na niewielkie poddasze podtrzymywane przez zewnetrzng
kolumne oraz do piwnicy. Zaréwno sciany strychu jak i kolumna, sg
obite ocynkowang stalg. Piwnica jest ulokowana pod powierzchnig

72 https://www.wright20.com/auctions/2015/05/design-masterworks/frank-gehrys-
-winton-guest-house [data dostepu: 8.05.2019]
78 G. Dabrowska-Milewska, Dom prywatny jako architektura oparta na ideach, s. 55.
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Il. 5.4. Frank Gehry, Winton Gest House.

czesci kuchennej i salonu. ,Rozbicie planu domu ma swoje znacze-
nie — odzwierciedla liberalizacje zycia rodzinnego i rozpadanie sie
wspotczesnej kultury. Dekonstrukcja tradycyjnej bryty i funkcji, eks-
plodujgce formy stajg sie odpowiedzig na nasze czasy, petne zrézni-
cowania, sprzecznosci i niepewnosci. (...) u Franka Gherego — dom
jest odzwierciedleniem chaosu wspoétczesnych miast i rozpadajgcej
i kultury”™. Catos¢ kompozycji budzi skojarzenie z dzietem sztuki.
Wnosi do zycia mieszkancéw pewng tajemniczos¢ i odrobine fanta-
Zji.

W dwutysiecznym drugim roku Winton Guest House zostat
zakupiony przez dewelopera Kirta Woodhouse’a. Nowy wiasciciel
podzielit ziemig, a nastepnie przekazat dom w darowiznie na rzecz
Uniwersytetu St. Thomas. Rok pdzniej rezydencja zostata prze-
transportowana do Centrum Konferencyjnego Daniela C. Gaineya
Uniwersytetu w Owatonnie. Pomimo poézniejszej sprzedazy obiektu
konferencyjnego, Uniwersytet zachowat prawo wtasnosci do Domu
Wintondéw i w dwutysiecznym pietnastym roku wystawit budynek na
trzyminutowej aukciji internetowej prowadzonej przez dom aukcyjny
w Chicago. Nowi nabywcy zakupili obiekt w okazyjnej kwocie dzie-
wiecset pieciu tysiecy USD i chcieli pozosta¢ anonimowi. Wiedzieli,
ze beda musieli przenies¢ nieruchomosc. Jej nowa lokalizacja znaj-

74 G. Dabrowska-Milewska, Dom prywatny jako architektura oparta na ideach,
s. 57-58.
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duje sie na prywatnej posesji w dolinie rzeki Hudson w Nowym Jorku,
okoto tysigc dwiescie mil od Owatonny.

Winton Guest House byt wielokrotnie nagradzany, ze wzgle-
du na oryginalnos¢ oraz innowacyjng postawe projektanta, wyrazo-
ng przez nietuzinkowe pomysty, ktére wcigz zaskakujg odbiorcow.
W tysigc dziewiecCset osiemdziesigtym sidodmym roku zdobyt pierw-
sze miejsce w kategorii House & Garden Design Award for Archi-
tecture oraz nagrode honorowg, nadawang przez American Institu-
te of Architects Los Angeles Chapter. Zostat wyrézniony w dziale
Best of’ 87 for Design magazynu Time. Rok p&zniej przyznano mu
nagrode honorowa od Kapituty Narodowej American Institute of Ar-
chitects.
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II. 5.5. Atelier Tekuto, Reflection of
Mineral.




REFLECTION OF MINERAL
Atelier Tekuto, Tokio, Japonia, 2006

W poblizu centrum Tokio, na malenkiej dziatce, powstat nie-
typowy dom, ktéry musiat spetni¢ wysokie wymagania, nie tylko bu-
dowlane, ale i narzucone przez niezwykle wymagajgcego witascicie-
la. Teren, na ktérym zrealizowano budynek ma nieregularny ksztatt
i powierzchnie zaledwie czterdziestu czterech metrow kwadrato-
wych. Ta niewielka posesja, usytuowana jest na rogu dwoch wa-
skich ulic, przecinajgcych sie pod ostrym katem. Zgodnie z regu-
lacjami prawnymi, budynek musiat spetnia¢ warunek ograniczenia
wysokosci. Ponadto, wiasciciel chciat mie¢ zadaszone miejsce na
samochdd i zalezato mu na tym, aby budynek byt oryginalng forma
architektoniczng, stanowigcg inspiracje dla innych twoércow. W ra-
mach procesu projektowego, przyjeto zasade eliminacji — przycina-
no i odejmowano. Koncepcjg przewodnig staty sie pojecia ,minerat’
i ,refleksja”. ,Proces decydowania o ostatecznej formie byt jak da-
wanie kawatkéw drogocennemu klejnotowi - pracowaliSmy z najwyz-
Szg precyzjg, aby to osiggnac, a rezultat byt jak btyszczacy kawa-
tek diamentu”'”® — méwig architekci z Atelier Tekuto. Mineraty tacza
w sobie cechy abstrakcyjne, koncepcyjne z wtasciwosciami bardziej
materialistycznymi. Zmiany, od przejrzystego do nieprzezroczyste-
go, powstajg w zaleznosci od intensywnosci i kata padania swiatta.
Refleksja z kolei, odnosi sie do percepcji otoczenia.

Podstawag niefiguratywnego uksztattowania domu byto za-
tozenie, ze nie ma jednej przestrzeni. Mimo, iz bryta jest skompli-
kowana w graniastej grze, odznacza sie zrownowazonym charak-
terem. Wieloscian sprawia, ze fasada jest inna z kazdego miejsca,
z ktérego sie na nig patrzy. Rozcigga sie morzem unikalnych, biatych
ptaszczyzn, mocno kontrastujgcych z otaczajgcym krajobrazem.
Wykreowana forma, sprawia iz cztowiek zastanawia sie jak zewne-
trze wptywa na wnetrze, bowiem ,Nie istnieje obiektywnie prawdziwa
idea wygladu danej rzeczy, ale jedynie nieskonczona liczba indywi-
dualnych wrazen”'’¢, Zwigzek z zewnetrznym Srodowiskiem przeja-
wia sie niewielkim, otwartym na ulice, miejscem utworzonym na po-

75 http://www.tekuto.com/en/works/ [data dostepu: 4.11.2018]
76 S. E. Rasmussen, Odczuwanie architektury, Karakter, Krakéw 2015, s. 39.
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II. 5.6. Atelier Tekuto, Reflection of
Mineral.




trzeby zaparkowania samochodu.

Powierzchnia uzytkowa domu wynosi osiemdziesigt szesc¢
metrow kwadratowych i jest roztozona na czterech poziomach.
Na kondycji podziemnej znajduje sie sypialnia z garderoba. Na par-
ter sktada sie hol wejsciowy i toaleta. Pierwsze pietro zajmuje kuch-
nia z jadalnig i salonem. Najwyzsza kondygnacja, to antresola z ta-
zienka. Katy tworzgce mury wewnetrzne, formujg przestrzen w nowe
ksztatty i wymiary. Nie ma tu nic réwnolegtego. W pomieszczeniach
zastosowano rézne materiaty. Duze ilosci betonu zostaty zrownowa-
zone delikatnymi, potprzezroczystymi przeszkleniami oraz lustrzany-
mi powierzchniami. Podtogi wykonane sa z drewna, a tazienka wy-
koniczona jest stalg nierdzewng. Gra Swiatta przenikajacego przez
nieregularnie uksztattowane okna, odbija sie od $cian ozywiajac
i powiekszajgc optycznie przestrzen.

Reflection of Mineral to dynamiczna, geometryczna struktura,
ktéra prowokuje do myslenia. Jest jak diament w stanie surowym,
zmieniajacy sie pod wptywem kata patrzenia i naturalnego Swia-
tta. Projekt wyrdznit sie na arenie Swiatowej i zdobyt wiele nagrod
- International Architecture Award 2008, Archip Architecture Award
2008 Grand Prix of Private House Innovations oraz Wallpaper Design
Award - the Best Bolthole Award.
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Il. 5.7. Gunter Domening, Steinhaus.
Il. 5.8. Gunter Domening, Steinhaus.

STEINHAUS
Gunter Domening, Steindorf, Austria, 2008

.
e

Steinhaus — kamienny dom jest wynikiem eksperymentu, kto-
rego pomystodawca, realizatorem i inwestorem byta jedna osoba —
Gunther Domening. Dom zlokalizowany zostat w malowniczym kra-
jobrazie, na waskiej, kamiennej dziatce potozonej w gérach Karyntii.
Jest obrazem manifestu podejscia autora do architektury i sztuki.
Projekt jest absolutnie rewolucyjny i nie moze by¢ rozpatrywany
w ramach architektury tradycyjnej, gdyz nie posiada jej znamion.

Na pierwszy rzut oka odbiorcy, ciezko jest zrozumie¢ mo-
tywacje autora do stworzenia tego rodzaju bryty. Jak sam twierdzi,
bezposredni wptyw miaty jego wspomnienia i ksztatty, ktére zapa-
mietat z dziecinstwa. Warto przytoczy¢ stowa Tomasza Koztowskie-
go, ktéry o Steinhause napisat: ,Dom przywotuje obrazy rozbitych
bunkrow atlantyckich — moze kojarzy¢ sie z zelbetowag ruing, lub...
ruing kosmicznych statkéw z filmoéw science - fiction. Lecz forma
jest absolutnie oryginalna, niezwykta, nowatorska, niepowtarzalna w
momencie powstawania”'’’. Nie sposob sie z tym nie zgodzi¢. Stowa
te, pozwalajg rozpocza¢ podjecie proby zrozumienia tematu. Projekt
powstawat wiele lat, znacznie ewoluowat w czasie. Jak zauwazyc¢
mozemy na szkicach, autor sam nie wiedziat jakg ostatecznie przyj-
mie postac. Zdarza sie, ze niektére z nich wrecz zaprzeczajg tym

77 T. Koztowski, Kamienny dom — wzniostos¢ wspdtczesnego monumentu, [w:]
,Czasopismo Techniczne” 3-A/2014.
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Il. 5.9. Gunter Domening, Steinhaus.
II. 5.10. Gunter Domening, Steinhaus.

II. 5.11. Gunter Domening, Steinhaus.

Il. 5.12. Gunter Domening, Steinhaus.

wykonanym wczesniej.

Forma, jest do tego stopnia ztozona, ze bardzo ciezko jg wy-
jasnic¢. Poszczegolne czesci sktadowe budynku sg rozbite i zdajg sie
przyjmowac wyglad materii, ktéra ulegta deformacji w wyniku wybu-
chu, lub innej tragicznej w skutkach katastrofy. Jednak, gdy bardziej
zagtebimy sie w analize, dostrzec mozemy, ze miedzy elementami
rodzi sie jakas nieoczywista wiez, czy gra. Moze to spetnienie wizji
jakiegos dzieciecego marzenia, czy zapamietanego z przesztosci
snu autora?

Nietrudno dostrzec fakt, ze obiekt bezposrednio nie przywo-
tuje skojarzen z domem, ale mozemy doszukac sie w nim pewnego
rodzaju podobienstwa ze schronem lub kamienng jaskinig, bedaca
archetypem domu. Z uwagi na to, projekt moze spetnia¢ wymagania
zapewniajgcodbiorcy poczucie bezpieczenstwa. Wydaje sie silny, nie-
mozliwy do zdobycia. Swym wygladem, a takze emocjami, ktére prze-
kazuje moze takze budzi¢ skojarzenia z surowym, gorskim widokiem,
czy tez skalistym wybrzezem, widzianym jakby w krzywym zwiercia-
dle. Beton, postrzegany jako wspotczesny kamien, dodatkowo pote-
guje to wrazenie. Chtéd, bijgcy z dynamicznych form, silnie oddziatu-
je na odbiorce. Plastyczna gra bryt, bez watpienia, budzi skojarzenia
z rzezbg, co $wiadczy o integralnosci mysli projektanta. Obszar
przenikania sie idei architektonicznych i artystycznych jest szerokim
polem eksperymentow i doswiadczen. Nieustannie i w sposob za-
skakujgcy moze oferowac¢ nowe pomysty i inspiracje. Projekt trakto-

293



Il. 5.13. Gunter Domening, Steinhaus.
Il. 5.14. Gunter Domening, Steinhaus.




wac mozemy zatem, jako odwazny eksperyment, majacy na celu po-
taczenie tych dgzacych do osiggniecia bliskosci dziedzin. ,Jestem
(...) na granicy, tutaj pokaze, na co kiedykolwiek bede mogt pozwo-
li¢ sobie w architekturze”'”®. Prowokacyjne stowa autora, pokazujg
ze tworzy monument, bo moze to zrobi¢. Jego dziatanie zdawac sie
moze wrecz prézne, stanowi¢ znamiona tworzenia ,pustej” sztuki,
dla samego faktu jej powstania. Poprzez swa niekonwencjonalng
i odwazng forme, projekt bez watpienia sktania odbiorce do mysle-
nia i oferuje mu szerszy punkt widzenia. Podaje piekno rozumiane w
Sposob réznigey sie od kanonicznego i ogdlnie przyjetego.

,Takie formy sztuki, raz wypracowane i przekazane tradycjg jako to,
co wytrzymato prébe czasu i okazato sie dobre, a zatem w petnym
znaczeniu tego stowa usankcjonowane, maja charakter ogromnie
konserwatywny. Nawet wowczas, gdy przewaznie zapomniano juz
o ich pierwotnym, magicznym znaczeniu, ludzie trzymajg sie ich
Z nieSmiatg czcig: wszystkie te figury stowno - stylistyczne, tanecz-
ne, obrazowe itd., ktore miaty kiedys doktadnie okreslone, magicz-
no - spoteczne znaczenie, zostajg zachowane w sztuce bardziej juz
postepowego, wyzej rozwinietego spoteczenstwa i stopniowo tylko
to, co byto czescig obrzedowosci magiczno - spotecznej, btednie,
stajgc sie estetycznym prawem”'”®. Zatem, cho¢ z pozoru wydaje sie
to niemozliwe, piekno w projekcie jest wszechobecne. Warto w tym
miejscu przytoczy¢ stowa Jana Skalskiego ,(...) ,Wobec mndstwa
pytan — dla unikniecia nadmiernych komplikacji — moze warto zary-
zykowac wiec teze, iz piekno jest ,Kims$ — Czyms” przychodzacym
z zewnatrz, kto juz jako Piekno — pisane duza literg — ,autoryzuje” (lub
nie) efekt twérczego wysitku architekta? Piekno — w tym ujeciu — byto-
by personifikacjg tajemniczej i silnej osobowosci” e,

Obiekt posiada cztery kondygnacije ze spiralng przestrzenia
umiejscowiong posrodku. Cho¢ pierwotnie, zaprojektowany zostat
jako dom wtasny artysty, do dzi$ nie spetnia tej roli. Steinhaus peni
funkcje centrum kultury, stanowi miejsce spotkan i dyskus;ji architek-
tow i artystow. Ostatecznie, koszty budowy domu okazaty sie zbyt
wysokie, a ich cze$¢ zostata sfinansowana przez wtagdze miasta.

Fakt, ze architekt nie nadat obiektowi funkciji, ktérg zaplano-
wat, z jednej strony, wydaje sie by¢ smutny. Jesli gtebiej zastano-

78 G. Domening, za T. Koztowsk, Kamienny dom — wzniosto$¢ wspotczesnego mo-
numentu, [w:] Pretekst nr 8, Krakdéw 2018.

7 E. Fisher, O potrzebie sztuki, Warszawa, 1962, s.188 — 189.

80 Jan Skalski, Piekno i architektura — zawsze razem, Krakéw 2007, s.397.
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wimy sie nad tym tematem, mozemy jednak dojs¢ do wniosku, ze
byta to wtasciwa kolej losu. Ten eksperymentalny budynek otwar-
ty jest dla ludzi, ktérzy moga go eksplorowac i podziwia¢. Gdyby
posiadat jedynie funkcje mieszkalna, wiele by stracit. Odda¢ go w
rece jednej rodziny — bytoby wrecz posunieciem nieco egoistycz-
nym. Tego rodzaju obiekt zastuguje na publike. Obecnie odbywaja
sie w nim roznego rodzaju wystepy, koncerty i warsztaty dla ktorych
stanowi doskonate i inspirujgce tto lub bywa inspiracjg sama w sobie.
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Il. 5.15. Gunter Domening, Steinhaus.
Il. 5.16. Gunter Domening, Steinhaus.
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II. 5.17. IROJE KHM Architects, Purple Hill
House.

PURPLE HILL HOUSE
IROJE KHM Architects, Korea Potudniowa, 2009

Dom zlokalizowany zostat bezposrednio przy wejsciu ha szlak
na gore Gwanggyo. Miejsce, stanowi cze$¢ opracowanego na tym
terenie, obszaru mieszkalnego w otoczeniu naturalnej gorskiej ziele-
ni. Otwarcie widokowe domu rozposciera sie w kierunku malownicze-
go krajobrazu przeciwlegtej gory, ktéra nigdy nie zostanie naruszona
przez cztowieka. Decyzja podjeta zostata w oparciu o analize krajo-
brazu, a takze wedrowki swiatta po tym terenie. Koncepcija, zaktada
takze catkowite zamkniecie domu od strony potudniowej. Mimo, ze
to rozwigzanie zapewnito wspaniaty widok, ktéry mozna podziwiac
zwnetrzadomu, pociggneto za sobg spore problemy. W konsekwencji,
pojawity sie komplikacje z zapewnieniem dostatecznej ilosci Swiatta
stonecznego. Rozwigzaniem przyjetym przez architektéw, okazato sie
utworzenie ,szklanych pudetek Swiatta”. Sg to mini ogrody zamkniete
w przeszklonych kubaturach, zapewniajgcych doptyw s$wiatta od
gory. Owe pudetka, rozlokowane sg na réznych poziomach budynku
i dostepne z kazdego pomieszczenia domu. Ich wnetrza, obsadzono
kwiatami i owocami, a sami architekci mowig o nich jako ,ptywaja-
cych szklanych ogrodach”.

Bryta budynku jest niezwykle dynamiczna. Posiada liczne
skosy i zatamania. Sama w sobie sprawia wrazenie autonomicznej
gory, zblizonej ksztattem do tej, w otoczeniu ktérej egzystuje. Bu-
dzi takze skojarzenia z fragmentem oderwanej skaty, a ukosne ryt-
my na powierzchni materiatow, dodatkowo podkreslajg jej energie.
Jest mocna w odbiorze, ale catkowicie jednoczy sie z otoczeniem.
Stanowi wywazong kontynuacje krajobrazu, w ktérym sie znajduje.
Zastosowanie koloru, dodatkowo podkresla przynaleznos¢ formy
do miejsca w ktdére jg przypisano. Zachodzgce stonce, sprawia ze
cate otoczenie przybiera delikatnie fioletowe zabarwienie. Osadza-
jaca sie u podnodza gory mglista powtoka, dodaje mu tajemnicy i in-
tryguje widza, zachecajac do eksploracji wnetrza. Tu réwniez kréluje
dekompozycja, czynigc je wrecz nierealistycznym w odbiorze. Nie
brak w nim dynamicznych, ukosnych linii i ptaszczyzn. Elementem
wyciszajgcym i spajajacym wnetrze jest wprowadzona w nie ro-
Slinnos¢. Ten czynnik natury dodany do srodka obiektu, dostarcza
spokoju i utatwia odpoczynek mieszkancom. ,Koncepcje powrotu
do natury tak, by w petni czerpac z jej uzdrawiajgcej mocy, zapo-
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czatkowat amerykanski biolog Edward O. Wilson w 1984 r. Teoria
zaktada, ze jesteSmy nierozerwalnie, podswiadomie i pierwotnie po-
wigzani z przyroda, czerpiemy z niej site, dobrostan i uzdrawiajgca
moc”'®. Trend ten zwany biophilic design w ostatnich latach nie bez
przyczyny znaczaco zyskat na popularnosci. Nalezy réwniez zwrocic
uwage na sposob doboru elementéw wyposazenia wnetrza. Utwo-
rzono je z tego samego materiatu co sama bryte obiektu — betonu.
Wszystkie sg rownie dynamicznie i komponujg sie idealnie z formg
domu. Blaty, wija sie we wnetrzu niemalze w taki sam sposoéb, jak
na zewnatrz mur. Balustrada i wsporniki otwartej klatki schodowej
wygladajg niczym ekspresyjne ramy obrazéw. Kominek z wyraznie
wyeksponowanym wylotem, sprawia wrazenie nowoczesnej instala-
cji. Catos¢ jest w odbiorze niezwykle rzezbiarska, kazdy fragment
i element domu zostat skomponowany w precyzyjny i doskonale
przemyslany sposob. Pomimo pierwszego wrazenia chaosu, spowo-
dowanego mnogoscia elementdw, tatwo dostrzec, ze nic nie jest tu
poddane dziataniu przypadku.

Stworzenie tak ztozonego wnetrza, petnigcego funkcje obiek-
tu mieszkalnego, wymaga duzych umiejetnosci projektowych. Na-
lezy pamietac, ze dom, to psychologiczna przestrzen zycia i pomi-

81 http://www.propertydesign.pl/architektura/104/natura_w_architekturze_a_dobro-
stan_czlowieka,17027-54057.html, [data dostepu: 6.11.2018]
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Il. 5.18. IROJE KHM Architects, Purple Hill
House.



mo tego, jak bardzo wazny jest jego aspekt wizualny, musi takze
zapewnia¢ swoim mieszkancom odpowiednia przestrzen zyciowg
do pracy i relaksu. Pomieszczenia w Purple Hill House, rozlokowane
zostaty strefowo, zoddzieleniem czesci dziennejod prywatnych pokoi
i sypialni domownikéw. Pomimo, iz rozmieszczenie ich w tak skompli-
kowanej bryle niebudzgcej bezposrednich skojarzenn z domem, nie
byto tatwym zadaniem, architektom udato sie temu sprostac. Zgonie
ze stowami architekta, pozostaje mie¢ nadzieje, ze dom bedzie trwat
w tym wspaniatym krajobrazie w sposob nienaruszony, tak dtugo jak
sama gora.

II. 5.19. IROJE KHM Architects, Purple Hill
House.
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II. 5.20. Mamostudio, Studi - o Cahaya.

STUDI - O CAHAYA

Mamostudio, Dzakarta, Indonezja, 2009

Studi — o Cahaya, autorstwa indonezyjskiego biura architek-
tow Mamostudio, to projekt ztozony, a zarazem bardzo interesujacy.
Nazwa, utworzona z pomoca przesuniecia litery sprawita, ze w je-
zyku rodzimym projektantéw, stowa posiadajg podwdjne znaczenie
— odczytywane jako studio $wiatta lub studium Swiatta. Inwestor jest
fotografem i kolekcjonerem sztuki, ktéry w wolnym czasie rowniez
maluje i rzezbi, dlatego obiekt dziata nie tylko jako dom jednorodzin-
ny, ale réwniez galeria z pracownig. Obie funkcje wspotistnieja, jed-
nak niezaleznie, zapewniajgc mieszkaricom swobode i prywatnosc.

Budynek posiada trzy kondygnacije, mieszczac na pierw-
szym i drugim poziomie czes¢ mieszkalng, natomiast publiczng na
poziomie trzecim a takze tarasie dostepnym z dachu. Do strefy ogol-
nodostepnej prowadzi niezalezna, jednak umieszczona w obrysie
obiektu, klatka schodowa. Bryta powstata na planie prostokata, ale
wszechobecne odchylenia od pionu, powodujg ze projektem, zarow-
no od strony zewnetrznej, jak i wewnetrznej, zdaje sie rzadzi¢ inna
figura elementarna — tréjkat. Odczucie to, potegowane jest takze
multiplikacja ksztattow, zapewniong dzieki oddziatywaniu cieni, rzu-
canych przez elementy.

Materialnym tworzywem, dominujgcym w projekcie Studi — o
Cahaya, jest beton. Jego gtadka i surowa powierzchnia podkresla
geometrie i zatamania budynku. Przez zastosowanie tego budulca,
bryta sprawia wrazenie bezpiecznej twierdzy. Lekkosci i dynamiki
dodajg jej wielkoptaszczyznowe przeszklenia. Forma zewnetrzna
intryguje i zaciekawia odbiorce, aczkolwiek najciekawsze toczy sie
we wnetrzu.

Budynek zostat zaprojektowany w taki sposoéb, ze tworzy
przestrzen uniwersalng, ktéra moze by¢ wykorzystana zaréwno do
celéw ustugowych jak i mieszkalnych. Powstat zgodnie z zasada,
moéwiaca ze forma podaza za $wiattem, a funkcja za cieniem. Swia-
tto odgrywa w projekcie role szczegdlng, a badaniom nad nim ar-
chitekci poswiecili wiele czasu, tworzgc liczne modele przestrzenne
i obserwujgc toczaca sie w nich wedrowke sSwiatta. Na uwage za-
stuguje fakt, iz budynek powstat w centrum miasta, w ktérym pa-
nuje tropikalny klimat. Z tego wzgledu, kwestig podstawowg a tak-
ze powaznym projektowym wyzwaniem byto utworzenie miejsca
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Il. 5.21. Mamostudio, Studi - o Cahaya.



Il. 5.22. Mamostudio, Studi - o Cahaya.

z warunkami dogodnymi dla zycia cztowieka. Panujacy tutaj klimat,
stawia wymagania poszukiwania o$wietlenia dziatajgcego w sposéb
nieszkodliwy dla ludzkich oczu, jak réwniez niepowodujacego szyb-
kiego nagrzewania sie wnetrz. Swojg prace nad Swiattem, architekt
wspomina stowami: ,Obserwowatem, jak storice porusza sie na sze-
rokosci 06° 11°05 ,S i dtugosci 106° 44°22” E. Zaczatem odczytywac
piekno w roznych formach, w danych ttumaczonych na schematy.
Liczby i diagramy zdawaty sie zamienia¢ w poemat pojawiajgcy sie
w prozie racjonalnosci. Bytem zdumiony, jak zmyst/odczucie, ktore
pojawia sie wraz ze zmiang w $wietle nieba, materializuje sie w licz-
bach, liniach — racjonalnie dzieto”'®. Doktadna analiza, prowadzgaca
do nadania $wiattu tak wielkiej wagi, sprawita Zze stato sie ono w pro-
jekcie niemalze podstawowym budulcem.

Duzg role odgrywa rowniez przeszklony dach, na ktorym
w regularnych odstepach posadzono rosliny. Zabieg ten wykona-
no, aby zwiekszy¢ zacieniong powierzchnie, ale poza spetnieniem
wymogow natury praktycznej, petni rowniez funkcje dekoracyjna.
Postrzepione cienie, rzucane przez rosliny dajg mozliwos¢ obser-
wacji doskonatej gry swiatta i cienia. Wnetrze, o kazdej porze dnia,
wyglada nieco inaczej. Cienie wedruja, zmienia sie ich ksztatt i na-
sycenie.

'8 https://archello.com/project/studio-o-cahaya [data dostepu: 4.05.2019]
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Intrygujgcym zabiegiem jest takze dziatanie za pomoca
pustki, ktéra przecina obiekt pod zatamanym katem. Przywodzi
on na mysl skojarzenia z kamienna jaskinig, do ktérej Swiatto wpada
jedynie cienkim snopem przez goérny otwor. Liczne odchylenia ele-
mentow od kata prostego obecne w tym miejscu, znaczgco zwiek-
szajg dynamizm formy i powoduja, ze staje sie ona niezwykle rzez-
biarska, przez co nie sposdb oprze¢ sie wrazeniu, ze forma zostata
doskonale dopasowana do funkcji jaka petni.
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[I. 5.23. Johnston Marklee, View House.

VIEW HOUSE

Johnston Marklee, Rosario, Argentyna, 2009

Dom ulokowany zostat na rozlegtej argentynskiej réwninie,
a jego forma ma na celu dostarczenie tak wielu okazji do obserwaciji
krajobrazu, jak tylko to mozliwe. Jak wskazuje sama nazwa — View
House, pozwala cieszy¢ sie widokami otaczajgcymi dom ze wszyst-
kich jego stron. W mysl stéw Sigfreda Giediona: ,(...) w naszych
czasach nie usituje sie juz force la nature — przeciwnie, staramy sie
zachowac przyrode nienaruszona i sprowadzi¢ jg do harmonijnego
wspotdziatania z naszymi budowlami”'®. Spetnia réwnoczesnie nie-
zwykle istotne kryterium, jakim jest zapewnienie uzytkownikom pry-
watnosci, poprzez izolacje od sasiednich budynkdéw. Projektanci,
dazyli zatem do wypetnienia dwoch niemalze sprzecznych ze sobg
wymagan, z pozoru niemozliwych do pogodzenia.

Przyjete zatozenia oraz fakt, iz obiekt powstawat na peryfe-
riach miasta, wymagaty szczegoélnego podejscia zarbwno w sto-
sunku do bryty jak i uksztattowania jej relacji z krajobrazem. Istotne,
w zrozumieniu projektu, jest dostrzezenie gtdwnego zatozenia przy-
jetego przez architekta. Dom catkowicie odchodzi od tradycyjnego
pojmowania elewacji. W tym przypadku, nie dzielimy ich tak, jak
dzieje sie to zazwyczaj. Elewacja jest tutaj jedng ciggta ptaszczyzna,

8 S. Giedion, Przestrzen, czas, architektura. Narodziny nowej tradycji, Warszawa
1968, s. 561.
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o T S
pojmowang catosciowo. Determinuje to czesciowa obtos¢ planu oraz
nieregularnos¢ formy. Nalezy takze zwrdci¢ uwage na fakt, iz nie-
przerwanie modeluje ona zwigzek wnetrza z zewnetrzem. Nieustanie
rozwijana jest percepcja formy, ktérg odbiera sie za pomocg sko-
Snych, falistych sekwencii.

Bryta jest wynikiem zabawy z walcem, polegajacej na odje-
ciu ze zwartej masy czterech przyjetych geometrycznych ksztattéw.
Kazdy z nich zréznicowano objetosciowo. Uzyskano w ten sposéb
wrazenie ztozonosci i ptynnosci struktury oddziatujgcej w dyna-
miczny sposob. Jak twierdzi architekt: ,Ztozonos¢ formy i tektoniki
domu wynika z powtérzenia czterech podstawowych geometrycz-
nych subtrakciji z prymitywnej masy, ktére tworzg dynamiczny ksztatt
zewnetrzny postrzegany jednoczesnie jako osadzony i wyciggnie-
ty, podparty i osuniety”'®. Efekt ten, przeniesiony zostat rowniez
do wnetrza definiowanego za pomoca ciggtej, modulowanej prze-
strzeni, sprawiajgcej wrazenie swobodnego przeptywu kondygnacii
od parteru po ostanie pietro. Przyjety uktad rozlokowania poszcze-
golnych rozrzezbien formy, wynika z uksztattowania otaczajgcego
krajobrazu. Dom otwiera sie na jego pozgdane cechy rownoczesnie
izolujgc od, w mniejszym stopniu, interesujgcych widokow. Mozna
dostrzec w fasadzie odzwierciedlenie swego rodzaju choreografii,

184 www.archdaily.com/35398/view-house-johnston-marklee-diego-arraigada-
-arquitecto [data dostepu: 6.07.2018]
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[I. 5.25. Johnston Marklee, View House.

bedacej odbiciem Srodowiska do ktérego go przypisano. Z uwagi
na bardzo dobre oswietlenie naturalne, przewiduje sie znacznie
mniejsze zapotrzebowanie obiektu na energie elektryczng jak i uta-
twiong wentylacije.

Materiaty jakich uzyto w projekcie to: anodyzowane alumi-
nium, gips, twarde drewno, ale przewaza w nim beton. Zewnetrze za-
chowuje wtasciwg mu szorstkg strukture, nie kryje takze sladow wy-
nikajgcych z konstrukcji. Efekt osiggnieto przy uzyciu tradycyjnych,
lokalnych technik. Wnetrze, ma natomiast catkowicie odmienny cha-
rakter. Cechuje je catkowita gtadkos¢ wypolerowanych ptaszczyzn.
Catos¢ utrzymana jest w kolorystyce bieli. Na podtogach potozone
zostaty jasno zabarwione posadzki lastryko o duzym stopniu potysku,
tworzace odbicia. W prywatnej strefie obiektu wykorzystane zostato
drewno Lapacho, wzbogacajace pomieszczenia i przeciwdziatajace
monotonii.

Widoki, jakie oferuje dom, sprawiajg wrazenie wstawionych
w czarne ramy okienne, ktére dodatkowo je podkreslajg kontrastujac
silnie z biatg aurg wnetrza. Spiralna klatka schodowa rozciaga sie
od parteru, az po sam dach, gdzie spetnia dodatkowo role tarasu
widokowego. Poprzez wszystkie elementy, dom stanowi kwintesen-
cje rozstrzygniecia dylematu, jaki niesie za sobg dialog cztowieka
Z natura, ktéra tak niezwykle istotna jest w jego zyciu. O oryginal-
nosci View House stanowi zatem samo dzieto architektoniczne, jak
i silnie zwigzany z nim i dopetniajacy go krajobraz.
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[.5.27. D. Libeskind, 18.36.54 House.

[. 5.26. D. Libeskind, 18.36.54 House.

18.36.54 HOUSE
Daniel Libeskind, Connecticet, USA, 2010

S o

Nazwa domu, zaprojektowanego przez Daniela Libeskinda,
Scisle wiaze sie z formg jakg przyjmuje. Zapis liczbowy ukrywa w niej
informacije, ktére jg definiuja: 18 ptaszczyzn okreslonych przez 38
punktow, ktore tgcza 54 linie spiralnej wstegi. Projektem rzadza Sci-
ste warunki geometryczne i matematyczne. Dzigki ich zastosowaniu,
powstata niezwykle czytelna i dynamiczna bryta.

Obiekt, zlokalizowany w malowniczej okolicy stanu Connec-
ticet, silnie koresponduje z otoczeniem. Powstat na 22 hektarowej
dziatce, otoczonej tgkami i lasami debowymi. Zdaje sie wyrastac
z ziemi, a wijgce sie wstegi przeszklonych powierzchni zacierajg
granice miedzy wnetrzem, a zewnetrzem. Dobrze opisujg go stowa
architekta, méwigcego o nim: ,Koncept prowokujacy zaréwno tra-
dycyjne jak i nowoczesne rozwigzania. Dom posréd krajobrazu — ta-
czy wybranymi elementami budynek z naturg”'®. Libeskind szczerze
przyznaje, ze jest to jeden z jego ulubionych projektow.

Na uwage zastuguje fakt, iz wybdr projektanta, dokonany
przez zleceniodawcow, byt nieprzypadkowy. Jak sami twierdzg, za-
kochali sie w jego twérczosci po zwiedzeniu Muzeum Zydowskiego
w Berlinie. Zaufali mu bezgranicznie i dali absolutng swobode w pra-
cy tworczej. Przyjete zostato zatozenie, ze dom ma byc¢ ,agresywny
i delikatny zarazem”. Nietypowe podejscie, dobrze obrazujg jego
stowa: ,Jest kilka rzeczy, ktére wiem na temat natury ludzkiej. Wiem,

8 D. Libeskind, Przetom: przygody w zyciu i architekturze, Wydawnictwa naukowo
—techniczne, Warszawa, s. 39.
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[.5.29. D. Libeskind, 18.36.54 House.

[I. 5.28. D. Libeskind, 18.36.54 House.

ze ludzie chcg budynkow, ktére wzmacniajg ich wtasne iluzje, a gdy
budynek wyraza nowe spojrzenia na rzeczywistosc¢ albo je zmienia,
moze to powodowac niepokdj. Tymczasem sSwiat nie jest — niestety
— g stabilng masa podtrzymywang przez cztery stonie na skorupie
z6twia, jak nas zapewnia mitologia hinduska. Swiat jest czym$ duzo
wiecej. Jak napisat Rilke: jest miejscem fluktuacji obracajacej sie
w przestrzeni kosmosu. Innymi stowy Swiat sie zmienia”'®. Nieco-
dzienna postawa inwestoréw, data mocng podstawe do powstania
intrygujacego projektu.

Whnetrze domu potraktowane zostato w nad wyraz oryginalny
sposob. Odzwierciedla sie tutaj ciggtos¢ jego zewnetrza. Przestrze-
nie, ktore okreslone zostaty jako ,bezszwowe”, zdajg sie ptynac. Moz-
na wysunac stwierdzenie, ze przyjeta kreacja jest wrecz spektakular-
na, gdyz podziat funkcjonalny sygnalizujg tutaj jedynie nieznaczne
i subtelne rdéznice w poziomach poszczegodlnych pomieszczen.
Prézno szukac w tym miejscu drzwi, zamiast nich prywatnosc¢ i kom-
fort mieszkancoéw gwarantujg nadzwyczajne ukosne sciany i sufity.
Mogtoby sie wydawac, ze nie jest to dogodne rozwigzanie, ale w tym

% D. Libeskind, Przetom: przygody w zyciu i architekturze, Wydawnictwa naukowo
—techniczne, Warszawa, s.150.

313






[.5.31. D. Libeskind, 18.36.54 House.

[. 5.30. D. Libeskind, 18.36.54 House.

\ i vﬂ@g
przypadku sprawdzito sie znakomicie.

Dopetnieniem domu, a zarazem ciekawym akcentem sg zin-
tegrowane z obiektem meble, tworzace abstrakcyjne geometryczne
formy o niejednokrotnie zawitych ksztattach. Nic nie jest tutaj dzietem
przypadku, kazdy element powstat jako konkretnie dedykowany dla
tego wiasnie domu, a cato$¢ nasuwa skojarzenia ze sztukag origami.
Katy padania i kierunki, sg w projekcie silnie podkreslone. Dynamizm
formy mogtby oniesmiela¢ odbiorce, ale wszystkie proporcje zostaty
dobrane w taki sposob, ze staje sie ona dla niego przystepna. Przy-
wodzi na mysl skojarzenia z naturg - gorskie twory. Mimo pozornej
nieregularnosci, wida¢ jednak doktadnie precyzje w ksztattowaniu
bazujaca na geometrii euklidesowej. Jak zauwaza sam Libeskind,
jego budynki nie sg tatwe do opisania, trzeba ich doswiadczy¢ oso-
biscie. ,Dobrze zaprojektowany budynek ma w sobie energie, ktora
jest transmitowana przez jego przestrzen. Doswiadcza sie jej przez
dzwieki, jak kroki czy sposoéb, w jaki gtos roznosi sie po salach, przez
efekty optyczne — jak prezentujg sie schody albo drzwi i padajgce
od nich cienie, czy w koncu przez efekty fizyczne — na przyktad spo-
s6b, w jaki czujemy podtoge pod stopami”'®’. Mozna wysung¢ $mia-
te stwierdzenie, ze juz sama analiza zdje¢ willi, pozwala poczuc¢ jej
silng energie.

87 D. Libeskind, Przetom: przygody w zyciu i architekturze, Wydawnictwa naukowo
—techniczne, Warszawa, s.168.
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II. 5.33. Fuse - Atelier (Shigeru Fuse),
House in Abiko.

Il. 5.32. Fuse - Atelier (Shigeru Fuse),
House in Abiko.

HOUSE IN ABIKO

Fuse — Atelier (Shigeru Fuse), Honsiu, Japonia, 2011

Dom wybudowano w Abiko, miescie nalezgcym do prefaktury
Chiba, na wyspie Honsiu. Ulokowanie go w tym miejscu, zadziwia
ze wzgledu na wyglad innych okolicznych budynkdéw. Forma jest
niezrownanie nowoczesna, natomiast w otoczeniu brak jakiejkolwiek,
ktora mogtaby sie z nig porbwnac. Stanowig je duzo starsze obiekty
mieszkalne, nieposiadajgce zadnych cech nowoczesnej architek-
tury. Dodatkowo, rezydencja zostata utworzona w niewielkiej prze-
strzeni pomiedzy dwoma z nich.

Dom zdaje sie posiada¢ nature fraktalu ze ztozonoscig réz-
norodnych czesci. Futurystyczna jasna forma, catkowicie odcina sie
od otoczenia pozostajgc z nim w ogromnym kontrascie. Jest mocno
geometryczna, a dzieki wysunietym z bazy elementom nabiera lek-
kosci. Na uksztattowanie obiektu, dos¢ istotny wptyw, miat takze wy-
boér dziatki, gdyz okazata sie stawiaC spore wymagania pod wzgle-
dem technicznym. Potozona na dnie ptaskowyzu, posiada bardzo
miekkie podtoze. Konieczne stato sie zatem, dobranie odpowiednio
wytrzymatego fundamentu, a w celu zmniejszenia kosztéw budo-
wy, stworzenie minimalnego kontaktu bryty z powierzchnig ziemi.
W zwigzku z tym, zdecydowano sie na wykonanie gornej konstrukcji
wspornikowej, scian o réznych proporcjach grubosci i pochytej ptyty
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ll. 5.34. Fuse - Atelier (Shigeru Fuse),

House in Abiko.



Il. 5.35. Fuse - Atelier (Shigeru Fuse),
House in Abiko.




ll. 5.36. Fuse - Atelier (Shigeru Fuse),
House in Abiko.




dachowej, by przenies¢ naprezenia. W efekcie wypetnienia tych kry-
teridw, powstata niecodzienna forma obiektu.

Bryta jest mocna w odbiorze, silnie zgeometryzowana i nade
wszystko oryginalna. Od strony poétnocnej i potudniowej posiada
duze, wysuniete fragmenty na obu koncach zamkniete przez szkla-
ne panele, zapewniajgce doptyw Swiatta stonecznego do wnetrza.
Zabieg ten daje wizualnie efekt budzacy skojarzenia z obiektywem
aparatu, czy tez z lunetg przez ktérg mieszkancy obserwujg Swiat.
Mimo ztozonosci i dekompozycji struktury, bryta zachowuje surowy
i ascetyczny charakter, ktéry doskonale podkresla wykonanie jegj
w surowym betonie. Dzieki neutralnie szarej kolorystyce mimo od-
miennej natury House in Abiko wspoétgra z miejscem lokalizaciji.

Zleceniodawcami projektu byta para po trzydziestce, pra-
gnaca dla siebie galeryjnego pola do zycia, wykonanego w betonie.
Przestrzen, jest dla nich szczegdlnie wazna ze wzgledu na nietypo-
wag pasje jakg wspotdzielg. Inwestorzy zajmujg sie kolekcjonowaniem
i projektowaniem mebli. Wnetrza, muszg zatem spetniac¢ okreslone
wymagania zwigzane z ich prezentacja i stanowi¢ doskonate tto do
ich obserwacji. Przytaczajgc wypowiedz projektanta, ktdéry o swo-
im dziele moéwi w nastepujgcy sposob: ,Jestem spokojny widzac,
ze wiasciciele sg zachwyceni ostrym, wspotczesnym projektem
i z checig umeblujg tg przestrzen. Dom jest w dobrych rekach”'e,
Stowa potwierdzajg jedynie to, czego nie sposéb jest nie zauwazy¢
obserwujgc dom — kryteria zostaty spetnione.

Przestrzen, cho¢ pozornie podzielona, tworzy wiele relacii
w strukturze spajajac jg w jedng catos¢. Wyznaczona przez niezwy-
kle dynamicznie rozmieszczone ptaszczyzny, zdaje sie balansowac
na granicy racjonalnosci. Tworzy sekwencje, ktére budzg w odbiorcy
ciekawosc i niezrownang chec¢ eksploraciji. Wszystkiemu towarzyszy
i dopetnia gra Swiatta wpadajacego przez duze powierzchnie prze-
szklen. Zapewniajg one rowniez widok na okoliczng zielen, otwiera-
jac na nig jadalnie z salonem.

Ciekawym zabiegiem jest utworzenie w dachu nietypowego
Swietlika, umieszczonego w dwukondygnacyjnym fragmencie po-
mieszczenia. Przyjmuje on forme $cietego ostrostupa, wpuszczajac
do $rodka $wiatto i dodajgc betonowemu pomieszczeniu subtelno-
Sci. Nalezy zwrdci¢ uwage takze na fakt, ze aby zmaksymalizowac
ilos¢ swiatta dziennego, zdecydowano sie na wykonanie podtog

88 https://minimalissmo.com/house-in-abiko/ [data dostepu: 2.02.2019]
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w formie mocno refleksyjnych, biatych, duzych powierzchni.

Dom zaskakuje swoim ksztattem stanowigc niecodzienny
akcent w przestrzeni. Przez site jakg emanuje, zdaje sie wtadac
miejscem, w ktorym sie znajduje. Liczne przeszklenia zespalaja
wnetrze z zewnetrzem zapewniajgc mieszkancom kontakt z ziele-
nig i tworzg miedzy nimi mocny zwigzek. Realizacja, bedaca przy-
ktadem architektury reprezentujgcej najwyzszy poziom nowocze-
snosci, pokazuje iz dopetnienie krajobrazu w formie catkowicie
wyobcowanej od reszty moze go wzbogaci¢ i doda¢ mu atutow.
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[I. 5.37. Smiljan Radic,
House For The Poem Of The Right Angle.

HOUSE FOR THE POEM OF THE RIGHT ANGLE
Smiljan Radié, Vilches, Chile, 2012

Smiljan Radi¢, ceniony na arenie miedzynarodowej chilijski
architekt, zainspirowany jedng z litografii Le Corbusiera ilustrujgca
wiersz The Poem Of The Right Angle, zaprojektowat dom wypoczyn-
kowy dla siebie i swojej rodziny. Poemat ten, uznawany jest za naj-
bardziej przejrzysta synteze personalnych aforyzmoéw Mistrza, obok
jego manifestu W strone architektury. Radi¢, ze swoja artystyczng
duszg, stworzyt szkice, ktére w pdzniejszym czasie zostaty zaku-
pione przez Departament Architektury w Museum of Modern Art
w Nowym Jorku. Stanowig one serie abstrakcyjnych rysunkoéw, ktére
stopniowo przeksztatcaty sie w projekt.

Obiekt, o powierzchni uzytkowej wynoszacej sto szesc¢dzie-
sigt pie¢ metrow kwadratowych, zostat wybudowany na terenie przy-
nalezgcym do posiadtosci zony architekta, u podnéza gorskiego kra-
jobrazu Andow. W jego sasiedztwie znajduje sie rezerwat przyrody
Altos de Lircay. Miejscowosc Vilches potozona jest trzy i pot godziny
podrézy samochodem od domu w Santiago. Delikatnie nachylona
dziatka jest zalesiona mtodymi debami. Projekt udato sie opracowac
w taki sposob, iz zaledwie jeden z nich wycieto pod budowe.

Geometria budynku jest znacznie prostsza niz sie wydaje
w pierwszym odczuciu. ,Radi¢ poréwnuje forme do todzi, z wygie-
tym kadtubem i swietlikami jako lejkami”'®®. Struktura to réwnomierne
sklepienie wykonane z zelbetu o grubosci dwunastu centymetréow

89 M. Webb, Architects’ Houses, Thames & Hudson, London 2018, s. 34.
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II. 5.39. Smiljan Radi¢,
House For The Poem Of The Right Angle.
II. 5.38. Smiljan Radi¢,
House For The Poem Of The Right Angle.

i rozpietoSci do pietnastu metréw. Spoczywa na $cianach obwo-
dowych i jest niesymetrycznie przycieta. Swietliki umieszczone
sg na wysokosci siedmiu metrow. Wpuszczajg do wnetrza widok li-
&ci i nieba oraz naturalne Swiatto stoneczne w formie plam powo-
li przesuwajgcych sie po podtodze. W catym budynku ujawnia sie
obszerny kontrast poziomow Swiatta. Wewnatrz znajduje sie otwarty
dziedziniec, z catkowicie przeszklonymi Scianami, w ktérym pozosta-
wiono drzewa rzucajgce cienie. Niektére ptaszczyzny sg natomiast
pozbawione okien, dzieki czemu gtebokie zakamarki pomieszczen
daja niezrébwnane wrazenie sanktuarium. Pokoje rozmieszczone
sa wokoét dziedzinca. Sg otwarte, nie majag przegréd dziatowych,
jedynie roznicuje je powierzchnia podfogi — w jednych miejscach
drewniana, w innych betonowa. Sypialnia zostata umieszczona w za-
toczce ze $ciang okienng, ktorg wtasciciele otwierajg w ciepte letnie
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Il. 5.40. Smiljan Radi¢,
House For The Poem Of The Right Angle.
IIl. 5.41. Smiljan Radi¢,
House For The Poem Of The Right Angle.




‘ ll. 5.42. Smiljan Radic¢,
House For The Poem Of The Right Angle.

noce. Mury wytozono cedrem boliwijskim, ze wzgledu na jego prze-
piekny aromat.

Dom wykonano z betonu z odbitymi szorstkimi znakami de-
sek, ktére nadajg mu organiczny wyglad. Pierwotnie, zostat on po-
malowany na biato, jednak efekt byt zbyt stanowczy, dlatego kolor
zmieniono na czern. Dzieki temu zabiegowi, obiekt z harmonig wto-
pit sie w otoczenie. Jego charakter zmienia sie wraz z porami roku.
Szczegdlnie odczuwalne jest to jesienig, gdy liscie drzew stajg sie
ztote, a mgta rozmywa ostre kontury lub zimg, gdy dom jest otulony
Sniegiem. ,Architektura jest w istotny sposob przedtuzeniem natu-
ry w stworzonym przez cztowieka Swiecie, dostarcza materiatu do
percepcji i horyzontu dla do$wiadczania i rozumienia $wiata. Nie
jest odizolowanym i samowystarczalnym artefaktem; kieruje naszag
uwage i egzystencjalne doswiadczenie ku szerszym horyzontom”'°,
Budynek jest otoczony kamiennym ogrodem, do ktérego stworzenia
wykorzystano trzysta bazaltowych kamieni z sgsiedniego kamienioto-
mu. Do wejscia prowadzi pochyta rampa wykonana z polerowanego,
czarnego betonu. Ciemna powierzchnia, nieszablonowa kompozy-
cja i brak okien na wielu fasadach, kreujg enigmatyczng osobowos$¢
obiektu.

00 J. Pallasmaa, Oczy skory. Architektura i zmysty, Instytut Architektury, Krakow
2012, s. 51
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Waznym elementem domu jest korzeniowa rzezba zrealizo-
wana z drewna espino, autorstwa chilijskiej artystki Marceli Correa’y,
zony Smiljana Radi¢a. Zawieszona pod $wietlikami artystyczna in-
stalacja przywotuje na mysl zaplatane, wijgce sie gatezie, ktére zbo-
czyty lasu. Architektowi natomiast, kojarzy sie z ciatem. Takze obraz
Le Corbusiera, ktéry zainspirowat architekta, taczy azyl z organi-
zmem ludzkim — ,(...) elementarne schronienie zadaje reka mezczy-
zny lezacego na plecach, podfoga jest jego ciatem, a w tle nagie
kobiety kontemplujg krajobraz przemierzany przez chmure, ktéry ta-
godzi mrok wnetrza”'®'. |Nasze ciata i ruchy nieustannie reaguja ze
Srodowiskiem; $wiat i podmiot stale sie nawzajem informujg i rede-
finiujg. Postrzezenie ciata i obraz $wiata zlewaja sie w jedno ciggte
doswiadczenie egzystencijalne; nie istnieje cos takiego jak ciato od-
dzielone od swojego domostwa w przestrzeni i nie istnieje przestrzen
oddzielona od nieswiadomego obrazu percypujacego podmiotu”®2,
Architekt, wraz z matzonka, pragneli aby ich dom byt czyms wiecej
niz tylko budynkiem. Powstaty obiekt jest miejscem do kontempla-
cji, a nie bezmyslnego ogladania krajobrazu. Odczuwa sie go silnie,
a wrazenia na dtugo zapadajg w pamiec. Kojarzy sie z odgtosami
ptakdéw, czy szumem pobliskiej rzeki przywotywanym we wspomnie-
niach. Czyms co chroni, daje uczucie spokoju i bezpieczenstwa.

91 M. Webb, Architects’ Houses, Thames & Hudson, London 2018, s. 30.
92 J. Pallasmaa, Oczy skory. Architektura i zmysty, Instytut Architektury, Krakow
2012, s. 50.
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Il. 5.43. Zaha Hadid, Capitall Hill.

CAPITAL HILL
Zaha Hadid, Moskwa, Rosja, 2014

Capital Hill to jedyny prywatny dom zaprojektowany przez
Zahe Hadid i zbudowany jeszcze przed Smiercig artystki. Z tego
wzgledu, jest to obiekt niezwykty, gdyz zyciowy dorobek brytyjskiej
architekt pochodzenia irakijskiego stanowig gtéwnie obiekty uzytecz-
nosci publicznej. Hadid stworzyta projekt dla rosyjskiego biznesma-
na i filantropa Vladislava Doronina, nazywanego przez nig ,rosyjskim
Jamesem Bondem”. Poznali sie na imprezie w Londynie, a Doronin
zrelacjonowat to spotkanie w stowach: ,ByliSmy oboje pod wraze-
niem prac Kazimira Malevicha i El Lissitzky i bardzo nas przyciggaty.
Spedzilismy reszte wieczoru rozmawiajgc o sztuce i projektowaniu.
To podczas tego spotkania zdecydowatem, ze chce pracowac z
nig nad projektem nieruchomosci”'®®. Jego pierwszy szkic powstat
na serwetce, zgodnie z przewodnig ideq inwestora, aby rano po prze-
budzeniu nie ujrze¢ nic poza btekitem nieba. Na lokalizacje domu
wybrano wzgoérze w lesie Barvikha, koto Moskwy. Hadid opisuje te
koncepcje jako ,organiczng interartykulacje”'®*. Bryta ma niestan-
dardowy ksztatt, a wygladem bardziej przypomina statek kosmiczny
z trylogii George’a Lucasa nizeli dom mieszkalny.

Capital Hill ma powierzchnie 2650 m2 i sktada sie z dwdch
czesci. Pierwsza z nich, wpisuje sie w zalesiong topografie pétnoc-
nej czesci wzgorza, porosnietego drzewami, ktére osiggaja wyso-
kos¢ do 20 metrow. Natomiast druga, unosi sie 22 metry nad ziemia,
stanowigc zwienczenie smuktej, betonowej todygi. Te dwa gtowne
elementy budynku potgczono za pomocg szklanej windy oraz klat-
ki schodowej. Dolna czes$¢ obiektu, fragmentarycznie zagtebiona
we wzgorzu, sprawia wrazenie ptynnie wytaniajacej sie z krajobra-
zu, w efekcie pozwalajgc na nowo zdefiniowac przestrzen, tworzac
spojng catose.

Budynek podzielony jest na cztery kondygnacje. Na najniz-
szej — podziemnej, znajduja sie: salon, gabinety masazu i fitness,
a takze sauny i taznia turecka. Parter budynku zajmuja garaze, drugi
salon, jadalnie, kuchnia i basen. Na pierwszym pietrze umieszczo-

93 https://www.architecturaldigest.com/story/zaha-hadid-only-private-residential-
-home-now-competed, [data dostepu: 9.06.2018]
194 Philip Jodidio, HADID Complete Works1979 — today, Taschen, s. 381.
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Il. 5.44. Zaha Hadid, Capitall Hill.
Il. 5.45. Zaha Hadid, Capitall Hill.







no dwupoziomowa przestrzen wejsciowa, biblioteke, pokdj goscinny
i pokoj zabaw dzieci, otwierajgc je tym samym na otaczajgcy dom
lesisty krajobraz. Gtéwne sypialnie i zewnetrzne tarasy ulokowano
natomiast, na podwyzszonym goérnym poziomie. W efekcie pomiesz-
czenia wychodzg ponad drzewa, spetniajgc marzenie inwestora
o porankach w chmurach. Obiekt posiada ogréd japonski i klub
nocny. Jak podkreslit Doronin w wywiadzie z Amy Frearson dla De-
zeen ,\W tym konkretnym domu chciatem mie¢ nie tylko sanktuarium
ponad wierzchotkami drzew, do ktérego bede mogt uciec, ale tak-
ze duzg przestrzen rozrywkowa. Wizja Zahy pozwolita mi zmiescic
w tym domu wszystko czego chciatem”. Zgodnie ze stowami wta-
Sciciela domu, architekt spetnia oczekiwania, a to zdaje sie w tym
przypadku najwazniejsze. ,Ten uderzajgcy i ambitny budynek jest
Swiadectwem jej geniuszu” — stwierdza. ,Stworzyta idealng rzezbe
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nadajgcg sie do zamieszkania” %,

Bryta budynku jest nade wszystko oryginalna, w pierwszym
zderzeniu wcale nie budzgca skojarzen z obiektem mieszkalnym.
Wohpisuje sie w otoczenie na zasadzie kontrastu, ale poprzez swe or-
ganiczne ksztatty nawigzuje do charakteru natury, w ktérej sie znaj-
duje. Dzieki temu nie jest odbierana jako ustawiony w tym migjscu
obcy twor i jednoczy sie z otaczajgcag ja przestrzenig. Budzi skojarze-
nia z zapamietanym z dziecinstwa marzeniem o posiadaniu domku
na drzewie. Sprawia wrazenie realizacji niczym ze snu w innej prze-
strzeni, ktére wydaje sie nierealne do spetnienia i pokazuje niesamo-
wite mozliwosci zardwno projektantki, jak i wspotczesnej technologii.

Wedtug Financial Times ,Rezydencija Capital Hill jest w pew-
nym sensie celebracja wczesnego wizjonerskiego modernizmu,
od ekspresjonizmu przez konstruktywizm i wizualng dematerializacje
architektury. To wszystko, sprawia ze wydaje sie ona czyms szybkim
i organicznym, a nie statym i statycznym. tacznie z zawitoscig orga-
niczng, ztozonoscig aranzaciji przestrzennych i wyjatkowym kunsz-
tem w jego ksztatcie i formie. Co wiecej, wedtug stow zarébwno archi-
tekta, jak i klienta, jest to ,dom marzen” — fantazja, a jednoczes$nie
rzeczywistosc¢, idea architektury, ktéra wcigz wydaje sie w jakis spo-
s6b niemozliwa”'. Trudno oprzec¢ sie wrazeniu, ze autorka projektu,
obdarzona nieograniczong wyobraznig, zdawata sie nie znac¢ stowa
,niemozliwe”.

%5 https://www.architecturaldigest.com/story/zaha-hadid-only-private-residential-
-home-now-completed, [data dostepu: 29.06.2018]

9 http://www.zaha-hadid.com/interior-design/capital-hill-residence/ [data dostepu:
29.06.2018]
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II. 5.48. Robert Konieczny, Arka.
[I. 5.47. Robert Konieczny, Arka.

ARKA

Robert Konieczny, Brenna, Polska, 2015

Pasterski pejzaz malowniczej wsi Brenna zlokalizowanej
w potudniowej Polsce, zostat wybrany przez znanego miedzynaro-
dowego architekta Roberta Koniecznego, jako miejsce budowy wy-
poczynkowego domu dla swojej zony i corki. Ten, wedtug Wallpaper
Design, najpiekniejszy na sSwiecie dom prywatny, wyglada niczym
arka ptyngca po zielonym gorskim zboczu otoczonym farmami.
Enigmatyczny budynek wzbudza skrajne, czasem kontrowersyjne
opinie, zwtaszcza posrdd okolicznych mieszkancow, ktorzy uwaza-
ia, ze swym ksztattem i szatg zewnetrzng catkowicie psuje idylliczng
panorame. Wybierajgc dziatke, architekt szukat inspiracji kierujgc
sie wspomnieniami z dziecinstwa, kiedy to w trakcie kempingow po-
dziwiat gorzysty krajobraz potudniowej Polski. Wybrat trudny teren
0 powierzchni niemal tysigca siedmiuset metrow kwadratowych,
usytuowany na srodku zagrozonego osuwiskami spadzistego pola,
poros$nietego trawg. Od samego poczatku przyjeto do wiadomosci
i pogodzono sie z faktem, iz najwieksza zaleta projektu jest wspania-
ta sceneria otoczenia, a dom miat stac sie dla niej oprawa. Tworzac
bryte, kierowano sie doborem widokow. ,Najwtasciwszg sie okazata
catkiem otwarta na gorski pejzaz budowla parterowa, dajgca wszyst-
kim pomieszczeniom ten sam widok” %,

Nim rozpoczeto budowe, minety az dwa lata, gdyz wtadze
niechetnie zgodzity sie na projektowanie na niestabilnym podtozu.

97 http://www.kwkpromes.pl/arka-koniecznego-2/12122 [data dostepu: 21.02.2019]
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II. 5.49. Robert Konieczny, Arka.




II. 5.50. Robert Konieczny, Arka.

Bezpieczenstwo byto kluczowym aspektem, ktory wzieto pod uwage
tworzac budowle w tej lokalizacji. ,Zanim pozwolenie na budowe zo-
stato udzielone, architekt martwigc sie zapytat inzyniera co powinien
zrobi¢, aby zapobiec osunieciom. Osadzaj budynek tak delikatnie
jak to mozliwe — padta odpowiedz”'®8. Projektujac Arke kierowano
sie zasadag, by nie przeciwstawiaC sie naturze, tylko catkowicie sie
jej poddac¢. Po dwoch latach tworzenia plandw, architekt Robert
Konieczny w ciggu trzech dni diametralnie zmienit projekt. W rezul-
tacie budynek zostat odwrocony, w taki sposob, aby tylko jednym
naroznikiem dotykat ziemi, a pozostata czes¢ dostownie zawista
nad zboczem wzgodrza. Przestrzen mieszkalng wsparto na trzech
waskich klinach o gtebokosci od pottora do czterech i pét metra,
dzieki czemu woda opadowa i Snieg moga swobodnie sptywac¢ pod
nimi. ,Aby unikngc ryzyka poslizgu na pochytym terenie, dom zo-
stat potraktowany jako most, w ktérym woda deszczowa przeptywa

%8 M. Webb, Architects’ Houses, Thames & Hudson, Londyn 2018, s.135.
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,j- Il. 5.51. Robert Konieczny, Arka.

Il. 5.52. Robert Konieczny, Arka.

naturalnie”®®. Goérski teren oraz przepisy budowalne wymusity za-
stosowanie dwuspadowego dachu, przez co obiekt, swojg forma,
przypomina typowa stodote. Dodatkowym i niezwykle waznym ele-
mentem jest przeptywajgca pod spodem budynku woda, przez co
wygladem, jak sama nazwa wskazuje, przypomina on arke. Dolne
podciecie Scian, odnoszace sie ksztattemm do dachu, gwarantuje
bezpieczenstwo mieszkarncom oddzielajgc skrecong bryte od zbo-
cza i udaremniajgc wglad do podwieszonej czesci domu. Materiat
jaki zostat zastosowany to beton, od wewnatrz izolowany natryski-
wang piankg poliuretanowg. Dach jest wykonany z drewna, pokryty
specjalng membrang odzwierciedlajgcg ton i fakture betonu, ana-
logicznie do aluminiowych okiennic. Miejscowi doceniajg bryte, na-
tomiast wykorzystany surowiec budowlany jest dla nich catkowicie
niezrozumiaty i zaskakujacy.

Obnizany niczym most zwodzony panel w fasadzie, stanowi
ukryte wejscie w najnizszym kacie domu, czym ponownie przywotuje
skojarzenie z arka. Okna sag cofniete i mozna je zastoni¢ przesuw-
nymi scianami. Przy zamknietych drzwiach i przeszkleniach, strona
potnocna staje sie zupetnie odizolowana od zewnetrza. Przeciwlegta
czesc budynku jest catkowicie oszklona i zapewnia przepiekne wi-
doki na urzekajacy krajobraz pasterski. Wewnatrz, po stronie wej-

99 P Jodidio, Homes for our times, Taschen, Koln 2018, s. 229.
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II. 5.53. Robert Konieczny, Arka.

Sciowej, usytuowany jest letni taras, z ktérego przechodzi sie do sa-
lonu potaczonego z kuchnig. Znajduje sie tam srebrny cylindryczny
piec, ktory mozna przeobrazi¢ w otwarte palenisko, stét ze szklanym
blatem, krzesta wykonane z pleksiglasu oraz modutowa sofa. W dal-
szej czesci budynku umieszczono trzy sypialnie oraz dwie niewielkie
tazienki. Podtogi wykonano z polerowanego betonu zmieszanego z
odtamkami skat, a Sciany z polerowanej stali nierdzewnej. Wszystkie
pomieszczenia sg chtodzone przez wentylacje poprzeczna.

,Dom jest w petni zamkniety, jest enigmatycznym obiektem,
minimalistyczng rzezbag, ktéra wydaje sie unosi¢ i obracac nad zie-
mig. Puste Sciany, dwuspadowy dach i zagtebiona podstawa wy-
gladaja jak betonowy monolit”®®. Dla Koniecznego i jego rodziny,
dom jest miejscem, ktore stanowi doskonatg ucieczke od szarego,
industrialnego miasta. Daje poczucie bezpieczenstwa, oferuje spo-
kéj i odpoczynek. Arka zdobyta ogromna ilo$¢ nagréd, przyznano jej
niezliczong ilos¢ nominacji, a takze przedstawiono w wielu publika-
cjach. W 2017 roku wygrata konkurs na najlepszy dom na Swiecie,
organizowany przez Wallpaper Design Award oraz byta nominowana
do nagrody Miesa Van Der Rohe. W 2016 roku zostata finalistg World
Architecture Festival w kategorii House. Jest domem bardzo charak-
terystycznym, ktérego Swiatowa stawa zapewnita mu rozpoznawal-
nosc.

M e P s~

200 M. Webb, Architects’ Houses, Thames & Hudson, Londyn 2018, s.134.
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II. 5.54. Atelie Tekuto, R Torso C.




R TORSO C
Atelie Tekuto, Tokio, Japonia, 2015

Dom jednorodzinny R forso C jest odpowiedzig Atelie Tekuto
na wyzwanie rzucone przez inwestorow. Ich gtéwnym pragnieniem
byto stworzenie nieprzecietnego obiektu z betonu, ktory bedzie wy-
rozniat sie na tle innych. Jednoczesnie waznym aspektem byto dg-
zenie, aby pozostat przyjaznym dla srodowiska naturalnego. W tym
celu architekci opracowali technologie betonu, ktéry w 100% podle-
ga recyklingowi.

Dom powstat w 2015 roku, na naroznej dziatce w Tokio. Ta-
jemnica betonu, z ktérego zostat wykonany jest zastosowanie do-
stepnego lokalnie sktadnika o nazwie shirasu. Potudniowa czesc¢
Japonii obfituje w ten piroklastyczny materiat powulkaniczny. Zasta-
piono nim w mieszance piasek, zwiekszajgc znaczgco wytrzymatoscé
betonu, a takze pozwalajgc na jego ochrone przed neutralizacja. Shi-
rasu zawiera rowniez mikrokapsutki o zamknietych komaérkach, ktore
daja mozliwos¢ kontroli wilgotnosci betonu i tym samym zapewniaja
wiasciwosci jego odnawiania.

W tworzeniu domu zostaty wykorzystane trzy japoriskie me-
tody projektowania zapewniajgce fizyczne i psychiczne bogactwo.
Pierwsza z nich jest NU-KE (noo-kay), ktéra poszukuje i wykorzy-
stuje wizualne oraz psychologiczne zwigzki pomiedzy wnetrzem
a zewnetrzem budynku. Zgodnie z nig przestrzen w domu powigk-
sza sie optycznie, a dodatkowo wielowarstwowe Sciany i przestrzen-
ne kubatury dodaja jej gtebi. Rogi prostopadtosciennego obiektu
zostaty odciete, aby otworzy¢ NU-KE w kierunku nieba — ostatniej
najwiekszej czesci nienaruszonej natury w Tokio. Kolejng regutg jest
w dostownym ttumaczeniu ,jednoczesna kontemplacja”, rozumiana
w kontekscie rownoczesnego tworzenia planu i przekroju obiektu.
Najlepiej obrazujg to stowa samego architekta: ,Zawsze rysuje plany
i rzuty jednoczesnie i wykonuje liczne modele, aby stworzy¢ wielowar-
stwowg przestrzen o zwiekszonej przestronnosci, ktdra objawia sie
w: utozeniu betonowych stopni, ktére wytaniajg sie z piwnicy, prze-
strzeni zyciowej siegajacej do sypialni na wyzszym pietrze, toalecie
i wysokim oknie, ktére prowadzg do nieba i sypialni, tazience ktora wy-
daje sie siegac na zewnatrz dzieki swietlikowi. Te wzajemne potacze-
nia wytwarzajg przestrzenne bogactwo, ktérego nie mozna zmierzy¢
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jako zwyktej powierzchni”?'. Ostateczna wersja projektu powstata
w oparciu o ogromng liczbe modeli przestrzennych. Praca na troj-
wymiarowej bryle pozwolita na wykreowanie niezwykle interesujace;
przestrzeni, ktérg mozna byto zdecydowanie tatwiej zobrazowac,
atym samym poczuc¢. Ostatnia z regut, dotyczy koloru i tekstury zasto-
sowanychmateriatow. Architekci uzyliw projekcie tworzyw zunifikowa-
nych —barwg poprzez wykorzystanie gamy szarosci, do samej czerni,
a takze poprzez wyboér matowej struktury. Odstoniety, surowy be-
ton zabarwiono weglem drzewnym, nosi on takze slady drewnianego
deskowania. Obecne sg takze rézne rodzaje stali, jak réwniez ok-
sydowanego czarnego srebra. Szczegdlna dbatos¢ o wykorzystane
materiaty, sprawia ze projekt ten, jest niezwykle spojny. Catos¢ two-
rzy nieprzesadzong jednos¢, sprawiajac, ze powstate przestrzenie
sg dla odbiorcy nad wyraz intrygujace.

Z uwagi na fakt, ze dom powstat na matej dziatce, bardzo
wazne byto umiejetne wykorzystanie dostepnej powierzchni. Prze-
strzen uzytkowa rozplanowano na czterech kondygnacjach, w tym
trzech nadziemnych i jednej podziemnej. Na poziomie —1 uloko-
wano pokdj audiowizualny o wysokiej klasie dzwiekoszczelnosci.

201 https://www.archdaily.com/884320/r-star-torso-star-c-atelier-tekuto, [dostep z
dnia: 21.12.2018]
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Na parterze miesci sie przestronna galeria oraz pokdj japonski,
a takze sktadzik i toaleta. Pierwsze pietro zajmuje czes¢ dzienna
z salonem, jadalnig, kuchnig i tazienkg. Co wazne, salon stanowi
bardzo matg powierzchnie. Wydaje sie jednak o wiele wiekszy niz
w rzeczywistosci. Ma az pie¢ metrow wysokosci, a takze duze uko-
Sne, trojkatne okno, pozwalajgce na przenikanie do wnetrza sporej
ilosci Swiatta dziennego. Aspekty te sprawiajg, ze kubatura sprawia
wrazenie bardziej rozlegte;.

Bryta domu jest niebywale geometryczna, co wyrdznia
ja z otoczenia. Dzieje sie to jednak w sposoéb zdumiewajgco wy-
sublimowany. Nie dominuje znaczaco nad otaczajgcymi jg obiek-
tami, jednoczy sie z otoczeniem. Nie sposdb oprzec sie wrazeniu,
ze dom ten, jest bardzo komfortowg przestrzenig mieszkalng, zaréw-
no w aspekcie uzytkowym, jak i psychologicznym. Dos¢ ascetyczne
wnetrza, widok wprost na btekitne niebo tworzg miejsce sprzyjajace
wyciszeniu i odpoczynkowi, a wszechobecna geometria sprawia,
ze cztowiekowi nieustajgco towarzyszy uczucie obcowania ze sztu-

ka.
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CARROLL HOUSE
LOT-EK, Brooklyn, Nowy Jork, 2016

Caroll House byt dla jego autoréw pierwsza okazjg do stwo-
rzenia domu jednorodzinnego w Nowym Jorku. LOT-EK to wyjatko-
we, nowojorskie biuro architektoniczne z siedzibg na Manhattanie
zatozone przez witoski duet — Ade Tolle oraz Giuseppe Lignano.
Projektanci posiadajg ogromne doswiadczenie w temacie, jakim jest
budowanie z metalowych konteneréw transportowych. Ich prace roz-
siane sa po catym Swiecie. W 2011 roku zostali wyréznieni jako USA
Booth Fellows of Architecture & Design przez organizacje United
States Artists.

Opisywany dom powstat na zlecenie matzenstwa z dwoj-
kg dzieci. Wykreowano wyjagtkowy budynek, zajmujgcy catg ty-
powg dziatke w Brooklynie, o wymiarach siedem i poét na trzy-
dziesci metrow. Parcela znajduje sie na rogu ulic, co znaczyto,
ze zarowno dtugi jak i krotki bok domu bedzie wyeksponowany
na jezdnie, a takze powinien wspotgrac z otaczajgcymi nierucho-
mosciami. Jak méwi Ada Tolla ,ByliSmy podekscytowani zmiang
standardowej typologii kamienicy, tworzac relacje miedzy wnetrzem
a zewnetrzem. (...) pomyst stworzenia domu jednorodzinnego, ktéry
miatby wszystkie frontony, byt naprawde wyzwaniem i tym, nad czym
pracowalismy”2%2,

Carroll House zostat wybudowany z dwudziestu jeden brazo-
wych konteneréw transportowych uformowanych w stosy. Przyjeto
zasade bazujgca na ustawieniu na betonowej podstawie trzech pu-
det na szerokosc¢ i dwoch na dtugosc. Przecieto je po przekatnej ca-
tego obiektu, tworzac prywatny monolit, zamkniety na okoliczne uli-
ce. Stworzono trzy kondygnacje naziemne i dodatkowa podziemna,
na ktorej miesci sie piwnica i garaz. Wszystkie poziomy, dzieki sko-
Snemu cieciu, zyskaty dostep do obszernej przestrzeni zewnetrznej
na tytach budynku. Tarasy sptywajg kaskadg z géry na dot, pota-
czone metalowymi schodami biegnacymi wzdtuz pétnocnej sciany.
Mury z falistej stali chronig przed wzrokiem przechodniow, zapew-
niaja odosobnienie i prywatnos¢. Balkony pozostaja niewidoczne
Z poziomu gruntu, mimo iz sg catkowicie przeszklone. Duze, prze-

202 https://www.dezeen.com/2017/10/04/lot-ek-slices-shipping-container-stack-for-
m-carroll-house-williamsburg-brooklyn/, [data dostepu: 6.02.2019]
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[I. 5.58. LOT-EK, Caroll House.
[I. 5.59. LOT-EK, Caroll House.
[I. 5.60. LOT-EK, Caroll House.

suwne, przezroczyste $ciany tworzg ciggtos¢ miedzy zewnetrzem
a wnetrzem, wpuszczajg naturalne Swiatto do srodka oraz zapewnia-
ja wentylacje. Takze dolna czesc¢ frontu konstrukcji zostata usunieta
(Scieta po przekatnej), co zapewnito wejscie do domu oraz dostep
do najnizej potozonej kondygnacji za pomoca betonowych schodéw
i pochytego podjazdu dla samochodu. Takie rozwigzanie wzmacnia
poczucie bezpieczenstwa mieszkancow. Przednia elewacja wydaje
sie wisie¢ w powietrzu i jest niedostepna dla przechodniéw. W celu
otwarcia przestrzeni od strony ulic, niewielkie czesci stalowych Scian
kontenerow zostaty usuniete i przeszklone. Nieduze okna umiesz-
czono na kazdym pietrze od strony frontalnej, a w bocznej elewaciji
wycieto cienkie szczeliny, ktére zapewniajg dodatkowe oswietlenie.

Pierwsza kondygnacje nadziemna zajmuje kuchnia z ja-
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II. 5.61. LOT-EK, Caroll House.
II. 5.62. LOT-EK, Caroll House.






dalnig otwartg na taras oraz salon. Pomieszczenia te, oddzielone
sg od siebie klatkg schodowa i ceglanym kominkiem. Przestrzen tuz
nad rampa garazowg, zostata zaadaptowana na pokéj multimedialny
z projektorem i schodkowymi drewnianymi trybunami. Dla zwieksze-
nia komfortu podczas ogladania telewizji wytozono je poduszkami.
Wyzszy poziom przeznaczono dla dzieci. Umieszczono tu dwie sy-
pialnie z parg potgczonych tazienek, a takze biblioteke i duzg swo-
bodng przestrzen dedykowang zabawie. Na ostatnim pietrze znaj-
duje sie gtbwna sypialnia z otwartg tazienkg i rozlegta garderoba.
Podtogi i sufity wytozone sg cieptymi, drewnianymi panelami, ktére
korelujg z ciemnobrgzowym metalem konteneréw. We wnetrzu do-
minuja kolorowe detale, mocno niebieski stét w jadalni, czerwone
poduszki, szaro-pomaranczowa sofa czy stalowe $ciany w pokojach
dzieciecych pomalowane na rézowo i niebiesko. Catos¢ tworzy przy-
tulny klimat.

Metalowe kontenery transportowe od dawna sg uzywane
w budownictwie do tworzenia przeréznych elementéw — od poje-
dynczych elementéw konstrukcyjnych jak schody, az po cate kom-
pleksy uzytecznosci publicznej, w tym muzea. LOT-EK to firma, kt6-
ra wyksztatcita sie w projektowaniu wtasnie w tym waskim zakresie,
korzystajgc z odzyskanych stalowych pudet. Carroll House traktuja
jako dowdd mozliwosci wykreowania catego domu jednorodzinnego
z konteneréw na waskiej i ciasnej miejskiej dziatce. Jak mowi Lignano:
,<Zbudowalismy mnoéstwo rzeczy poza USA i poza Nowym Jorkiem,
ale posiadanie dowodu koncepciji tego rozmiaru, wielkosci i kom-
pletnosci w Nowym Jorku byto duzym wyzwaniem i duzym osiggnie-
ciem”?%, Kanciasty, stalowy profil domu nawigzuje do przemystowej
przesztosci dzielnicy i jednoczesnie gwarantuje rzezbiarski pokton
w strone ciggle zmieniajgcej sie przestrzeni miejskiej Brooklynu.

208 https://www.dezeen.com/2017/10/04/lot-ek-slices-shipping-container-stack-for-
m-carroll-house-williamsburg-brooklyn/
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[I. 5.63. Steimle Architekten BDA,
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E 20 PRIVATE RESIDENCE
Steimle Architekten BDA, Pliezhausen, Germany, 2017

Dom zaprojektowany przez Steimle Architekten BDA jest
przyktadem, dla ktérego jednym z pretekstow powstania byt krysz-
tat. Nalezy wyjasni¢, iz ,Okreslenie ,krysztat” rozumiemy jako ,ciato
krystaliczne”, ktérego strukture wewnetrzng cechuje niezwykte upo-
rzgdkowanie (...) Takze jako inspiracje architektoniczng stuzgca two-
rzeniu koncepcji projektowych”204,

Obiekt zlokalizowano w Pliezhausen, przy spokojnej uli-
cy, trzydziesci kilometréw na potudnie od Stuttgartu. Ze wzgledu
na swojg forme, wygladem wyraznie odbiega od sgsiadujgcych bu-
dynkow. Zaprojektowany na planie szesciokata, pomimo konwencjo-
nalnego dwuspadowego dachu, posiada mocno rzezbiarska bryte.
Otaczajgcy budynek teren, dodatkowo wzmaga odczucie odejscia
od tradycyjnie uzywanych katéw prostych miedzy ptaszczyznami,
podkreslajac jego charakter. Dzieki ukosnemu ustawieniu fasad oraz
poziomym otworom okiennym, dom otwiera sie ha otaczajgcy go kra-
jobraz oferujgc swoim mieszkancom niepowtarzalne widoki.

Wchodzac do budynku na wstepie docieramy do pokoju
ogrodowego, z ktoérego jednobiegowymi schodami kierujemy sie

204 T, Koztowski, Tendencje ekspresjonistyczne w architekturze wspotczesnej, Wy-
dawnictwo PK, Krakow 2013, s. 91.
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[I. 5.67. Steimle Architekten BDA,
E 20 Private Residence

do przestrzeni mieszkalnej, znajdujgcej sie powyzej. Strefa wspolna
mieszkancow miesci sie w jej centralnej czesci. Sypialnia rodzicéw
oraz pokoje dla dzieci znajdujg sie bezposrednio obok, jako przeciw-
stawne rownolegtoboki. Heksagonalny rzut domu, zapewnia podziat
jego otwartego planu na strefy: kuchenng oraz jadalniang z czescig
wypoczynkowa, w efekcie tworzac wszechobecnag harmonie.
Budynek w catosci wykonany jest z betonu. Z zewnatrz
— z surowego, z silnie widocznymi sladami deskowania, wewnatrz
— z gtadkiego i delikatnego niczym jedwab. Wnetrze domu wspotgra
Z jego krystaliczng forma. Sciany, ze wzgledu na swoj trapezoidalny
uktad, tworzg relacje przestrzenne, ktére posiadajg szczegdlny cha-
rakter spowodowany pochylonymi ku gorze powierzchniami sufitu.
Jak zauwaza Maria Misiggiewicz ,Dzi$ zespolenie estetyKki
corbusierowskie| architektury z etyka surowego betonu wydaje sie
monolityczng catoscig, odpowiednig takze do etosu architekta — ar-
tysty, szokujacego spoteczenstwo swoimi pomystami, do ktérych ak-
ceptacji tworca musiat naktaniac i przekonywac nieprzygotowanego
widza czy uzytkownika. Z pozycji etyki, w celu realizacji idei, a moze
tylko zasady architektury minimalistycznej, (...) beton wydaje sie by¢
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materig idealng”?%. £ 20 Private Residence, bez watpienia jest dowo-
dem mozliwosci przenikania sie architektury zdekonstruowanej z ar-
chitekturg minimum. Prosty i surowy z pozoru, po wnikliwszej analizie
ukazuje inne oblicze — silny dynamizm bryty. Mozna przypuszczac,
ze przyjeta konwencja jest autorskg reakcjg twoércy na otaczajacy
dom krajobraz. Ekspresyjny charakter silnie indywidualnej formy,
stanowi nawigzanie do przestrzeni wokdt, nie tworzac dla niej konku-
rencji.

205 M. Misiggiewicz, Architektoniczna geometria, DjaF, Krakéw 2005, s. 104.
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Solo Houses
Matarrana, Hiszpania

,Solo Houses” to koncepcje domoéw powstatych w wyniku
konkursu ogtoszonego przez francuskiego inwestora Christiana Bo-
urdaisa. Polegat on na zaprojektowaniu pietnastu jednorodzinnych
domoéw wypoczynkowych oraz tgczacego ich hotelu, na nietknietym
obszarze leSnym w gorzystym regionie Matarrafia. Wytoniono grupe
mitodych, miedzynarodowych architektow, dajac im szanse o ktorej
marzy kazdy projektant — carte blanche. Mogli wymysli¢ dowolng for-
me architektoniczng, jedyne ograniczenie stanowit ustalony budzet.

Matarraia znajduje sie w pieknym, wewnetrznym regionie
Aragonii, na péthocny wschod od naturalnego rezerwatu Els Ports,
usytuowanego w centrum tréjkata Barcelona — Walencja — Saragos-
sa. Jest hiszpanska kraing, ktérej udato sie nadal zachowac¢ swojg
autentycznos¢. Dzikie plaze w delcie krystalicznej rzeki Ebro, wo-
dospady, pola oliwne i migdatowe, stonce i srodziemnomorski krajo-
braz, to tylko niektére czynniki, ktére tworzg wrecz idylliczng rame do
obcowania z przyroda. , Tutaj, posrdd stu hektarowej dziatki czystej
natury, czujemy sie nagle prawdziwie ,solo” — samotni i magicznie
odizolowani i odtgczeni od codziennych turbulencji’?®. Solo Houses
majg oferowac¢ zanurzenie sie w sercu wspotczesnej tworczosci ar-
tystycznej i architektonicznej oraz powrét do kontemplacji. Majg stac
sie najbardziej spektakularnymi domami wakacyjnymi na swiecie.

Firma TNA z Tokio, zarzadzana przez Makoto Takei i Chie Na-
beshima, przedstawita swojg interpretacje osobliwego, betonowego
obiektu mieszkalnego — Sunken Inverted Pyramid. Architekci uzyli
klasycznej formy — piramidy, lecz catkowicie jg odwrdcili, aby stwo-
rzyC poczucie lekkosci. Zakotwiczony w zboczu wzgoérza budynek
wydaje sie przeciwstawia¢ prawom grawitacji. Romboidalne okna,
dostosowane do pochytych $cian, zapewniajg naturalne Swiatto
i wentylacje oraz dostarczajg panoramicznych widokéw na pagor-
kowaty pejzaz. Pierwotnie, plan zaktadat basen nasladujgcy geome-
tryczng forme obiektu, usytuowany w drugiej, odrebnej piramidzie
ponizej gtéwnej rezydenciji. Ostateczna wersja, zostata jednak zmie-
niona. Wszystkie aspekty projektu zostaty scalone w jedng strukture
i tym sposobem, mniejszy basen wpada centralnie w dach konstruk-
cji. Wnetrze jest zorganizowane wokoét szeregu platform umieszczo-

206 hitp://solo-houses.com, [data dostepu: 7.01.2019]
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[I. 5.70. D. Faustino, Casa faustino,
Solo Houses.

II. 5.69. TNA, Sunken Inverted Pyramid,
Solo Houses.

nych na réznych wysokosciach, potgczonych ze sobg schodami.
Dzieki temu rozwigzaniu, zachowano otwartg przestrzen piramidy,
a jednoczesnie jasno okreslono funkcje przestrzeni zyciowej. Prywat-
ne obszary, takie jak sypialnie i tazienki rozmieszczono na wyzszych
antresolach. Majg one widok na wspoélne powierzchnie mieszkalne
(kuchnig, jadalnig, salon, spizarnie, wejscie do budynku) znajduja-
ce sie ponizej. Najwyzsza kondygnacja miesci trzy sypialnie i duzg
czes¢ wypoczynkowg. Pomieszczenia te, sg zainstalowane wokot
obwodu piramidy i zostaty potgczone korytarzem otaczajgcym Scia-
ne basenu na dachu — majg do niego bezposredni dostep.

Sunken Inverted Pyramid jest w fazie oczekiwania na realiza-
cje. Podobnie, jak inny ze zwycieskich projektéow — Casa Faustino,
autorstwa francusko — portugalskiego architekta Didiera Faustino.
Zainspirowany teorig Wielkiego Wybuchu zaprojektowat dom, skta-
dajacy sie z potgczenia pudet otwartych w strone naturalnego oto-
czenia. Budynek wydaje sie zasysa¢ Swiatto do wnetrza i odsytac
je do jego serca, w ktérym z kolei zostaje zatamane. Tworzy nowe
doswiadczenie przestrzeni. Znikajg tradycyjne punkty orientacyjne,
a obiekt wyglada jakby znajdowat sie w stanie niewazkosci.

Dwa domy, sposrod pietnastu zaplanowanych, zostaty juz
wybudowane i oddane do uzytku. Pierwszy z nich to Caza Pezo
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chilijskiego studia Pezo Von Ellrichshausen. Jest to rzezbiarska
i monolityczna konstrukcja oparta na zasadach symetrii. Sktada sie
z panoramicznej rotundy, wspartej na centralnej, masywnej ko-
lumnie, w ktore] mieszczg sie dwa identyczne wejscia do budynku
oraz basen. Wewnatrz znajdujg sie spiralne schody, prowadzgce
na gtbwne pietro domu, gdzie pomieszczenia sg starannie rozpla-
nowane wokot krawedzi dziedzinca. Pokoje mieszkalne znajdujg sie
na wysokosci drugiego pietra i wydajg sie ptyng¢ nad krajobrazem.
Jak wyjasnia zespodt architektow ,Mieszkancy odczuwajg wrazenie
unoszenia sie, gdy wiszg nad podium, ktdore podtrzymuje jedynie
Srodek budynku?’’. Wszystkie cztery sypialnie sg przeszklone od
podtogi do sufitu. Sciany te mozna przesuna¢ w tyt, tak aby poko-
je przeksztatcic w tarasy, tworzgce kwadratowe narozniki planu.
Jak w przypadku projektu Roberta Koniecznego w Domu Aatrialnym
,(...) budynek otwiera sie swoimi tarasami na wszystkie strony w nie-
skrepowany sposob (...)"2%,

Drugim zrealizowanym juz projektem jest Casa Office
KGDVS. Brukselscy architekci, zainspirowani kretymi sciezkami kra-

s

207 https://www.dezeen.com/2013/12/18/casa-pezo-pezo-von-ellrichshausen-solo-
-houses/, [data dostepu: 7.01.2019]
208 http://www.kwkpromes.pl/dom-aatrialny-2/2287, [data dostepu: 7.01.2019]
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[I.5.72. KGDVS, Casa Office, Solo Houses.

jobrazu niczym z powiesci J.R.R. Tolkiena, opracowali dom w ksztat-
cie pierscienia, harmonijnie korelujgcy z ptaskowyzem. Jak mowig
projektanci ,Poniewaz sceneria jest tak imponujgca, czulismy ze ar-
chitektura powinna by¢ niewidoczna, podkreslajgc naturalne walory
otoczenia®. Duze fragmenty fasady sg ruchome i mozna je dowol-
nie modelowac, znoszac granice miedzy wnetrzem a zewnetrzem.
Zapewnia to mieszkancom otwarcie sie na otaczajgcq przyrode
i maksymalny kontakt z natura.

Natchnieniem dla modelu biznesowego Solo Houses, byt
projekt Case Study House. Program, ktory w latach piecdziesigtych
i siedemdziesigtych XX wieku, zgromadzit najbardziej utalentowa-
nych architektow tamtych czaséw w celu stworzenia nowoczesnego
miejsca wakacyjnego w Kalifornii. P6t wieku pdzniej, kazdy ze zre-
alizowanych projektéw stat sie dzietem sztuki. Deweloper Christian
Bourdais tworzy kolekcje prekursorskich i unikatowych form archi-
tektonicznych. Solo Houses to refleksja nad wspoétczesnym stylem
zycia, oparta na ponadczasowej sztuce.

209 https://www.archdaily.com/871588/solo-house-office-kgdvs, [data dostepu:
7.01.2019]
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+ARCHITEKTURA INTUICYJNA" to rozdziat, ktory przy-
wotuje domy jednorodzinne o formie determinowanej przez swobode
tworzenia. Wiekszos$¢ z analizowanych obiektow, stanowi kwintesen-
cje niczym nieskrepowanej kreatywnosci wyrazonej réznym stop-
niem skomplikowania bryty. Nosnikiem owych budynkéw jest nade
wszystko innowacyjnos¢ i oryginalnosc¢. Stosowang zasadg jest nie
tylko zestawianie ze sobg bryt, ale réwniez ich swobodna deforma-
cja. Przesuniecia nastepuja w roznych kierunkach i pod réznymi kon-
tami. Niejednokrotnie poszczegodlne elementy sktadowe kompozyciji
architektonicznej poddane zostajg dezintegracji, a z pozoru odrebne
ptaszczyzny, przenikajg sie ze sobg wzajemnie dla stworzenia nowej
catosci.

Powstate formy przemawiajg swg ekspresyjnoscig i dynami-
kg, czesto nie afiszujgc swym wygladem i ukrywajg przed widzem
swg mieszkaniowg funkcje. Bardzo czesto nasuwajg skojarzenia
z wielkoformatowymi rzezbami lub tez artystycznymi instalacjami ni-
czym z muzeum. Odgrywajg role niezwyktych akcentéw przestrzen-
nych rzutujgc w duzym stopniu na odbidr catej okolicy, stajg sie punk-
tami orientacyjnymi. Nieodwracalnie zapadajg w pamiec, stajgc sie
swego rodzaju akcentami. Dopetnienie formy, stanowig odwazne za-
stosowania materiatéw, podkreslajgce najczesciej wytyczane przez
bryte kierunki. Z pozoru oderwane od rzeczywistosci formy obiektow,
nawigzujg zazwyczaj wizualng tgcznos¢ z otoczeniem, niejednokrot-
nie sie do niego bezposrednio odwotujgc za pomoca przybierania
form zaczerpnietych z natury. Z uwagi, iz czesto zdajg sie niedostep-
ne, moga budzi¢ w odbiorcy pewnego rodzaju niepokdj. Analizujac
aspekt psychologiczny, mozna odnie$¢ wrazenie, iz nie sg to obiekty
uniwersalne, dostosowane na potrzeby przecietnego odbiorcy. Jed-
nak nie sposéb wymagac uniwersalizmu od materii niosgcej tak wiel-
kg doze oryginalnosci, w ktérej drzemie cate jej bogactwo.
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SLtOWO NA KONIEC

Stowa Antonio Monestirolego mogg pomaéc w wyttumaczeniu
celu tych rozwazan. Wielki architekt podkresla znaczenie i wptyw na
architekture innych dziedzin ludzkiej dziatalnosci, pisze: ,Architektu-
ra jest naukg wzbogacong wiedzg z réznych dziedzin, wykorzysty-
wang w kazdym innym rodzaju sztuki. Sktadajg sie na nig praktyka
i teoria. Praktyka to nieustanna refleksja nad przeznaczeniem (...)"?'°.
Owa refleksja, wynikajgca z praktyki zawodowej, sktania do poszuki-
wania pewnego rodzaju drogi do dobrego projektowania. W kierunku
domu idealnego jest probg odnalezienia czynnikdéw oraz cech pra-
widtowego ksztattowania podstawowej jednostki przestrzennej jakg
jest dom mieszkalny. Stworzenie $cisle okreslonego schematu dla
architektéw jest zadaniem niemozliwym, przez wzglad na mnogosc¢
czynnikéw indywidualnych, niezwykle istotnych w przypadku tworze-
nia pola, na ktérym funkcjonuje okreslona jednostka. Jednak analiza
powstatych w ciggu ostatnich lat, réznorodnych przyktadéw domow
jednorodzinnych pozwala na zbudowanie zarysu przyblizajacego
projektanta do lepszego poznania tematu i préby usystematyzowa-
nia cech ,domu idealnego”.

W przypadku architektury mieszkaniowej, wspoétczesnie
nie dominuje jeden okreslony i obowigzujgcy trend w zakresie
ksztattowania bryly. Projektowane obecnie budowle, to mnogosc
réznorakich form, ktére niejednokrotnie obrazujg wypracowane
do tej pory mozliwosci techniczne, stwarzajgc czasem niemalze ilu-
Zje, zaprzeczajgca prawom fizyki. Pomimo bogactwa nurtéw i ten-
dencji w pracy starano sie zebrac¢ dzieta architektoniczne w trzy,
dajace sie uporzadkowac grupy. Przytoczone domy, zostaty dobra-
ne w taki sposodb, by przedstawi¢ jak najwiecej idei, zardwno pod
wzgledem kreacji formy architektonicznej jak i rozwigzan przestrzen-
no-funkcjonalnych.

Celem niniejszej pracy jest zwrécenie szczegdlnej uwagi na
range architektury domu jednorodzinnego w kontekscie psycholo-
gicznym. Niedawno wykreowane zostato, przydatne w tej kwestii
nowe, trafnie definiujgce ten aspekt pojecie — psychologia przestrze-
ni, bedgca nurtem psychologicznym scalajgcym w sobie elementy

210 Antonio Monestiroli, Tryglif i metopa. Dziewie¢ wyktaddw o architekturze, Krakow
2009, s. 9.
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z dziedziny zaréwno architektury jak i psychologii. Nauka ta, stara sie
uzmystowi¢ i udowodni¢ wzajemna relacje wptywu tego, w jaki spo-
sOb cztowiek ksztattuje swg przestrzen, na reakcje zwrotng — jak owa
przestrzen ksztattuje pézniej cztowieka. Przyjmuje sie, iz najsilniejsze
oddziatywanie wywotujg impulsy sensoryczne (wizualne, stuchowe,
kinestetyczne, taktylne oraz zapachowe). Ponadto, uznaje sie takze
wptyw szeroko pojetej energii danego miejsca. W zaleznosci od kre-
acji przestrzeni moze by¢ ona dla mieszkanica motorem do dziatania
lub w znacznym stopniu go hamowac.

Instynkt, uwarunkowany biologicznie w podswiadomosci czto-
wieka sktania go do poszukiwania schronienia. Z tego wzgledu prze-
strzen mieszkalna jest dla niego najwazniejsza. Nalezy uzmystowic
sobie, ze domtonietylkowyizolowanazotoczeniaprzestrzen zamknie-
taw bryle z cegiet, desek, czy betonu. Jest to forma architektoniczna,
odgrywajgca role podstawowego tta dla zycia konkretnego cztowieka
lub grupy ludzi. Czynnikiem arbitralnym w projektowaniu domu, jest
zatem wyjscie naprzeciw potrzebom inwestora. Architektura miesz-
kaniowa towarzyszy cztowiekowi nieprzerwanie, przez co posiada
zdecydowanie wyzszg range niz innego rodzaju obiekty. Miejsce,
w ktorym zyje cztowiek, ma ogromny wptyw na jego samopoczucie
i zachowanie. Mozna wysungc¢ stwierdzenie, iz stanowi niemalze
podstawowy czynnik ksztattujacy jego postawe na licznych polach.
Biologicznie uwarunkowane potrzeby, sg u wszystkich organizmow
ludzkich takie same. Wobec tego, przyja¢ nalezy za oczywiste, iz
podstawowy program funkcjonalny, powinien zawsze oscylowac we-
dtug przyjetego powszechnie schematu zawierajgcego bezsprzecz-
nie: miejsce do snu i odpoczynku, miejsce przygotowania i spozywa-
nia positkow, a takze toalete.

Jak pokazujg przytoczone w niniejszej pracy przyktady,
nie zawsze istnieje koniecznos¢ catkowitego izolowania poszcze-
goélnych z nich, jak to zostato utarte w tradycyjnie przyjmowanym
schemacie. Istniejg roznorakie sposoby na umowne, nietrwate czy
tez wykorzystywane jedynie chwilowo w razie potrzeby przegrody
oddzielajgce. Poprzez wychowanie w spoteczenstwie posiadajgcym
pewne normy, cztowiek nie od razu jest w stanie uzmystowi¢ sobie
ten sposéb funkcjonowania. Wzorzec kulturowy nakazuje postrzega-
nie przestrzeni, jako posiadajgcej state, wyznaczone cechy. Tkwigce
gteboko w podswiadomosci schematy, zdaja sie wptywac na odbidr
sytuacji i postrzeganie jej jako absurdu. Gtebsza analiza, pozwala
jednak na zmiane sposobu myslenia, wyjScie poza ograniczenia
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umystu i przyznanie, iz niekonwencjonalne sposoby ksztattowania
przestrzeni nie sg pozbawione sensu. Ciekawostkg jest natomiast,
to ze wedtug niektorych zrédet pomieszczenia w obiektach mieszka-
niowych w Europie nie miaty statych, przypisanych do nich funkcii,
az do konca XVIII wieku. Takie, zdawac¢ by sie mogto innowacyjne
zamysty, byty normg w przesztosci.

Zauwazy¢ takze nalezy, iz dla odmiany strefowanie funkciji jest
wspotczesnie w procesie projektowym czynnoscig niemal naturalna
i automatyczna. Elementy przestrzeni nie muszag by¢ jednak wydzie-
lone czy zamkniete aby przypisana byta im konkretna funkcja. Prak-
tyka uzytkowania, wynikajgca chociazby z wtasnego doswiadczenia,
nakazuje projektantowi odpowiednie ich grupowanie. To dzielenie
i taczenie pozwala na unikniecie wielu ucigzliwych i ktopotliwych sy-
tuacji. Jak udowadnia analiza, dominujgca tendencjg jest podziat
domu na strefy — dzienng oraz nocng. Pozwala to, na zdecydowanie
lepszg organizacje przestrzeni, a wnetrze musi by¢ przede wszyst-
kim funkcjonalne i wygodne dla uzytkownikéw. Znajduje to, realne
odzwierciedlenie w odczuciu komfortu zycia wszystkich mieszkan-
cow. Nieprawidtowe umigjscowienie moze doprowadzi¢ do przeno-
szenia czynnosci w miejsce innych funkcji w zyciu codziennym. Za-
chowanie to, przektada sie na inne pola, wprowadzajgc dysharmonie
i zycie w ciggtym nietadzie. Zadaniowosc¢ jest istotnym elementem
w zyciu cztowieka, a jej funkcjonowanie wigze sie podswiadomie
w rozmaitych aspektach.

W odniesieniu do catej powierzchni domu, obszar zajmowany
przez strefe dzienng jest niezwykle istotny, stanowi centrum zycia
rodzinnego, w ktérym tocza sie najwazniejsze wydarzenia. Prze-
petniaja jg emocje i mnogos¢ bodzcédw. Najczesciej, strefa ta, jest
najobszerniejsza i zajmuje okoto potowy domu. Ze wzgledéw psy-
chologicznych, najkorzystniejsze jest utrzymanie jej jako przestrzeni
otwartej. Ten sposob kreacji umozliwia integracje i niemalze natural-
nie sktania do wspodlnego spedzania czasu, jednoczesnie utatwia-
jac komunikacje. Dobrym i czestym rozwigzaniem jest dodatkowe,
bezposrednie potgczenie tej strefy z zielenig, za pomoca tarasu lub
wyjscia na ogrod. W sktad czesci dziennej wchodzi najczesciej sa-
lon, kuchnia, jadalnia oraz toaleta lub tazienka. Czesc ta, jest ogol-
nodostepna zaréwno dla domownikdéw jak i gosci. Coraz czesciej
komunikuje sie ja bezposrednio z zewnetrzem, unikajgc tworzenia
przedsionkow.

Rola odgrywana przez strefe nocng jest catkowicie odwrot-
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na. Przestrzen sprzyja wyciszeniu i skupieniu. W tym miejscu nalezy
pochyli¢ sie bardziej w kierunku jednostki niz ogotu rodziny. W sktad
wchodza najczesciej sypialnie, pokoje domownikdéw oraz gabinety
do pracy. Przestrzen nalezy kreowac indywidualnie, dostosowujgc
do réznorakich potrzeb.

Aspekt praktyczny pokazuje, iz dobrym rozwigzaniem jest
dodatkowe wydzielenie czesci przeznaczonej dla rodzicow, od tej
dedykowanej dzieciom, a takze wyposazenie ich w dodatkowe i od-
dzielne pomieszczenia sanitarne. Bez watpienia, niesie to za sobg
zwiekszenie poczucia prywatnosci i z pewnoscig znacznie utatwia
odpoczynek, pozwalajgc unikng¢ wielu konfliktéw. Analiza pokazuje
takze, ze ilos¢ oraz wielko$¢ poszczegodlnych pomieszczen, dosto-
sowac nalezy indywidualnie do liczby i potrzeb domownikow.

Podazajgc dalej topem mysli Antonio Monestroliego, méwia-
cej ze “Architektura domu to przede wszystkim budowla odpowia-
dajgca potrzebom cztowieka?!", wspomnie¢ nalezy o rownie istot-
nym aspekcie. Dom stanowi specyficznego rodzaju budowle — jest
to przestrzen osobista. Z uwagi na to, ze postrzeganie piekna lezy
w strefie subiektywnej, architektowi pozostaje jedynie mie¢ nadzieje,
iz zleceniodawca reprezentowat bedzie podobne poczucie piekna
co on sam. Zgodnie ze stowami Dariusza Koztowskiego ,architek-
tura potrzebuje inwestora: nikt nie tworzy jej, nawet w postaci inten-
cjonalnej formy, projektu ,do szuflady”: architekture wykonuje sie
wytacznie na zamowienie (...) Niezaleznie od podejscia architekta
do swojej profesi rola zamawiajacego projekt zawsze jest znacza-
ca’®2. Inwestor, jako uzytkownik, powinien aktywnie uczestniczy¢
w procesie projektowym, dlatego ma realny wptyw na ostateczne
uksztattowanie charakteru projektu. Mozna zauwazy¢ bardzo wyraz-
ng tendencje — domy wtasne architektow, zdajg sie stanowic projekty
najwyzszej klasy. To samo tyczy sie przypadkow, w ktdrych zlecenio-
dawcy zwigzani sg z ktoras z dziedzin sztuki lub dajg projektantowi
catkowicie wolng reke.

Forma architektoniczna odgrywa ogromna role w kreowaniu
walorow domu. Dotyka to gtéwnie kwestii wizualnych, ale takze uzyt-
kowych, poniewaz bezposrednio zwigzana jest ona z jego planem.
W zaleznos$ci od drogi, jakg obierze architekt, moze czyni¢ go czy-

21" Antonio Monestiroli, Tryglif i metopa. Dziewie¢ wyktadéw o architekturze, Krakow
2009, s.11

212D, Koztowski, 7 przypadkéw architektury, [w:] 2000 — Rocznik Wydziatu Architek-
tury Politechniki Krakowskiej, Krakow 2000, s.17
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telnym lub tez komplikowac, stwarzajgc wieksze lub mniejsze za-
witosci w funkcjonalnym rozplanowaniu obiektu. Zaznaczy¢ nalezy
takze, iz charakter w jakim utrzymana jest bryta architektoniczna, po-
siada znaczacy wptyw na catosciowg stylistyke projektu. W konse-
kwenciji determinujac uksztattowanie najdrobniejszych detali obiek-
tu, jak rowniez jego wnetrz. W rzeczy samej, zachowanie spojnosci
i trzymanie sie pewnych ustalonych zasad, silnie rzutujg na catoscio-
we postrzeganie projektu. Logike wywodu, ktérym w tym przypadku
jest dzieto architektoniczne, wiericzy model spéjnosci jego poszcze-
golnych elementéw sktadajgcych sie w harmonie catosci.

Niektorzy twierdzg, iz forma architektoniczna jest bezposred-
nim wyrazem istoty cztowieka — projektanta. ,Jak zauwaza Ingarden,
architektura jest sztukg, ktdra najpetniej ujmuje istote cztowieka,
gdyz nie odtwarza, jak inne sztuki, jego losow i tresci przezyc, lecz
ujawnia jego konstrukcyjno — percepcyjng nature”?'®. Nie sposob nie
zgodzi¢ sie z tym stwierdzeniem, gdyz ostateczny ksztatt formy jest
dostownym wyrazeniem ekspresji tworcy.

,Mnogos¢ czynnikéw majgcych wptyw na percepcije formy
i liczne mozliwosci ich wystepowania, jak rowniez wiele powigzan
pomiedzy nimi, tworzg w zasadzie nieograniczone sposoby wptywu
na ksztatt kompozycji architektonicznej’?'*. Jednak z uwagi na to,
iz ogolne pojecie piekna jest subiektywne i odczytywane réznorodnie
poprzez poszczegolne osoby, a jego kanony nie sa state, nalezy za-
stanowic¢ sie jakie czynniki, mozliwe do zdefiniowania, maja bezpo-
Sredni i decydujacy wptyw na decyzje o przyznaniu okreslenia ,piek-
ny” konkretnej jednostce mieszkaniowej. Przede wszystkim, forma
powinna by¢ kreowana w taki sposob, aby zachowywata odpowied-
nie proporcje ksztattéw, co zostato zauwazone juz przez starozyt-
nych Grekéw. Nalezy zaznaczy¢, iz stosowne wywazenie wzgledem
poszczegodlnych czesci sktadowych jest réwnie istotne, co dostoso-
wanie ich do skali cztowieka.

Zagtebiajac sie w bardziej szczegoétowe, ale réwnie istotne
aspekty, musimy zauwazyc¢, iz rownie kluczowe dla odbioru formy
sg materiaty wykorzystane do stworzenia obiektu. Co za tym idzie,
istotna i wazna staje sie barwa, faktura oraz $wiatto. Tworzywo wydo-
bywa z projektu autentyczna materie bryty. Zle dobrane, moze catko-

218 D. Jurus, O formie w architekturze, Krakéw 2017, s. 148.

214 A. Rek-Lipczynska, Kolor i forma. Badania nad percepcijg formy architektonicznej
i jej barwy w poszukiwaniu zaleznosci jakie zachodzg miedzy nimi, Szczecin 2013,
S. 6.
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wicie zaktoci¢ jej odbidr. Na plastyke kompozycji bardzo znaczacy
wptyw ma swiatto, a w konsekwencji powstaty przez nie cien. Dla wy-
wigzania sie gry swiattocieniowej, wazny jest dobér koloru. Jednolita
i nienasycona kolorystyka, umozliwia wytworzenie sie na powierzchni
intensywnych i gtebokich swiattocieni. W przypadku barw ciemnych
i nasyconych, stajg sie one aspektem drugorzednym, zdominowa-
nym w odbiorze przez kolor. Znaczenie majg ponadto, aspekty fak-
turowe, gdyz znacznie silniejsza gra Swiatta i cienia wystepuje na
powierzchniach matowych niz 1$niacych. Swiadome dostosowanie
owych czynnikdw w procesie projektowym jest znaczgce dla uzyska-
nia pozgdanego ksztattu formy architektonicznej.

Architekt jest jedng z gtéwnych oséb uczestniczacych w pro-
cesie ksztattowania srodowiska. Kreuje przestrzen dla cztowieka, za-
rowno wewnatrz, jak i na zewnatrz. Niezwykle istotne jest zbudowa-
nie Swiadomosci faktu oraz jego rangi w dziedzinie oddziatywania na
otoczenie. W tym miejscu, warto przytoczy¢ stowa Tomasza Koniora
,Dla mnie architektura to sztuka kontekstu — wpisywania sie w czas,
miejsce, kulture i nature — by kontynuowac i rozwija¢ zastane watki,
dopetnia¢ je i dodawa¢ nowg, wspdtczesng wartos¢”?'®. Dom po-
strzega sie jako element wspoéttworzacy krajobraz, rownorzedny mu.
Sposdb jego dostosowania, jako elementu dodanego, pochodzace-
go z zewnatrz, réwniez zalezy od podejscia projektanta. Odpowied-
nie dopasowanie sie w kontekst nie tylko znaczgco podnosi walo-
ry wizualne samej formy architektonicznej, ale i pozytywnie wptywa
na zastany krajobraz. Istotne jest kreowanie obiektéw mocno zwigza-
nych z naturg. Korzystny wptyw na cztowieka moga takze stwarzac
duze otwarcia widokowe, ktére pozwalajg jej niemalze przenika¢ do
wnetrza.

Analiza wspoétczesnych domow jednorodzinnych pod wzgle-
dem funkciji, wptywu na cztowieka, a takze formy w szerokim zakre-
sie, pozwolita na wyodrebnienie kluczowych czynnikéw, ktére moga
stac¢ sie dla projektanta drogowskazem naprowadzajacym na ,droge
do domu idealnego”.

Temat jest niezwykle ztozony i przez wzglad na wielos¢ su-
biektywnych czynnikdw, prosta recepta na utworzenie projektu ideal-
nego, najprawdopodobniej nigdy nie zostanie odnaleziona. Jednak-
ze w niniejszej pracy, omoéwione zostaty wszystkie te czynniki, ktére
mozliwe byty do cho¢ czesciowego zdefiniowania. Poszczegodlne

215 www.sztuka-architektury.pl [data dostepu: 05.11.2018]
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Z nich, wchodzac we wzajemnag relacje, stanowig o ostatecznym wy-
razie i odbiorze kompozyciji architektonicznej. Przytaczajac stowa
Fredericka M. Padelforda ,Jesli nasze postrzeganie rzeczywistosci
jest niezaburzone, na piekno zawsze bedziemy reagowac radoscia.
Jest to tak samo naturalne jak fakt, ze kwiaty z zasady obracajg sie
ku stonicu”?'®. Nieukrywanym marzeniem autorki jest, aby kazdy z ar-
chitektow, w mysl powyzszego cytatu zmierzat droga do projektowa-
nia idealnego.

216 Frederick M. Padelford ,The Civic Control of Architecture, Chicago 1908, s. 45-46.
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II. 5.70. D. Faustino, Casa faustino, Solo Houses. Fot. Didier Fiuza Faustino
[I. 5.71. Pezo von Ellrichshausen, Casa Pezo, Solo Houses. Fot. Cristobal Palma
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STRESZCZENIE

Przedmiotem pracy jest architektura wspoétczesnego
domu jednorodzinnego. Problem badawczy dotyczy proby od-
nalezienia cech i czynnikow, dzieki ktéorym maogtby on zostac
uznany za idealny. Podjety temat jest bardzo ztozony i definio-
wany przez wiele subiektywnych aspektow, stgd znalazto sie
w nim okreslenie sugerujace jedynie probe odnalezienia kie-
runku — dobrej drogi do projektowania, gdyz gotowy schemat
jest niemozliwy do stworzenia.

Badania podjeto w wyniku szczegdlnego zainteresowa-
nia architekturg mieszkaniowg, a co za tym idzie checi usys-
tematyzowania i poszerzenia wiedzy z tego zakresu. Temat
opracowany zostat w nadziei uzyskania pozytywnego wptywu
na prace zawodowag samej autorki, jak i innych architektow.
Analizie poddano rozne typy wspoétczesnych domow jednoro-
dzinnych zlokalizowanych w Polsce, jak i poza jej granicami.
Gtéwng czes$¢ pracy poprzedza Stowo na poczatek, zawie-
rajace krotkie omowienie watkow pobocznych, jednak scisle
zwigzanych z domem i jego odbiorem, ktéry zawarty zostat
w rozdziatach: Cztowiek, Dom, Piekno. Poruszony zostat row-
niez temat tak zwanych domodw ikonicznych, stworzonych
przez wielkich Mistrzéw architektury. Ich analiza miata na celu
przyblizenie i uwidocznienie uniwersalnych, ponadczasowych
cech, ktére pozwolity na okreslenie ich mianem idealnego,
a takze na state zapisaty je na kartach historii.

Praca porusza aspekty zarowno z zakresu formy, kom-
pozyciji, relacji z otoczeniem, jak rowniez tak zwanej psycho-
logii architektury. Z uwagi na fakt, iz ukazuje rézne podejscia
do projektowania, prezentujgc caty wachlarz réznorodnych
mozliwosci, w celu zachowania porzadku przyjeto podziat na
trzy kategorie. Wynikajg one z uksztattowania formy architek-
tonicznej opisywanych obiektow, sg to: Architektura racjonal-
na, Architektura na rozdrozu, a takze Architektura intuicyjna.
Przyjety podziat jest zarazem odzwierciedleniem nazw kolej-
nych rozdziatéw. Cato$¢ wywodu konczy podsumowanie za-
warte w czesci Stowo na koniec.
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SUMMARY

The subject of this thesis is the architecture of a mo-
dern single-family house. The research problem involves the
attempt to find the features and factors by which it could be
considered as ideal. The subject is very complex and defined
by many subjective aspects, hence a description that only
suggests an attempt to find a direction - a good way to design,
because a ready diagram is impossible to create.

The research was undertaken as a result of a special
interest in housing architecture, and hence the desire to sys-
tematize and broaden knowledge in this field. The topic was
developed in a hope of obtaining a positive influence on the
professional work of the author herself as well as other ar-
chitects. Various types of modern single-family houses loca-
ted in Poland and abroad have been analyzed. The main part
of the work is proceeded by Word for the Beginning containing
a short discussion of the threads not directly related to ar-
chitecture, but closely related to the house and its reception,
which is included in chapters: Human, Home, Beauty. The to-
pic of so-called iconic houses, created by the great Masters of
Architecture, was also touched upon. The analysis of the ho-
uses was aimed at bringing closer and showing the universal,
timeless features that allowed them to be described as ideal,
and permanently recorded them on the pages of history.

The thesis deals with aspects of form, composition, re-
lationship with the environment, as well as the so-called psy-
chology of architecture. Due to the fact that it shows different
approaches to design, presenting a whole range of various
possibilities, in order to maintain sequence, the division into
three categories was adopted. Resulting from shaping the ar-
chitectural form of the described objects, these are: Ratio-
nal architecture, Architecture at a crossroads, as well as In-
tuitive architecture. The adopted division is at the same time
a reflection of the names of subsequent chapters. The whole
argument ends with a summary contained in the Word for the
End section.
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