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»,Nauczyli nas najwybitniejsi starozytni, i mowiliSmy juz o tym gdzie indziej, ze budynek jest
jakby stworzeniem zyjacym i przy nadawaniu mu ostatecznej formy nalezy nasladowac
nature”?®.

Leon Battista Alberti

T Alberti L.B., Ksigg dziesie¢ o sztuce budowania, ttum. |. Biegariska, wyd. PWN, Warszawa 1960.
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WSTEP

Cel pracy

Jednym z najwazniejszych celéw naukowych pracy jest proba stworzenia modelu projektow
architekta Wojciecha Pietrzyka? na podstawie projektéw koncepcyjnych, budowlanych oraz
analiz wiasnych realizacji zebranych projektow.

Kolejnym waznym celem naukowym pracy jest zdiagnozowanie problemdéw wynikajgcych
z ograniczen w ustawodawstwie polskim w okresie modernizmu, a takze konfrontacja tych
ograniczen zauwazanych w projektach architekta Wojciecha Pietrzyka z ich realizacjg. Praca
sprobuje pokazaé réznice pomiedzy réznymi projektami o podobnej skali oraz zblizonym
okresie realizacji innych architektéw. W ten sposdb zostanie podjeta préba scharakteryzowania
osobliwej architektury Wojciecha Pietrzyka.

Hipotezy badawcze dla pierwszego celu

1. Hipoteza 1: Model® projektow architekta Wojciecha Pietrzyka, oparty na analizie projektéw
koncepcyjnych, budowlanych i ich realizacji, pozwoli na identyfikacje wspdlnych cech
i charakterystycznych elementdw architektonicznych, ktére stanowig jego znak rozpoznawczy.
2. Hipoteza 2: Analiza pordwnawcza projektéw architektonicznych Wojciecha Pietrzyka
W oparciu o rdzne etapy ich rozwoju (od koncepcji do realizacji) pozwoli na zrozumienie
ewolucji jego twodrczosci i wptywu zmian projektowych na ostateczny wynik.

3. Hipoteza 3: Stworzenie modelu projektéw Wojciecha Pietrzyka przyczyni sie do identyfikacji
wzorcow, strategii projektowych i inspiracji, ktore byty charakterystyczne dla modernistycznej
architektury w Polsce.

Hipotezy badawcze dla drugiego celu

1. Hipoteza 4: Ograniczenia wynikajgce z polskiego ustawodawstwa w okresie modernizmu
miaty wptyw na projektowanie i realizacje obiektéw architektonicznych, w tym tych autorstwa
Wojciecha Pietrzyka.

2. Hipoteza 5: Praca przyczyni sie do zidentyfikowania konkretnych aspektéw ustawodawstwa,
ktore wptynety na wybdr materiatéw, formy i funkcji projektowanych obiektow.

3. Hipoteza 6: Analiza poréwnawcza projektow Wojciecha Pietrzyka z realizacjami innych
architektow w okresie modernizmu pozwoli na ukazanie, jakie réznice wynikaty z konkretnych
przepisdw prawa i jakie elementy byty wspdlne w tworczosci tego okresu.

2 Petne dane: Wojciech Maria Pietrzyk (ur. 11 kwietnia 1930 w Krakowie, zm. 3 kwietnia 2017 tamze), Wojciech
Pietrzyk, [w:] Encyklopedia Krakowa, Wyd. 2 zm. i rozsz., t. 2, Krakéw 2023, s. 196.
3 Model — jego forma i zakres.



Uzasadnienie podjecia tematu

Temat pracy doktorskiej ,Modernizm i neowernakularyzm w twoérczosci na podstawie dziet*
Wojciecha Pietrzyka” jest istotny i uzasadniony z kilku powoddw. Przede wszystkim modernizm
byt jednym z kluczowych ruchéw artystycznych i kulturowych XX wieku, ktéry miat ogromny
wptyw na architekture i inne dziedziny sztuki. W ramach tego ruchu autorzy i artysci
eksperymentowali z formg, jezykiem i trescig, dazac do odnowienia i rewolucji w swoich
dziedzinach. Wojciech Pietrzyk, jako przedstawiciel modernizmu, wpisat sie w ten kontekst
twdrczy, a jego prace architektoniczne stanowig istotng czes¢ tej epoki.

Neowernakularyzm, jako jedna z odmian modernizmu, to zjawisko ciekawe i nieco mniej
doceniane w badaniach niz tradycyjny modernizm. Jednak wywierat on wptyw na estetyke
i jezyk w literaturze, a takze na architekture, gdzie Wojciech Pietrzyk stanowit istotnego
reprezentanta tego nurtu. Rozpoczecie analizy neowernakularyzmu w kontekscie modernizmu
ma na celu uzupetnienie wiedzy na ten temat oraz zrozumienie, jakie konkretne strategie
artystyczne byty wykorzystywane przez tworcéw modernistycznych.

W kontekscie Polski ustawodawstwo w okresie modernizmu wptyneto na proces projektowania
i realizacji obiektéw architektonicznych. Ograniczenia prawne i kulturowe oddziatywaty na
wybor materiatéw, stylédw i funkcji budowli. Dlatego konfrontacja tych ograniczen z projektami
Wojciecha Pietrzyka jest istotna, aby zrozumie¢, jakie wyzwania stawiano przed twdércami
w tamtym okresie oraz jakie rozwigzania wypracowywano.

Analiza poréwnawcza projektow Wojciecha Pietrzyka z innymi dzietami modernistycznymi
pozwoli na wskazanie cezur i unikalnych cech w jego tworczosci. To z kolei pomoze lepiej
zrozumie¢, w jaki sposdéb modernizm i neowernakularyzm ksztattowaty indywidualnosc
i wyjatkowosé jego projektow.

Wszystkie te elementy uzasadniajg podjecie tematu pracy doktorskiej. Dzieki badaniom nad
modernizmem, neowernakularyzmem, twodrczoscia ~ Wojciecha Pietrzyka oraz
ustawodawstwem tamtego okresu praca wniesie wktad w literature naukowg oraz pomoze
w petniejszym zrozumieniu i docenieniu tej waznej epoki w historii literatury i architektury.

Przedmiot badan

Przedmiotem badan w pracy doktorskiej ,Modernizm i neowernakularyzm na podstawie dziet
w tworczosci Wojciecha Pietrzyka” jest gteboka i wieloaspektowa analiza, ktéra obejmuje
nastepujace kluczowe elementy:

1. Twédrczos¢ Wojciecha Pietrzyka. Centralnym przedmiotem badan sg jego projekty
architektoniczne. To wtasnie w nich dokonuje sie szczegdtowa analiza i interpretacja
elementéw modernizmu i neowernakularyzmu. Rozpatrywane sg projekty koncepcyjne,
budowlane i ich realizacje, w ktdrych przejawiajg sie cechy tych dwdch nurtéw artystycznych.

4 Praca nie pretenduje do kompletnego biograficznego udokumentowania wszystkich dziet Wojciecha Pietrzyka,
koncentruje sie na wybranych, dla ktérych udato sie uzyska¢ wystarczajgco obszerne materiaty w postaci
dokumentacji projektowe;j.



2. Modernizm i neowernakularyzm. Praca skupia sie na rozwoju i wyjasnieniu pojec
modernizmu i neowernakularyzmu w architekturze. Dazy do identyfikacji cezur i réznic miedzy
tymi dwoma nurtami oraz ich przejawdw w tworczosci Wojciecha Pietrzyka.

3. Polskie ustawodawstwo modernistyczne. Przedmiotem badan jest rowniez polskie
ustawodawstwo z okresu modernizmu i jego wptyw na proces projektowania i realizacji
obiektow architektonicznych. W szczegdlnosci analizuje sie, jak przepisy prawne ksztattowaty
decyzje projektantéw i architektdw, w tym Wojciecha Pietrzyka.

4. Porownawcza analiza projektow i realizacji. Praca pordwnuje projekty Wojciecha Pietrzyka
z innymi dzietami modernistycznymi o zblizonej skali i czasie realizacji. Celem jest identyfikacja
specyficznych cech charakterystycznych dla tworczosci Wojciecha Pietrzyka oraz wytonienie
roznic i podobienstw w stosunku do innych projektéw modernistycznych.

5. Ewolucja twdrczosci Wojciecha Pietrzyka. Analizujgc projekty od etapu koncepcji po etap
realizacji, praca stara sie uchwycic¢ proces ewolucji twdrczosci Wojciecha Pietrzyka. Badania
koncentrujg sie na zmianach projektowych, inspiracjach i wptywach, ktére oddziatywaty na jego
twdrczos¢ w okresie modernizmu.

Przedmiot badan stanowi préobe zrozumienia, jakie strategie artystyczne i architektoniczne byty
stosowane przez Wojciecha Pietrzyka w ramach modernizmu i neowernakularyzmu. Ponadto
badania te umozliwiajg lepsze zrozumienie wyzwan i ograniczen, z jakimi borykat sie w tamtym
okresie, a takze jakie innowacje i zmiany wprowadzat w swoich projektach. Catos¢ tych analiz
pomaga w petniejszym zrozumieniu tworczosci Wojciecha Pietrzyka, jak réwniez ogdlnego
kontekstu kulturowego modernizmu i neowernakularyzmu w Polsce.

Definicje, omowienie pojec

1. Neowernakularyzm ° to literacki i artystyczny ruch kulturowy, ktory odnosi sie do stylu, jezyka
i konwencji charakterystycznych dla okresu romantyzmu i innych historycznych epok.
Neowernakularyzm czesto eksperymentuje z tradycyjnymi formami i jezykiem, wprowadzajgc
je w kontekst wspdtczesny.

2. Archaizacja® jest to proces, w ktérym tworcy neowernakularni uzywaja archaicznych lub
przestarzatych wyrazen, stownictwa i konstrukcji jezykowych, aby stworzyé efekt
przypominajgcy starsze teksty.

3. Neologizmy’. W ramach neowernakularyzmu czesto pojawiajg sie neologizmy, czyli nowo
utworzone wyrazy lub wyrazenia, ktdére nawigzujg do historycznych lub archaicznych stow.

4. Pastisz® to literacka lub artystyczna forma, ktora nasladuje, parodiuje styl, konwencje lub
tematy z innych dziet, czesto z okresdéw historycznych. W neowernakularyzmie pastisz moze
by¢ uzywany do celdw estetycznych i kreatywnych.

> Np. w dwujezycznej ksigzce Architektura ziem Polski. The Architecture of Poland, Krakdw 1994, s. 108-113.

® D. Watkin, Historia architektury zachodniej, ttum. R. Depta, Warszawa 2001, s. 472.

7 E. Nawrocka, Neologizm — definicja, funkcje, przyktady, ,,Materiaty i Studia Jezykoznawcze”, 2007, nr 3.

8 Pastisz, [w:] Stownik jezyka polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/sjp/pastisz;2570865.html, [dostep: 12.08.2020].



5. Odezwa do przesztosci®. Neowernakularyzm czesto manifestuje sie jako rodzaj odezwy do
przesztosci, gdzie tworcy starajg sie przywrocic i doceni¢ dawne formy ekspresji artystycznej
i jezykowej.

6. Retrostyl'® to termin odnoszacy sie do estetyki i stylu, ktory czerpie inspiracje
z weczesniejszych okresow historycznych, starajgc sie odtworzy¢ ich charakterystyczne cechy
W nowoczesny sposob.

7. Modernistyczny neowernakularyzm?!! jest to odmiana neowernakularyzmu, ktéra zwigzana
jest z ruchem modernistycznym. Tworcy okresu péznego modernizmu — modernisci, tacy jak
Wojciech Pietrzyk — eksperymentowali z neowernakularyzmem, faczac tradycje z innowacja
W swojej tworczosci.

8. Tradycja a wspodfczesnosé. Neowernakularyzm bada relacje miedzy tradycjg
a wspofczesnoscig, starajgc sie okredli¢, jakie elementy przesztosci nadal majg znaczenie
i wywierajg wptyw na dzisiejsze wyrazenie artystyczne.

9. Modernistyczna architektura to ogdlna kategoria obejmujgca rdéznorodne style
architektoniczne z okresu modernizmu, takie jak funkcjonalizm, modernizm klasycystyczny,
modernizm ekspresjonistyczny, modernizm nadwislanski i inne. Modernistyczna architektura
w Polsce byta charakteryzowana prostymi formami, naciskiem na funkcjonalnosc
i nowatorskimi rozwigzaniami konstrukcyjnymi.

10. Modernistyczne budynki sakralne. W okresie modernizmu w Polsce powstaty nowoczesne
Swigtynie, ktore faczyty tradycyjng funkcje sakralng z nowatorskim podejsciem do architektury.
Przyktadem jest modernistyczna architektura kosciotow, ktore eksperymentowaty
z nowoczesnymi formami i materiatami.

11. Beton brutalistyczny!? to element architektoniczny zwigzany z brutalizmem, ktéry pojawit
sie w Polsce w latach 60. i 70. XX wieku. Charakteryzowat sie surowym wykorzystaniem betonu,
wyeksponowanymi elementami konstrukcyjnymi i minimalizmmem formy.

12. Modernistyczne osiedla mieszkaniowe. W Polsce w okresie modernizmu powstaty liczne
osiedla mieszkaniowe, takie jak osiedle Stuzewiec w Warszawie, ktére reprezentuja
modernistyczne podejscie do urbanistyki i projektowania przestrzeni miejskiej.

13. Modernistyczne budowle uzytecznosci publicznej. Modernizm w architekturze publicznej
w Polsce objawiat sie w projektach budynkdéw uzytecznosci publicznej, takich jak teatry, muzea,
hotele i szkoty. Te budowle czesto taczyty nowoczesne rozwigzania z elementami tradycyjnymi.

°J. Tarnawski, Wernakularyzm i neowernakularyzm: zamiast wstepu, Stupsk 2019, s. 10-34.

10p, Winskowski, Wernakularyzm w architekturze wspétczesnej..., Stupsk 2019, s. 176.

K. Piwocki, Pierwsza nowoczesna teoria sztuki. Poglgdy Aloisa Riegla, Warszawa 1970.

12R. Banham. "Brutalism: Ethic or Aesthetic?" The Architectural Review, vol. 118, no. 708, 1955, s.11-16.



14. Neowernakularyzm w architekturze to kierunek, ktory odnosi sie do tradycyjnych
i historycznych form architektonicznych, stylow i detali, czesto w potgczeniu z nowoczesnymi
materiatami i technologia. Celem jest nawigzanie do dziedzictwa architektonicznego, przy
jednoczesnym dostosowaniu sie do wspodtczesnych potrzeb i estetyki.

15. Archaizm architektoniczny to praktyka korzystania z elementdw architektonicznych
charakterystycznych dla dawnych okresow, takich jak kolumny, fryzy, gzymsy i tuki
w nowoczesnych projektach architektonicznych.

16. Elementy neowernakularne. W kontekscie neowernakularyzmu w architekturze elementy
te odnoszg sie do tradycyjnych detali i dekoracji, takich jak rzezby, ornamenty, kafle ceramiczne,
oktadziny ceglane, drewniane okna i drzwi, ktdre sg stosowane w nowoczesnych projektach
w celu przywrdécenia lub nawigzania do historycznych wzorcow.

17. Dekonstrukcja neowernakularna to pojecie odnoszgce sie do eksperymentdéw
z tradycyjnymi formami architektonicznymi  w duchu neowernakularyzmu, ale
z wykorzystaniem ich dekonstrukcji, rozszczepienia lub rekonstrukcji w nowoczesny sposob.

18. Modernistyczny neowernakularyzm. Jest to odmiana neowernakularyzmu, ktéra wystepuje
w ramach ruchu modernistycznego. W modernistycznym neowernakularyzmie tradycyjne
elementy architektoniczne sg reinterpretowane w duchu nowoczesnosci i funkcjonalnosci.

19. Klasyczna proporcja'3. W neowernakularyzmie klasyczne proporcje architektoniczne, takie
jak Ztoty Prostokat czy Ztoty Sekwens, mogg by¢ wykorzystywane jako inspiracja do
projektowania nowoczesnych budowli.

20. Neowernakularna architektura to kategoria architektoniczna, ktéra odnosi sie do
wspotczesnych projektédw nawigzujacych do tradycyjnych form architektonicznych i stylow,
przy jednoczesnym wykorzystaniu nowoczesnych materiatéw i technik. Neowernakularyzm
w architekturze w Polsce moze obejmowac nowoczesne budynki, ktére wykorzystujg elementy
charakterystyczne dla dawnych form.

21. Modernizm ekspresjonistyczny to odmiana modernizmu, ktéry eksperymentowat z formami
i ksztattami, nadajgc im wyrazisty charakter i ekspresje. W Polsce przyktady modernizmu
ekspresjonistycznego mozna znalez¢ w budowlach z okresu miedzywojennego.

22. Modernistyczna architektura przemystowa. W okresie modernizmu w Polsce rozwijata sie
rowniez architektura przemystowa obejmujgca fabryki, magazyny i budynki produkcyjne.
Modernistyczne rozwigzania architektoniczne czesto tgczono z  funkcjonalnoscia
i efektywnoscig produkcji.

13 A. Palladio. The Four Books of Architecture. New York: Dover Publications, 1965.
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23. Cegta byta jednym z kluczowych materiatdéw uzywanych w architekturze neowernakularne;j.
Nie tylko byta uzywana w tradycyjny sposéb do wznoszenia murdw, ale takze jako element
dekoracyjny, ktéry nawigzywat do dawnych wzorcéw konstrukecyjnych.

24. Kamien naturalny, taki jak piaskowiec, granit lub wapien, byt czesto stosowany
w neowernakularnych projektach architektonicznych. Kamien byt uzywany zaréwno do
elewacji, jak i elementdw dekoracyjnych, tworzgc efekt solidnosci i trwatosci.

25. Drewno byto popularnym materiatem, zwtaszcza w projektach, ktére odnosity sie do
tradycyjnych stylow architektonicznych. Mozna je byto znalezé w oktadzinach elewacyjnych,
belkach, oknach i drzwiach.

26. Tynki ozdobne byty czesto stosowane do wykonczenia elewacji. Zawieraty one nierzadko
wzory i zdobienia, ktdre nawigzywaty do historycznych motywoéw.

27. Zelbet, czyli beton zbrojony stalg, byt materialem czesto uzywanym w architekturze
modernistycznej. Cho¢ nie jest tradycyjnie ,neowernakularny”, to w niektérych projektach
mozna go byto znalezé, szczegdlnie tam, gdzie tgczono nowoczesne formy z tradycyjnymi
detalami.

28. Kafle ceramiczne o rdznych wzorach i kolorach byty wykorzystywane jako elementy
dekoracyjne na elewacjach, szczegdlnie w projektach, ktére nawigzywaty do styléw

historycznych.

29. Stolarka okienna. Okna o tradycyjnych ksztattach i detalach, wykonane z drewna lub metalu,
czesto wystepowaty w projektach neowernakularnych.

Metody badawcze

1. Analiza projektow architektonicznych. Przeprowadzenie doktadnej analizy wybranych#
projektéw Wojciecha Pietrzyka, z uwzglednieniem plandw, rysunkow, specyfikacji technicznych

14 podstawowym kryterium wyboru byt dostep do dokumentacji projektowej. W Archiwum Miasta Krakowa nie
zachowaty sie projekty Wojciecha Pietrzyka — Archiwum zaktadowe UMK w odpowiedzi na ponizsze zapytanie
uprzejmie informuje, ze po sprawdzeniu w aplikacji Wydziatu Architektury w Systemie Obiegu Spraw od 2004 r.
brak adnotacji o projektach architekta Wojciecha Pietrzyka. Jednoczesnie informuje, ze do tut. Archiwum
dokumentacja przekazywana jest na podstawie nadanych numerdw spraw ostatecznie zakonczonych oraz
wedtug adresu inwestycji. W zwigzku z powyzszym bardzo prosze o podanie powyzszych informaciji.
Rownoczesnie nadmieniam, ze po otrzymaniu od Pani informacji zostanie przeprowadzona kwerenda i w sytuacji
gdy okaze sie, ze wnioskowana dokumentacja byta przekazana do tut. Archiwum, to w chwili obecnej nie bedzie
mogta zosta¢ udostepniona z uwagi na prowadzone dziatania rekonstrukcyjne i konserwacyjne w stosunku do
ocalatej dokumentacji. Aktualnie nie jest mozliwe wskazanie chocéby przyblizonego czasu, jaki zajma powyzsze
dziatania. Do czasu ich zakonczenia nie mozna jednak stwierdzi¢, czy wnioskowana dokumentacja ulegta
zniszczeniu, a jesli nie, czy jej stan pozwala na udostepnienie, wzglednie, kiedy bedzie mogta zostac
udostepniona po odpowiednim zabezpieczeniu i konserwacji.
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i innych dokumentéw projektowych. Porownanie projektow koncepcyjnych z dokumentacjg
budowlang i finalnymi realizacjami.

2. Studia przypadkéw. Wybor kilku reprezentatywnych projektow Wojciecha Pietrzyka
i przeprowadzenie szczegdtowych badan przypadkow.

3. Analiza stylistyczna. Badanie charakterystycznych cech stylistycznych projektow Wojciecha
Pietrzyka, w tym stosowanych materiatéw, form architektonicznych, detali i dekoracji.

4. Poréwnawcza analiza. Poréwnywanie projektow Wojciecha Pietrzyka z pracami innych
architektow modernistycznych.

5. Badania archiwalne. Przegladanie archiwow, dokumentéw i materiatéow zwigzanych
z projektem, w tym listdw, korespondencji, notatek i dokumentow, ktére mogg rzucic¢ Swiatto
na proces projektowy i decyzje podejmowane przez architekta.

6. Badania terenowe. Badania terenowe, ktdore obejmujg wizyty na miejscu w realizacjach
projektéw Wojciecha Pietrzyka. To pozwoli na lepsze zrozumienie, jak projekty sprawdzajg sie
w rzeczywistosci i jak ewoluowaty w czasie.

7. Analiza ikonograficzna. Badanie ikonografii projektéw, w tym fotografii, rysunkéw i ilustracji,
ktore dokumentujg wyglad i ewolucje projektow.

Pole badawcze

1. Analiza architektury Wojciecha Pietrzyka. Badanie projektow architektonicznych autora
w  kontekscie modernizmu i neowernakularyzmu, z uwzglednieniem ich cech
charakterystycznych, technik budowlanych i estetyki.

2. Modernizm w architekturze polskiej. Badanie ewolucji modernizmu w Polsce, biorgc pod
uwage rozne style i prady architektoniczne oraz ich wptyw na twaérczos¢ Wojciecha Pietrzyka.
3. Neowernakularyzm w architekturze. Definiowanie i analiza pojecia neowernakularyzmu
w kontekscie architektonicznym, ze szczegdlnym uwzglednieniem projektéw Wojciecha
Pietrzyka.

4. Kontekst historyczny i kulturowy. Badanie czynnikdw historycznych, kulturowych
i spotecznych, ktore wptynety na rozwdj modernizmu, neowernakularyzmu i twdrczosci
Wojciecha Pietrzyka.

5. Poréwnawcza analiza. Porownywanie projektéw Wojciecha Pietrzyka z pracami innych
architektow modernistycznych w Polsce, aby okresli¢, jakie elementy byty charakterystyczne
dla jego tworczosci.

6. Recepcja i wptyw. Badanie recepcji i wptywu projektow Wojciecha Pietrzyka na rozwdj
architektury modernistycznej i neowernakularyzmu w Polsce.
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Ryc. 1. Szkice Wojciecha Pietrzyka. Zrédto: Dokumenty archiwalne zgromadzone na etapie prowadzonych
badan.
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1. Charakterystyka modernizmu

Modernizm, uznawany za przetomowy i rewolucyjny ruch artystyczny, zyskat znaczenie
w pierwszej potowie XX wieku, radykalnie zmieniajgc sposéb, w jaki postrzegamy sztuke
i architekture. Ten rozdziat skupia sie na doktadnej charakterystyce modernizmu, biorgc pod
uwage zaréwno jego kluczowe aspekty, jak i szersze ramy kontekstualne. Modernizm narodzit
sie w wyniku gtebokich przemian spotecznych i kulturowych, bedgc odpowiedzig na dynamiczne
zmiany technologiczne i industrializacje. Jego podstawowg zasadg estetyczng jest przekonanie,
ze forma powinna wynika¢ z funkcji, co przetozyto sie na dazenie do prostoty, efektywnosci
uzytkowania i minimalizmu w designie. Jak zauwazyt Sigfried Giedion, to dazenie do
funkcjonalnosci uznaje sie za esencje estetyki modernizmu. Modernisci aktywnie
eksperymentowali z nowoczesnymi materiatami i technologiami, co byto widoczne w ich
innowacyjnym podejsciu do projektowania. Le Corbusier podkreslit znaczenie swiadomego
wykorzystywania najnowszych osiggnie¢ technologicznych, ktéore umozliwity tworzenie
nowych, odwaznych form architektonicznych. Znaczagcym aspektem modernizmu stato sie
odrzucenie zbednych ozddb na rzecz minimalistycznych, czystych linii i geometrycznych
ksztattow, co idealnie podsumowat Ludwig Mies van der Rohe, twierdzac, ze minimalizm to
dazenie do esencji poprzez eliminacje zbednych detali. Jednak modernizm nie ograniczat sie
tylko do aspektow wizualnych. Architekci tego okresu zdawali sobie sprawe z odpowiedzialnosci
za przysztosé, dazac do uwzglednienia aspektow $rodowiskowych i spotecznych w swoich
projektach. Leonardo Benevolo zauwazyt, ze modernizm to nie tylko zmiana estetyki, ale takze
zobowigzanie do zrownowazonego rozwoju. Filozofia projektowania modernistycznego
koncentruje sie na przemyslanym stosowaniu formy i funkcji, przy jednoczesnym porzuceniu
przestarzatych konwencji na rzecz nowych form wyrazania sie. W architekturze to podejscie
przektada sie na skoncentrowane myslenie nad uzytkowaniem przestrzeni, eliminacje zbednych
elementéw oraz wykorzystanie nowoczesnych materiatdw, co wspiera efektywnosc¢ i estetyke.
Modernizm wiec, jako charakterystyka, nie ogranicza sie do prostych stylistycznych wytycznych.
Obejmuje on gteboko zakorzeniong filozofie projektowania, ktdra faczy poszukiwanie
nowoczesnych drog wyrazania sie, eksperymentowanie z formg i materiatami, a takze troske o
funkcjonalnos¢ i zrownowazony rozwdj. Ta filozofia podkresla koniecznos¢ swiadomego
korzystania z nowatorskich rozwigzan, co doskonale ilustruje twdrczos¢ Wojciecha Pietrzyka,
ktéora stanowi jeden z wielu znaczacych przyktadow zastosowania modernistycznych zasad
w praktyce architektonicznej.

1.1. Definicja modernizmu

Modernizm w architekturze: rewolucja formy, funkcji i materiatow

Modernizm, rozwijajgcy sie w XX wieku jako rewolucyjny ruch w architekturze,
zrewolucjonizowat sposéb projektowania przestrzeni miejskiej. Jak zauwazyt Charles-Edouard
Jeanneret-Gris, znany jako Le Corbusier, architektura to gra swiatta, cienia i materiatow?®.

15E. Jeanneret-Gris, W strone architektury, wyd. Centrum Architektury, Warszawa, 2012, ttum. Tomasz
Swoboda na podstawie wydania w serii Champ arts wydawnictwa Flammarion.
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Definicja modernizmu w kontekscie architektonicznym obejmuje kilka kluczowych aspektow,
ktore wptynety na ewolucje formy, funkcji i zastosowanych materiatéw.

Harmonijne potaczenie formy i funkc;ji

Modernizm w architekturze zaktadat Sciste powigzanie formy i funkcji, odrzucajac historyczne
ornamenty na rzecz prostoty. Jak wskazat Walter Gropius, zatozyciel Bauhausu, forma powinna
wynika¢ z funkcji, a nie odwrotnie®. Minimalizm, ktéry byt wynikiem tego podejscia, inspirowat
wielu architektow. Louis Sullivan gtosit, ze forma zawsze powinna by¢ odpowiedzig na funkcje.'’
Projektowanie zorientowane na uzytkownika stato sie zasadniczg czescig modernizmu. Richard
Neutra akcentowat, ze architektura musi dostosowac sie do potrzeb ludzi'®.

W ten sposdb, przestrzen wewnetrzna i zewnetrzna byty projektowane, by tworzyé spdjna
i funkcjonalng catos¢, co znalazto odzwierciedlenie w pracach Le Corbusiera.

Eksperymentowanie z nowoczesnymi materiatami

Innowacyjne wykorzystanie materiatow byto charakterystyczne dla modernizmu. Ludwig Mies
van der Rohe podkreslit, ze materiat powinien byc uzywany zgodnie z jego wfasnym
charakterem®®. Uzycie stali, szkta i betonu umozliwito tworzenie lekkich, ale stabilnych
konstrukcji, ktore nadaty budynkom nowoczesny wyglad.

Frank Lloyd Wright zwracat uwage na to, ze architektura powinna tworzy¢ organiczng jednosc
z otoczeniem, wykorzystujqc lokalne materiaty?®. Nowe materiaty nie tylko zmieniaty fizyczng
strukture budynkdw, ale takze otwieraty nowe mozliwosci ekspresji artystycznej.

Interdyscyplinarnos¢ w projektowaniu

Modernizm w architekturze wprowadzit interdyscyplinarny charakter projektowania. Jak
zauwazyt polski architekt Stanistaw Witkiewicz, architektura jest sztukq najszerszq, tgczqcq
W sobie wszystkie inne sztuki’l. Wspotpraca miedzy artystami, designerami i socjologami byta
czesta. Bauhaus byt przyktadem stylu, gdzie sztuka, rzemiosto i technologia stanowity jednosc.
Takie podejscie widoczne byto w projektach takich jak Dom Wyciszewo Hanny i Witolda
Milewskich, gdzie architektura, sztuka i funkcja taczyty sie w harmonijng catos¢. Architektura
stawata sie polem do eksploracji roznych dziedzin sztuki, co przektadato sie na nowoczesne,
kompleksowe projekty.

16 W. Gropius, Petnia architektury, wyd. Karakter, Krakéw 2014, ttum. Karolina Kopczynska.

7 Louis H. Sullivan, The Autobiography of an Idea. New York: Press of the American institute of Architects, 1924.
18 R. Neutra and B. Lamprecht. (2010). Richard Neutra: Complete Works. New York: Taschen.

19 J. Bonta, Ludwig Mies van der Rohe / tekst Jdnos Bonta, ttum. wyd. Arkady, Warszawa 1983.

20 Frank L. Wright, Architektura nowoczesna. Wyktady, wyd. Karakter, Krakdéw 2016.

21S, Witkiewicz, Na przeteczy. Wrazenia i obrazy z Tatr, wyd. Naktad Gebethnera i Wolffa, Warszawa 1891.
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OPUSZCZONY SZAEAS.

Ryc. 2. Stanistaw Witkiewicz, Opuszczony szatas, 1891. Zrédto: S. Witkiewicz, Na przeteczy. Wrazenia i obrazy
Z Tatr, wyd. Naktad Gebethnera i Wolffa, Warszawa 1891, skan.

Zrdznicowane konteksty historyczne

Modernizm w architekturze przybierat rézne formy w zaleznosci od kontekstu historycznego.
W Polsce w okresie miedzywojennym modernisci dazyli do stworzenia nowej tozsamosci
narodowej, co znajdowato odzwierciedlenie w projektach osiedli mieszkaniowych, jak na
przyktad Zoliborz w Warszawie.

Na arenie miedzynarodowej, zwtaszcza w Niemczech i Holandii, modernizm rozwijat sie pod
wptywem ruchu De Stijl i Bauhausu. Walter Gropius gtosit potrzebe tworzenia architektury
przysztosci®?> w odpowiedzi na wyzwania spoteczne tamtych czaséw.

22 W. Gropius, Petnia architektury, thum. Karolina Kopczyiska, wyd. Karakter, Krakéw 2014.
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Ryc. 3. Walter Gropius and Marcel Breuer, Josephine M., Hagerty House 1938.
Zrédto: https://sanderpatelski.com/collections/all/products/walter-gropius-and-marcel-breuer-josephine-m-
hagerty-house-1938 [dostep: 10.02.2024].

Zmieniajacy sie krajobraz miejski

Modernizm odegrat kluczowg role w ksztattowaniu krajobrazu miejskiego. Architekci, tacy jak
Le Corbusier, dazyli do stworzenia funkcjonalnych, ergonomicznych przestrzeni mieszkalnych.
Wznoszenie nowoczesnych budynkéw uzytecznosci publicznej miato stuzy¢ spotecznosci.
Modernisci, na przyktad Alvar Aalto, tworzyli kompleksowe plany urbanistyczne uwzgledniajgce
potrzeby mieszkancéw i zmiany spoteczne.

Wojciech Pietrzyk: nowoczesny wizjoner polskiej architektury

W kontekscie polskiego modernizmu Wojciech Pietrzyk wyrdznia sie jako znaczgca postaé. Jego
projekty, zgodne z ideami epoki, skupiaty sie na funkcjonalnosci, minimalistycznej estetyce
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i innowacyjnym wykorzystaniu materiatéw. Jego tworczosé, aktywna gtéwnie w latach 20. i 30.
XX wieku, byta odpowiedzig na dynamiczne zmiany spoteczne i urbanistyczne tamtego okresu,
taczac innowacyjnosc z praktycznoscia.

1.2. Modernizm —co i jak?

Modernizm, jako jeden z najbardziej wptywowych ruchdéw artystycznych i architektonicznych
XX wieku, wywart gteboki wptyw na sposéb projektowania i postrzegania przestrzeni zaréwno
w skali globalnej, jak i w Polsce. Ten ruch, zrodzony z potrzeby odpowiedzi na dynamicznie
zmieniajgcy sie Swiat, byt nie tylko $wiadectwem ewolucji estetycznej, ale réwniez
odzwierciedleniem przemian spotecznych, technologicznych i kulturowych. Analiza
modernizmu w architekturze wymaga zatem zrozumienia jego wielowymiarowosci — jako
fenomenu globalnego, ale takze jako ruchu o szczegdlnym znaczeniu w kontekscie polskim.

Modernizm, interpretowany jako filozofia projektowania, skupiat sie na funkcjonalnosci,
minimalizmie oraz integracji z nowoczesnymi materiatami i technologiami. Charakterystyczne
dla niego byto odrzucenie nadmiernych ornamentdw na rzecz prostoty formy, co miato
odzwierciedla¢ ducha nowoczesnosci i pragmatyzmu. Ta nowa estetyka, promujgca forme
wynikajgcqg z funkcji, wyrazita sie w dazeniu do stworzenia przestrzeni, ktére bytyby
jednoczesnie uzyteczne, estetycznie satysfakcjonujgce i odzwierciedlajgce nowe mozliwosci
technologiczne. Architekci takiej miary jak Le Corbusier czy Mies van der Rohe poprzez swoje
projekty demonstrujg, jak nowoczesne materiaty i minimalistyczne podejscie mogg
przeksztatci¢ percepcje i funkcjonalnos¢ architektoniczng. W Polsce modernizm przybrat
szczegoblng forme, bedac swiadkiem i uczestnikiem kluczowych momentéw historycznych kraju.
Okres miedzywojenny, czas dynamicznych zmian i dazenia do odzyskania tozsamosci
narodowej stworzyt podtoze dla rozwoju polskiego modernizmu. Architekci, tacy jak Bohdan
Lachert czy Szymon Syrkus zwigzani z grupg Praesens, wprowadzali idee funkcjonalizmu,
starajgc sie tworzy¢ architekture, ktéra bytaby zaréwno nowoczesna, jak i wyrazajgca polska
tozsamosé. W tym okresie, jak pisze Jacek Purchla, modernistyczna architektura w Polsce
zdobywata indywidualny charakter, tgczqc miedzynarodowe trendy z lokalnym kontekstem”?3,

1.2.1. Zrédta probleméw projektowych

Modernizm, bedgcy odpowiedzig na dynamiczne zmiany XX wieku, przyniost ze sobg przetom
w architekturze. Nie tylko zrewolucjonizowat on estetyke i sposéb projektowania, ale takze
stangt w obliczu szeregu wyzwan. Te wyzwania, zwigzane zaréwno z nowymi materiatami
i technologiami, jak i z integracjg modernistycznych idei z istniejgcym kontekstem kulturowym
i historycznym, stanowity kluczowe Zrédta probleméw projektowych w modernizmie.

Eksperymentowanie z nowoczesnymi materiatami, takimi jak stal, szkto czy beton, stanowito
jedno z gtéwnych wyzwan. Architekci inspirowani stowami Le Corbusiera o architekturze jako
grze swiatta, cienia i materiatow?* dazyli do tworzenia funkcjonalnych, estetycznie przyjemnych
budynkéw. Jednak zdolnos$¢ do wykorzystania tych materiatéw w sposdb optymalny byta czesto

23 ). Purchla, Miasto i polityka. Przypadki Krakowa, Wyd. Uniwersitas, Krakdw 2018.
24 E. Jeanneret-Gris, op.cit.
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ograniczona przez brak doswiadczenia, a w Polsce takze przez ograniczong dostepnosc
nowoczesnych materiatow. To ograniczenie wptywato na realizacje modernistycznych wizji,
wymuszajgc kompromisy i adaptacje.

Innym znaczacym problemem byt brak wrazliwosci na lokalne konteksty kulturowe
i historyczne. Jak zauwaza Jacek Purchla w swojej ksigzce ,Miasto i polityka. Przypadki
Krakowa”**modernistyczna architektura czesto byta odbierana jako obca w tradycyjnym
krajobrazie miast takich jak Krakéow czy Warszawa. Znalezienie rdownowagi miedzy
nowoczesnoscig a szacunkiem dla historycznego dziedzictwa byto wyzwaniem, ktére wymagato
od architektéw gtebokiej refleksji i kreatywnosci.

Funkcjonalnos$¢ versus estetyka to kolejny dylemat, przed ktérym staneli modernistyczni
architekci. Chociaz Walter Gropius i inni gtosili znaczenie funkcjonalnosci, réwnie wazne byto
stworzenie przestrzeni estetycznie satysfakcjonujgcych. To dazenie do réwnowagi czesto byto
trudne do osiggniecia, szczegdlnie w kontekscie budynkdw publicznych i mieszkalnych, gdzie
oczekiwania uzytkownikéw byty zréznicowane.

Wyzwania urbanistyczne i spoteczne réwniez stanowity istotng cze$¢ problematyki
modernizmu. Modernisci, dgzac do tworzenia nowego typu srodowiska miejskiego, czesto
napotykali na problemy zwigzane z planowaniem przestrzennym, oporem spotecznym oraz
ograniczeniami budzetowymi. Jak zauwaza Piotr Marciniak?®, realizacja idei modernizmu
w praktyce urbanistycznej wymagata nie tylko kreatywnosci projektowej, ale takze zdolnosci
do radzenia sobie z kompleksowymi wyzwaniami spotecznymi i infrastrukturalnymi.
Modernizm w architekturze, cho¢ stanowit krok naprzdéd w poszukiwaniu nowych form wyrazu
i rozwigzan projektowych, przynidst ze sobg szereg wyzwan. Te wyzwania, od technologicznych
po kulturowe i spoteczne, wymagaty od architektéw nie tylko innowacyjnosci, ale takze
gtebokiego zrozumienia i empatii wobec kontekstu, w ktérym dziataty ich projekty. W Polsce,
gdzie modernizm rozwijat sie na tle szczegdlnych warunkéw historycznych i spotecznych, te
wyzwania byly jeszcze bardziej ztozone, co czyni polski wktad w modernizm niezwykle
interesujgcym i wartym gtebszego zbadania.

1.3. Wojciech Pietrzyk a modernizm

Wojciech Pietrzyk urodzony w 1940 roku jest postacig znaczacg w kontekscie polskiej
architektury wspotczesnej. Jego prace i dokonania sg swiadectwem ewolucji modernizmu
w Polsce oraz adaptacji i interpretacji jego idei w okresie powojennym. W kontekscie dyskusji
o modernizmie w Polsce posta¢ Wojciecha Pietrzyka zajmuje wyjatkowe miejsce, gdyz byt on
jednym z architektéw, ktérzy w znaczacy sposdb przyczynili sie do rozwoju tego ruchu w kraju.
Jego twodrczosé, osadzona w kontekscie modernistycznych przemian, stanowi wazny przyczynek
do zrozumienia polskiej interpretacji modernizmu.

25 . Purchla, Miasto i polityka..., op.cit.
26 p.Marciniak, Doswiadczenia modernizmu. Architektura i urbanistyka Poznania w czasach PRL, Wydawnictwo
Miejskie Poznania, Poznan 2010.
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Biografia i tto historyczne

Wojciech Pietrzyk jest postacig, ktéra znaczgco wptyneta na ksztatt polskiej architektury
modernistycznej. Jego zycie i kariera rozwinety sie w cieniu kluczowych momentéw historii
Polski, co miato bezposredni wptyw na jego podejscie do projektowania i architektury.
Wychowany w powojennej Polsce, Pietrzyk doswiadczat przemian, jakie zachodzity w kraju po
Il wojnie swiatowej. Byt to czas intensywnej odbudowy i poszukiwania nowej tozsamosci
narodowej, co z pewnoscig wptyneto na jego zainteresowanie architekturg. Jego edukacja
architektoniczna, rozpoczeta w latach 60., miata miejsce w okresie, gdy Polska przezywata
intensywne przemiany spoteczne i kulturowe, ktére miaty wptyw na jego wczesne prace i styl
projektowania. Poczatki kariery Pietrzyka przypadajg na czas, gdy Polska przechodzita etap
intensywnej urbanizacji i modernizacji. Jako mtody architekt byt Swiadkiem i uczestnikiem tych
przemian, co takze znalazto odzwierciedlenie w jego projektach. W swojej pracy koncentrowat
sie na tworzeniu przestrzeni, ktore odpowiadaty na potrzeby spoteczne i kulturowe tamtych
czasow, a takze na poszukiwaniu nowych form i wyrazu w architekturze. Jego wktad w polskg
architekture powojenng jest szczegdlnie widoczny w pracach nad budynkami sakralnymi, takimi
jak kosciot Arka Pana w Krakowie. Ten projekt, uznawany za jedno z najwazniejszych osiggniec
w polskiej architekturze sakralnej okresu powojennego, jest wyrazem unikalnego podejscia
Wojciecha Pietrzyka do projektowania. tgczagc nowoczesne materiaty i formy z gtebokim
zrozumieniem potrzeb duchowych i spotecznosciowych, architekt stworzyt przestrzen sakralng,
ktora jest jednoczesnie nowoczesna i gteboko zakorzeniona w polskiej tradycji. Pietrzyk poprzez
swoje innowacyjne podejscie do projektowania i architektury znaczgco przyczynit sie do
rozwoju polskiej architektury modernistycznej. Jego prace, odzwierciedlajgce ducha czasu
i dazenie do nowoczesnosci, jednoczesnie utrzymujg szacunek dla polskiej tradycji i kultury.
Jego dziedzictwo, reprezentowane przez takie budynki jak Arka Pana, pozostaje istotnym
elementem polskiego krajobrazu architektonicznego i jest inspiracjg dla kolejnych pokolen
architektow. Wojciech Pietrzyk jako architekt i wizjoner odzwierciedlat w swoich pracach
zmieniajgce sie oblicze Polski, pokazujac, jak nowoczesne formy mogg wspdtgrac z tradycyjnymi
wartos$ciami i potrzebami spotecznymi. Jego biografia?’ i tto historyczne oferujg unikalny wglad
w ewolucje polskiej architektury i sg kluczowe dla zrozumienia, jak modernizm zostat
zaadaptowany i rozwiniety w polskich warunkach.

Charakterystyczne elementy architektury Pietrzyka

Wojciech Pietrzyk jest postacig niezwykle wptywowg w Swiecie polskiej architektury. Jego
prace, stanowigce wyrazisty przyktad syntezy nowoczesnosci z tradycyjnymi elementami,
wpisaty sie gteboko w krajobraz polskiej architektury modernistycznej, przekraczajgc przy tym
granice konwencjonalnego projektowania. Pietrzyk rozwingt unikalny styl architektoniczny.
Jego podejscie do projektowania byto Swiadomg préba potaczenia nowoczesnych technik
budowlanych i materiatéw z elementami charakterystycznymi dla polskiej tradycji. W ten
sposdb tworzyt dzieta, ktére byty nie tylko funkcjonalne i estetycznie nowatorskie, ale tez

%7 Biografia Wojciecha Pietrzyka pochodzi z réznych zrédet: internetowych, rozméw z osobami, ktdre go znaty,
oraz z ksigzek przytaczanych w tej pracy.
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gteboko zakorzenione w lokalnym kontekscie kulturowym. Widoczne jest to w projektach takich
jak Kosciot Najswietszego Serca Pana Jezusa w Bukowinie Tatrzanskiej, gdzie Pietrzyk
wykorzystat otoczaki na $cianie dzwonnicy, nawigzujgc do gorskiego krajobrazu. Ten naturalny
materiat uzyty w sposdb nowoczesny nadat kosciotowi unikalny charakter, faczac go
z otaczajacg przyroda i lokalng tradycjg. Wnetrze kosciota, z drewnianym sufitem i kolorowymi
witrazami, tworzy przestrzen, ktéra jest rownoczesnie nowoczesna i gteboko zakorzeniona
w polskiej tradycji duchowej.

Jednym z najbardziej znanych projektéw Pietrzyka jest Arka Pana w Krakowie. Ten kosciof stat
sie ikong nowoczesnej architektury sakralnej, pokazujac, jak nowatorskie uzycie betonu moze
wspotgrac z symbolicznymi i funkcjonalnymi aspektami przestrzeni sakralnej. Monumentalnosc
formy Arki Pana, w potaczeniu z jej nowoczesnymi elementami konstrukcyjnymi, ukazuje, jak
Pietrzyk potrafitinterpretowac i adaptowac modernizm do polskich warunkéw. Prace Pietrzyka,
takie jak Willa Ksigzkow w Tarnowie czy Willa Zbigniewa Loretha na Woli Justowskiej, rowniez
wskazujg na jego umiejetnos¢ taczenia nowoczesnosci z elementami lokalnymi. Proste,
modernistyczne linie tych budynkdw harmonizujg z otaczajgcym krajobrazem, a zastosowanie
tradycyjnych materiatow, jak chocby otoczaki, dodaje im lokalnego charakteru. Twodrczosc
Wojciecha Marii Pietrzyka odzwierciedla gtebokie zrozumienie potrzeb i wartosci spotecznych,
co czyni go nie tylko architektem, ale takze artystg, ktéry potrafit nada¢ nowoczesnym formom
osobisty i kulturowy wymiar. Jego prace stanowig istotny wktad w historie polskiej architektury
modernistycznej, pokazujgc, jak mozliwa jest harmonijna koegzystencja nowoczesnych
rozwigzan architektonicznych z tradycyjnymi elementami i lokalnym kontekstem.
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Ryc. 4. Fotografia przedstawiajgca detal Kaplicy/ Kosciota Matki Boskiej Krélowej Polski (Arka Pana).
Zrédto: Fotografia wiasna.
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Wptyw modernizmu na prace Wojciecha Pietrzyka

Modernizm jako rewolucyjny ruch artystyczny miat ogromny wptyw na architekture XX wieku,
a Wojciech Maria Pietrzyk byt jednym z architektow, ktérzy wyjgtkowo przyczynili sie do
ksztattowania tej filozofii projektowania. Modernizm przynidst ze sobg wiele kluczowych zmian
w sposobie myslenia o architekturze, ktére znalazty odzwierciedlenie w tworczosci Pietrzyka.
Jednym z takich aspektéw byt nacisk na funkcjonalnos$¢. Modernisci postulowali scislejsze
powigzanie formy i funkcji, co przektadato sie na minimalistyczne, efektywne rozwigzania
architektoniczne. Pietrzyk podzielat te filozofie i w swoich projektach czesto dgzyt do prostoty,
eliminujagc zbedne ozdoby na rzecz czystych, funkcjonalnych form. Eksperymentowanie
z nowoczesnymi materiatami byto kolejnym kluczowym elementem modernizmu, ktéry znalazt
odzwierciedlenie w pracach Pietrzyka. Stosowanie innowacyjnych materiatéw, takich jak beton
czy stal, pozwalato na tworzenie nowoczesnych konstrukcji o wyjatkowej estetyce. Pietrzyk,
wykorzystujgc te materiaty, tworzyt unikalne dzieta, ktore faczyty w sobie nowoczesnosc
i trwatos¢. Modernizm to rowniez filozofia projektowania oparta na interdyscyplinarnym
podejsciu. Wspotpraca z innymi dziedzinami sztuki i nauki, jak design czy socjologia, byta
powszechna wsrod modernistow. Pietrzyk, podobnie jak inni architekci tego okresu, czerpat
inspiracje z réznych dziedzin, co przektadato sie na kompleksowe, innowacyjne projekty. Warto
podkresli¢, ze modernizm nie ograniczat sie jedynie do aspektéw wizualnych. Architekci tego
okresu zdawali sobie sprawe z odpowiedzialnosci za przysztosé i starali sie uwzgledniac aspekty
srodowiskowe i spoteczne. Troska o zrownowazony rozwoj, efektywne wykorzystanie
przestrzeni i zminimalizowanie wptywu na Srodowisko naturalne byty priorytetami rowniez dla
Pietrzyka. Jego prace doskonale oddajg ducha tego rewolucyjnego ruchu artystycznego, tagczac
nowoczesnos¢, funkcjonalnosé i troske o Srodowisko naturalne. Widac¢ to w minimalistycznych
formach, wykorzystaniu nowoczesnych materiatow i interdyscyplinarnym podejsciu do
projektowania. Pietrzyk w swojej karierze architekta podjat wiele wyzwan, tgczagc nowoczesnosé
z tradycjg polska. Jego projekty czesto nawigzywaty do neowernakularnych elementéw, takich
jak otoczaki, gont czy witraze, ktére stanowity integralng cze$é¢ polskiego krajobrazu
architektonicznego. Jego prace nie tylko wpisaty sie w nurt modernistyczny, ale takze
pozostawity trwaty slad w historii polskiej architektury.

Poréwnanie z innymi architektami modernistycznymi

Polscy architekci modernistyczni stanowig fascynujgcg grupe twoércow, ktorzy w XX wieku
odegrali kluczowa role w ksztattowaniu nowoczesnej architektury zaréwno w kraju, jak i za
granicg. To zrdznicowana grupa talentdw, z rdéznymi inspiracjami, podejsciami i filozofig
projektowania, ktére wptynety na rozwdj architektury na $wiecie. W tym eseju skoncentrujemy
sie na porownaniu Wojciecha Pietrzyka z innymi polskimi architektami modernistycznymi oraz
zagranicznymi tworcami tego okresu, aby zrozumiec ich wktad i wptyw na rozwdj architektury.
Wojciech Pietrzyk, znany ze swojego minimalistycznego podejscia, cenit prostote formy
i funkcjonalnos¢ swoich projektow. Byt architektem wszechstronnym, projektujgcym zarowno
budynki sakralne, jak i obiekty uzytecznosci publicznej. Jego prace charakteryzowaty sie statymi,
geometrycznymi ksztattami i wykorzystaniem nowoczesnych materiatow, co sprawiato, ze byty
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one zarowno nowatorskie, jak i funkcjonalne. Zofia i Oskar Hansenowie?® byli innowatorami
koncepcji ,otwartej formy”. Ich projekty zaktadaty elastycznos$¢ i mozliwo$¢ dostosowania
przestrzeni do zmieniajgcych sie potrzeb uzytkownikdw. To podejscie do projektowania, ktére
uwzgledniato partycypacje spotecznosci, stanowito istotny wktad w rozwijanie idei architektury
wspotczesnej. Podobnie jak Pietrzyk, stawiali na funkcjonalno$¢ i praktycznos¢ swoich
projektéw. Ich dzieta odzwierciedlaty ducha modernizmu, tworzgc nowoczesne przestrzenie,
ktore spetniaty potrzeby spotecznosci. Stanistaw Witkiewicz?®, cho¢ dziatat w innej epoce, byt
pionierem w eksperymentowaniu z nowoczesnymi formami i materiatami. Jego projekty byty
czesto awangardowe i niekonwencjonalne, co sprawiato, ze wyrdzniat sie w krajobrazie
architektonicznym. Patrzac na architektow modernistycznych poza Polskg, takich jak Le
Corbusier, Walter Gropius czy Frank Lloyd Wright, mozna zauwazy¢ podobienstwo w dgzeniu
do nowoczesnosci, funkcjonalnosci i eksperymentowania z formg. Le Corbusier byt
prekursorem nowoczesnej architektury z jego zasadg architektury jako maszyny do mieszkania.
Gropius, zatozyciel Bauhausu, promowat idee tgczenia sztuki, rzemiosta i technologii. Wright
z kolei znany byt z projektow harmonijnie wkomponowanych w otaczajacy krajobraz.
Poréwnujgc Wojciecha Pietrzyka z tymi zagranicznymi architektami, da sie zauwazy¢, ze miat
on swoje witasne, unikalne podejscie do projektowania, ktére taczyto minimalizm
z funkcjonalnoscia. Jego wktad w rozwdj architektury jest niezaprzeczalny, a jego projekty
stanowig wazny element dziedzictwa modernistycznego w Polsce. Polscy architekci
modernistyczni, w tym Wojciech Pietrzyk, przyczynili sie do rozwoju nowoczesnej architektury
zaréwno w kraju, jak i za granicg. Ich rdoznorodne inspiracje i podejscia do projektowania
wptynety na réznorodnos¢ modernizmu i pozostawiajg trwate $lady w historii architektury. Ich
dzieta nadal sg Zrédtem inspiracji dla nowych pokolen architektéw.

Dziedzictwo i wptyw na polska architekture

Wojciech Pietrzyk pozostawit trwate i inspirujgce dziedzictwo w polskiej architekturze. Jego
wptyw na krajobraz architektoniczny Polski byt znaczacy, zardowno pod wzgledem stylu, jak
i podejscia do projektowania. Jego projekty wyrdzniaty sie wyrazng wizjg nowoczesnosci,
a prace cechowata prostota formy, minimalizm i funkcjonalnos$¢, co stato sie
charakterystycznym elementem modernistycznego podejscia. Jego dzieta byly zawsze
ukierunkowane na potrzeby uzytkownikdw, co sprawiato, ze byty czytelne i ergonomiczne. Jego
dzieta architektoniczne obejmowaty rézne dziedziny, w tym budynki mieszkalne, uzytecznosci
publicznej i sakralne. Jednak to szczegdlnie jego prace z zakresu architektury sakralnej
pozostawity niezatarte pietno. Projekt Kosciota Matki Boskiej Krolowej Polski, powszechnie
znany jako Arka Pana, jest jednym z najbardziej rozpoznawalnych obiektéw sakralnych w Polsce.
Ten wyjatkowy budynek stanowi doskonaty przyktad nowoczesnej architektury sakralnej, tagczac
w sobie minimalistyczne formy z tradycyjnymi elementami polskiej kultury, takimi jak
drewniany gontowy sufit i liczne witraze. Jednak dziedzictwo Pietrzyka to nie tylko konkretne
projekty, ale takze idee i wartosci, ktére ksztattowaty jego twodrczosé. Jego minimalistyczne
podejscie i wykorzystanie nowoczesnych materiatéw nadal stanowig zrédto inspiracji dla

28 https://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/oskar-hansen-osiedle-im-juliusza-slowackiego-w-lublinie/ [dostep:
29.07.2021]
'S, Witkiewicz, op. cit.
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mtodszych pokolen architektow. Jego prace sg réwniez czesto analizowane i studiowane jako
przyktady nowoczesnej architektury w Polsce. Wptyw Wojciecha Pietrzyka na polska
architekture jest trwaty i inspirujgcy. Jego dziedzictwo kontynuowane jest przez kolejne
pokolenia projektantow, ktdrzy wcigz czerpig z jego tworczosci i idei, tworzgc nowoczesne
i funkcjonalne przestrzenie dla spoteczenstwa. Jego wktad w rozwdj polskiej architektury jest
niezaprzeczalny i nadal stanowi inspiracje dla catej branzy.

1.4. Czynniki historyczne
Okres powojenny

Po dramatycznych zniszczeniach Il wojny $wiatowej Polska staneta przed koniecznoscig
masowej odbudowy. Zrujnowane zostaty nie tylko budynki mieszkalne, ale réwniez
infrastruktura publiczna, co postawito przed krajem wyzwanie odbudowy na wielkg skale.
Architektura modernistyczna ze swoim naciskiem na funkcjonalnos¢ i nowoczesnos$¢ byta
postrzegana jako atrakcyjna opcja dla szybkiego odbudowywania miast i tworzenia
efektywnych przestrzeni zyciowych i uzytkowych.

Zmiany polityczne

W latach powojennych Polska przeksztatcita sie w panstwo komunistyczne, w ktorym wtadza
promowata rownos¢ spoteczng i postep, co harmonizowato z duchem modernizmu.
Architektura modernistyczna, bedgca symbolem nowoczesnosci i postepu, zyskata poparcie
wtadz, co miato kluczowe znaczenie dla jej rozpowszechnienia w catym kraju, szczegdlnie
w projektach budowlanych.

Urbanizacja

Szybki i intensywny rozwdéj miast w Polsce po wojnie spowodowat, ze zapewnienie mieszkan dla
zwiekszajgcej sie liczby oczekujgcych stato sie priorytetem. Modernistyczne podejscie do
urbanistyki, charakteryzujagce sie wielkimi blokowiskami mieszkaniowymi, byto czesto
wybierane ze wzgledu na swojg efektywnosc i zdolnosé pomieszczenia wielu ludzi na relatywnie
matej przestrzeni.

Edukacja architektoniczna
W Polsce architekci byli ksztatceni gtdwnie w duchu modernizmu, co miato istotne znaczenie
dla wprowadzenia nowoczesnych idei i koncepcji architektonicznych do programow nauczania.

Studenci architektury byli zachecani do eksperymentowania z nowymi metodami i ideami
projektowymi, co przyczynito sie do ewolucji i rozwoju nowoczesnych podejs¢ w architekturze.
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Wptywy miedzynarodowe

Polski modernizm, bedacy czescig miedzynarodowego ruchu, czerpat inspiracje i pomysty z prac
architektow zagranicznych, co pozwalato na wymiane idei i wzbogacenie polskiego modernizmu
o elementy miedzynarodowe. Polskich architektéw inspirowaty dzieta mistrzéw modernizmu,
takich jak Le Corbusier czy Ludwig Mies van der Rohe.

Eksperymenty z materiatami i forma

Po wojnie dzieki dostepowi do nowych materiatéw budowlanych i technologii polscy architekci
modernisci mogli eksperymentowac, tworzac innowacyjne i nowatorskie rozwigzania.
Charakterystyczne dla tego okresu staty sie nowoczesne konstrukcje i formy architektoniczne,
ktore odznaczaty sie oryginalnoscia i innowacyjnoscia.

Potrzeby spoteczne

Modernizm architektoniczny w Polsce byt odpowiedzig na powojenng potrzebe nowych
mieszkan i przestrzeni publicznych, skupiajac sie na tworzeniu funkcjonalnych budynkéow
i osiedli. Budynki uzytecznosci publicznej, jak szkoty, szpitale czy teatry, byty projektowane
z myslg o optymalnym wykorzystaniu przestrzeni i efektywnosci. W rezultacie modernizm
architektoniczny w Polsce, bedac odpowiedzig na konkretne potrzeby spoteczne i historyczne,
stat sie wptywowym stylem w powojennej architekturze kraju, jednoczesnie bedac czescig
globalnego ruchu modernistycznego.

1.5. Wymagania stawiane architekturze

Okres modernizmu w Polsce byt okresem dynamicznych przemian w architekturze, ktore
wynikaty z potrzeby dostosowania sie do zmieniajgcych sie potrzeb spoteczeristwa i kultury.
Jednym z kluczowych aspektéw modernizmu byta funkcjonalnos$é. Architekci tego okresu kfadli
duzy nacisk na projektowanie budynkow, ktore byty jak najbardziej efektywne i dostosowane
do potrzeb uzytkownikow. Przestrzenie miaty by¢ przede wszystkim uzyteczne i odpowiadac na
konkretne potrzeby spoteczenstwa. To witasnie funkcjonalnos$¢ byta gtownym kryterium,
wedtug ktérego oceniano wartos¢ projektu architektonicznego. Architekci starali sie tworzy¢
przestrzenie, ktore byty optymalnie dostosowane do swojego przeznaczenia, co miato poprawié
komfort zycia mieszkancow i uzytkownikéw budynkéw. Minimalizm i dgzenie do nowoczesnosci
byty takze charakterystycznymi cechami modernistycznej architektury. Eliminowano zbedne
ozdoby i dekoracje, koncentrujgc sie na prostych i klarownych formach. Geometria, ptaskie
dachy oraz wykorzystanie nowoczesnych materiatow, takich jak stal i szkto, byty powszechnie
spotykane w projektach. To dazyto do osiggniecia estetyki opartej na prostocie
i funkcjonalnosci, co byto zgodne z duchem czasu. Waznym aspektem modernizmu byto
dazenie do integracji z naturg. Architekci starali sie tworzyé budynki, ktdére harmonijnie
wspotgraty z otaczajgcym krajobrazem. Wykorzystywano naturalne elementy, takie jak swiatto
stfoneczne czy roslinnos¢, aby tworzy¢ przyjazne srodowisko. To podejscie miato nie tylko
estetyczne znaczenie, ale takze funkcjonalne, poniewaz wptywato na efektywnosc
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energetyczng budynkow. Modernizm rozwijat sie w okresie intensywnych zmian spotecznych
i kulturowych. Architekci musieli uwzgledni¢ réznorodnos¢ potrzeb i preferencji
spoteczenstwa. Projektujgc budynki uzytecznosci publicznej, starali sie tworzy¢ przestrzenie,
ktéore byty dostepne i funkcjonalne dla wszystkich grup spotecznych. To podejscie do inkluzji
spotecznej byto waznym aspektem projektowania w okresie modernizmu. W Polsce ten styl
miat takze swoje wyjgtkowe cechy. Inspiracja historig i tradycjg byta widoczna w projektach,
ktore odwotywaty sie do polskiej kultury. Szczegdlnie w architekturze sakralnej modernistyczne
koScioty taczyty nowoczesne formy z gtebokim zrozumieniem potrzeb duchowych spotecznosci.
Ponadto w okresie powojennym architekci projektowali masowe osiedla mieszkaniowe, ktore
byty funkcjonalne i dostepne dla wielu mieszkarncéw. To miato na celu rozwigzanie problemow
zwigzanych z deficytem mieszkan po wojnie. Podsumowujgc, okres modernizmu w Polsce to
czas, w ktorym architektura ewoluowata, dostosowujgc sie do zmieniajgcych sie realiow
spotecznych i kulturowych. Wymagania stawiane architekturze tego okresu, takie jak
funkcjonalnos$¢, minimalizm, integracja z naturg i uwzglednienie potrzeb spotecznych wptynety
na ksztattowanie unikalnych projektow, ktore do dzis stanowig wazny element dziedzictwa
architektonicznego Polski. Modernizm w architekturze byt odpowiedziag na wyzwania
i oczekiwania tamtego czasu, co sprawia, ze pozostaje fascynujgcym okresem w historii
architektury Polski.

1.6. Projekty Wojciecha Pietrzyka

Willa Ksigzkow, Tarndw ul. Chopina 16 (1967-1977). Ten projekt to reprezentacja
modernistycznej willi miejskiej, gdzie architektura tagczy w sobie elegancje i funkcjonalnosg,
oferujgc nowoczesne rozwigzania mieszkalne w kontekscie miejskim.

Willa przy ul. Focha 28 i B. Prusa w Krakowie. Zaprojektowana z myslg o komforcie i estetyce,
ta willa stanowi przyktad tego, jak nowoczesne projektowanie moze harmonijnie wspotgrac
z otoczeniem, oferujgc przestrzert mieszkalng wysokiej jakosci.

Kosciot Najswietszego Serca Pana Jezusa w Bukowinie Tatrzanskiej (1974-1982). Jako przyktad
architektury sakralnej ten kosciét tgczy nowoczesne formy z duchowoscig, tworzac przestrzen,
ktora jest zarowno wspotczesna, jak i nasycona tradycyjnymi wartosciami religijnymi.

Kosciot Matki Boskiej Krélowej Polski/Arka Pana (1965-1967 projekt; 1967-1977 budowa). Ten
unikalny projekt charakteryzuje sie innowacyjng formg i monumentalnoscia, stajac sie jednym
z najbardziej rozpoznawalnych przyktadéw nowoczesnej architektury sakralnej w Polsce.

Willa Zbigniewa Loretha na Woli Justowskiej przy ul. Lesnej (1979). Projekt tej willi
odzwierciedla indywidualne podejscie do projektowania przestrzeni mieszkalnej, gdzie
szczegdlny nacisk potozony zostat na integracje z otaczajgcym krajobrazem i indywidualne
potrzeby mieszkancow.

Koscidot Pana Jezusa Dobrego Pasterza w Krakowie. Ten kosciot to przyktad, w jaki sposob
wspotczesna architektura moze wzbogaci¢ tradycyjne funkcje sakralne, tworzac przestrzen
zaréwno nowoczesng, jak i gteboko duchowsa.

Hospicjum sw. tazarza w Krakowie. Projekt hospicjum tgczy w sobie aspekty funkcjonalne
i humanitarne, tworzac przestrzen zaprojektowang z myslg o komforcie i dobrostanie
pacjentow oraz personelu.
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1.7. Najczestsze rozwigzania projektowe

Woijciech Pietrzyk jako architekt wykorzystywat w swoich projektach réznorodne rozwigzania
projektowe charakterystyczne dla modernizmu, jednocze$nie adaptujac je do lokalnego
kontekstu i potrzeb. Oto kilka z tych rozwigzan, ktére mozna uznac za reprezentatywne dla jego
podejscia do architektury:

Prostota formy i minimalizm

Modernizm ceni sobie czyste linie i prostote formy. Pietrzyk czesto stosowat te zasady, co widaé
w projektach takich jak na przyktad willa przy ul. Focha 28 i B. Prusa, eliminujac zbedne ozdoby
i koncentrujgc sie na geometrii i klarownosci projektow.

Funkcjonalnosc i praktycznosc

Projekty Pietrzyka wyrazajg zasade funkcjonalnosci poprzez efektywne wykorzystanie
przestrzeni, jak to wida¢ w Domu Indywidualnym Panistwa Ksigzkéw.

Integracja z otoczeniem

Dazenie do harmonijnej integracji budynku z otoczeniem jest widoczne w projektach Pietrzyka,
na przyktad w Willi Zbigniewa Loretha na Woli Justowskiej.

Ryc. 5. Willa Zbigniewa Loretha, Wola Justowska (Krakéwy), arch. Wojciech Pietrzyk (1965-1974).
Zrédto: https://www.flickr.com/photos/mononukleoza/4330120519 [dostep: 21.07.2023].

28


https://www.flickr.com/photos/mononukleoza/4330120519

Uzycie nowoczesnych materiatéw

Wykorzystanie nowoczesnych materiatéw takich jak beton, szkto czy stal pozwalato na
tworzenie innowacyjnych i trwatych konstrukcji.

Otwarte przestrzenie i duze powierzchnie okienne

Pietrzyk czesto stosowat otwarte plany i duze okna, zapewniajgc przeptyw swiatta i powietrza,
co jest zauwazalne w jego willach i domach indywidualnych.

Formy geometryczne i symetria

Geometryczne formy i symetria, popularne w modernizmie, byty czesto wykorzystywane przez
Pietrzyka, ktory tworzyt estetycznie spdjne i zréwnowazone kompozycje.

Innowacyjne rozwigzania konstrukcyjne

W projekcie Kosciota Matki Boskiej Krélowej Polski (Arka Pana) Pietrzyk zastosowat innowacyjne
metody konstrukcyjne, aby stworzy¢ unikalng i wyrazistg strukture.

Zintegrowane rozwigzania krajobrazowe

Projekty Pietrzyka czesto zawieraty zintegrowane rozwigzania krajobrazowe, t3gczac
architekture z otoczeniem naturalnym.

Ponadto architekt tagodzit surowos$¢ modernizmu poprzez uzycie naturalnych, regionalnych
materiatow, takich jak drewno, gonty czy otoczaki. Wnetrza niektorych budynkow, jak np.
Kosciot Najswietszego Serca Pana Jezusa w Bukowinie Tatrzanskiej, wyrdzniaty sie bogatymi
detalami, takimi jak witraze i drewniane sklepienia, co byto odstepstwem od stereotypowego
minimalizmu. To potgczenie nowoczesnosci z regionalnym charakterem i tradycjg czyni jego
architekture unikalng i gteboko zakorzeniong w lokalnym kontekscie.

Podsumowujac, Wojciech Pietrzyk eksplorowat réznorodne aspekty modernizmu, od prostoty,
funkcjonalnosci, przez nowoczesne materiaty, po innowacyjne rozwigzania konstrukcyjne
i krajobrazowe, a jednocze$nie adaptowat te zasady, by odzwierciedla¢ lokalne tradycje oraz
materiaty. Jego prace, cho¢ nowoczesne w formie, czesto zawierajg bogate i szczegétowe
wnetrza, odzwierciedlajgc regionalne wartosci, co czyni jego architekture unikalng i gteboko
zakorzeniong w lokalnym kontekscie.

1.8. Zagrozenia architektoniczno-planistyczne

Modernizm w Polsce, bedacy odpowiedzig na dynamiczne zmiany spoteczno-gospodarcze
poczatku XX wieku, wprowadzit szereg przetomowych koncepcji i rozwigzan w architekturze
i urbanistyce. Chociaz ten okres charakteryzowat sie optymizmem i dgzeniem do innowacji,
przynidst rowniez istotne zagrozenia architektoniczno-planistyczne, ktére z biegiem czasu
zaczety wywierac¢ znaczacy wptyw na jakos¢ zycia mieszkancow i estetyke miast. Jan Gehl,

29



dunski urbanista, zauwazyt, ze zbytnie skupienie sie na architekturze jako samodzielnym dziele
sztuki moze prowadzi¢ do zaniedbania ludzkiego wymiaru miast®® — obserwacja ta jest
szczegolnie trafna w kontekscie polskiego modernizmu.

Jednym z gtownych problemow byta tendencja do jednolitosci i standaryzacji, szczegdlnie
widoczna w budownictwie mieszkaniowym, gdzie monotonne blokowiska czesto byty
pozbawione indywidualnego charakteru i roznorodnosci architektonicznej. Przyktadem tego
moze by¢ warszawska Praga, gdzie szeregowe bloki z betonu zastgpity przedwojenne
eklektyczne kamienice.

Podejscie modernistyczne, z jego uniwersalnymi zasadami, czesto ignorowato lokalne warunki
klimatyczne, kulturowe i spoteczne, prowadzac do powstawania budowli obcych w polskim
krajobrazie. Jak mowit Le Corbusier3!, jeden z pionieréw modernizmu, dom powinien by¢
maszyng do mieszkania, ale w Polsce czesto ta ,maszyna” nie byta dostosowana do lokalnych
potrzeb.

Centralne planowanie i uniformizacja przestrzeni mieszkaniowych czesto ignorowaty potrzeby
i preferencje mieszkancow, co przyczyniato sie do spotecznej segregacji i izolacji. Podobnie jak
intensywna urbanizacja i koncentracja blokéw mieszkalnych w okreslonych rejonach miast.
Modernistyczne podejscie do urbanistyki i architektury czesto ignorowato wptyw na srodowisko
naturalne, co w Polsce doprowadzito do degradacji ekosystemdw i zanieczyszczenia
Srodowiska. Jak wskazywat Jane Jacobs w swojej krytyce modernistycznej urbanistyki, miasta
potrzebujg réznorodnosci, aby zapewnic¢ swoim mieszkaricom jakos¢ zycia®?. Obsesja na punkcie
nowosci i postepu prowadzita do niszczenia zabytkowych struktur i ignorowania wartosci
historycznych, co w kraju o bogatej i zréznicowanej przesztosci architektonicznej byto
szczegdlnie problematyczne. Problemy techniczne, takie jak staba izolacja termiczna czy niska
jakos¢ niektérych materiatéw budowlanych, stawaty sie powodem do niezadowolenia
mieszkancow i wymagaty kosztownych remontow.

Monotonia przestrzeni publicznych oraz brak odpowiedniej ilosci zieleni i roznorodnosci funkg;ji
sprawiaty, ze wiele miejskich przestrzeni stawato sie nieprzyjaznych dla mieszkancow.
W licznych projektach modernistycznych zaniedbywano ludzki wymiar — potrzeby, emocje
i zachowania mieszkancow, co przyczyniato sie do alienacji i poczucia osamotnienia. Jak
podkreslat Lewis Mumford, krytyk urbanistyczny, budujemy nasze budynki, a potem one nas
ksztaftujg>3.

Okres modernizmu w Polsce, mimo swoich licznych osiggnieé, przynidst wyzwania, ktére do
dzisiaj oddziatujg na jakos¢ zycia w miastach. Wyciggajgc wnioski z tych doswiadczen,
wspotczesna architektura i urbanistyka powinny dazy¢ do tworzenia przestrzeni bardziej
zrownowazonych, zorientowanych na potrzeby i dobrostan mieszkancow, przy jednoczesnym
szacunku dla dziedzictwa kulturowego i naturalnego srodowiska.

30 ). Gehl, Miasta dla ludzi, ttum. Szymon Nogalski, RAM, Krakéw 2014,

3L E. Jeanneret-Gris, op. cit.

32, Jacobs, Smier¢ i zycie wielkich miast Ameryki, Krakéw 2014.

33 L. Mumford, The Death of the Monument, [w:] J.L. Martin, B. Nicholson, N. Gabo (red.), Circle: International
Survey of Constructivist Art, New York 1971.
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2. Polskie ustawodawstwo w okresie modernizmu
1945-1949: odbudowa i modernizm

Okres po Il wojnie Swiatowej w Polsce byt czasem intensywnej odbudowy, szczegdlnie
w kontekscie zniszczen wojennych. W Warszawie, ktéra doswiadczyta zniszczen na skale 85%,
priorytetem byfa odbudowa zgodnie z modernistycznymi tendencjami miedzywojennymi.
Realizowano projekty takie jak odbudowa Starego Miasta, ktére taczyty historyczng wiernosé
Zz nowoczesnymi rozwigzaniami. Architekci, mimo politycznych zastrzezen, angazowali sie
w proces odbudowy przyciggnieci mozliwoscia wptywu na ksztattowanie przestrzeni
publicznej. Jednym z najwazniejszych aktow prawnych byto wprowadzenie dekretow
dotyczgcych odbudowy Warszawy. Dekret z 1945 roku "O odbudowie stolicy" **miat kluczowe
znaczenie dla procesu rekonstrukcji miasta.

Lata 40.: zmiana kursu w architekturze

W pdznych latach 40. XX wieku zaczety sie pojawiac tendencje do centralizacji i kontrolowania
dziatan architektonicznych przez panstwo. Wprowadzanie socrealizmu jako dominujacej
ideologii w sztuce i architekturze spowodowato znaczacg zmiane kierunku w projektowaniu.
W miejsce dotychczasowe] swobody twodrczej i eksperymentéw modernistycznych zaczeto
promowac styl odzwierciedlajgcy socjalistyczne ideaty, czesto oparty na totalitarnym
neoklasycyzmie. W architekturze tego okresu widoczne bylty préby tgczenia elementéw
tradycyjnej architektury polskiej z socrealistycznymi wymogami. Powstawaty budynki, ktére
miaty na celu nie tylko petnienie funkcji uzytkowych, ale takze byty swiadectwem ideologii
socjalistycznej. Nacisk potozono na monumentalnos¢ i reprezentacyjnos¢ budynkow
publicznych oraz mieszkalnych, ktére miaty odzwierciedla¢ postep i site nowego ustroju. W tym
kontekscie architektura zaczeta byé postrzegana nie tylko jako srodek wyrazu artystycznego, ale
takze narzedzie propagandy politycznej. W 1946 roku wprowadzono ustawe o nacjonalizacji
przemystu i ziem, ktéra miata duzy wptyw na rynek nieruchomosci i rozwdj urbanistyczny,
poniewaz umozliwiata przejmowanie przez panstwo gruntéw i budynkéw. Warto réwniez
wspomnie¢ o roli architektdw i ich stosunku do zmian. Wielu przedstawicieli tego zawodu,
ktorzy byli aktywni w okresie miedzywojennym, musiato dostosowaé sie do nowej
rzeczywistosci, co niekiedy oznaczato konieczno$¢ rezygnacji z wczesniejszych koncepcji
modernistycznych na rzecz nowych socrealistycznych wytycznych. Niektorzy z nich, mimo
poczatkowego sceptycyzmu, angazowali sie w projektowanie w nowym duchu, starajac sie
jednoczesnie zachowad pewien poziom artystycznej jakosci i indywidualnosci w swoich pracach.
Pdine lata 40. w Polsce byty okresem dynamicznych zmian w architekturze, kiedy to
modernistyczne tendencje zastgpione zostaty przez socrealizm. Ten okres, cho¢ krétki, miat
trwaty wptyw na ksztattowanie sie polskiego krajobrazu architektonicznego, wprowadzajac
elementy ideologii socjalistycznej do projektowania przestrzeni publicznej i prywatne;.

3 https://bcpw.bg.pw.edu.pl/Content/8321/PDF/ip49_nrO1_50.pdf [dostep: 20.12.2023].
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Lata 60.-70.: zmiany w ustawodawstwie

Rok 1961 byt przetomowy dla polskiej urbanistyki i architektury z powodu wprowadzenia
ustawy o planowaniu przestrzennym?3°. Ustawa ta pozwalata na tworzenie dtugoterminowych
plandw zagospodarowania przestrzennego dla miast i gmin, co stanowito istotny krok
w kierunku bardziej zorganizowanego i przemyslanego rozwoju urbanistycznego. Plany te
uwzgledniaty réznorodne aspekty zycia miejskiego, w tym komunikacje, infrastrukture, obszary
zielone i rozmieszczenie funkcji publicznych. W latach 60. nastgpito réwniez czesciowe odejscie
od socrealizmu na rzecz bardziej zréznicowanych i nowoczesnych form architektonicznych.
Rozwdj technologii budowlanych, w tym prefabrykacji, umozliwit szybszg i bardziej efektywna
budowe, co miato szczegdlne znaczenie w kontekscie rosngcego kryzysu mieszkaniowego.
Ustawy z lat 60. i 70., takie jak ,Ustawa o spotdzielniach mieszkaniowych” (1961)3¢ i, Ustawa
o funduszu remontowym i funduszu gospodarki mieszkaniowej” (1982)%, miaty na celu
przyspieszenie procesu budowy nowych mieszkan oraz usprawnienie zarzgdzania
mieszkaniowky. Te przepisy prawne umozliwity rozwdj budownictwa spoétdzielczego
i doprowadzity do powstania wielu nowych osiedli mieszkaniowych, ktére byty odpowiedzig na
rosngce potrzeby mieszkaniowe spoteczenstwa.

Lata 70.: nowy rozwéj

W latach 70. XX wieku polska architektura doswiadczyta znaczgcej transformacji, bedacej
wynikiem dynamicznego rozwoju gospodarczego i spotecznego pod rzgdami Edwarda Gierka.
Okres ten charakteryzowat sie intensywng budowg osiedli mieszkaniowych, ktore realizowane
byty gtéwnie w technologii wielkoptytowej, dajgc szybkie i efektywne rozwigzanie problemu
niedoboru mieszkan. Realizacje takie jak Osiedle Tysigclecia w Katowicach czy Ursynow
w Warszawie staty sie symbolami nowoczesnego budownictwa mieszkaniowego, cho¢ czesto
krytykowane byty za monotonnos¢ i brak indywidualnego charakteru. Jednoczesnie lata 70.
przyniosty rozwoj infrastruktury i obiektow uzytecznosci publicznej. Wznoszono nowe szkoty,
przedszkola, domy kultury oraz obiekty sportowe, takie jak hala sportowa ,Spodek”3®
w Katowicach, ktére staty sie jednym z najbardziej rozpoznawalnych symboli tamtej epoki.
Rownoczesnie w wielu miastach przeprowadzano prace modernizacyjne i rewitalizacyjne,
majgce na celu poprawe jakosci zycia mieszkancow poprzez budowe nowych drég, systemow
komunikacyjnych oraz terenow zielonych. W tym okresie zaobserwowac¢ mozna byto rowniez
pewne eksperymenty architektoniczne i estetyczne. Architekci, tacy jak Oskar Hansen?3°, dazyli
do wprowadzenia innowacyjnych i awangardowych rozwigzan, ktére miaty na celu nie tylko
zaspokojenie potrzeb mieszkaniowych, ale takze stworzenie przestrzeni bardziej
humanistycznych. Jego teoria ,formy otwarte]” byta prébg zapewnienia uzytkownikom
wiekszego wptywu na ksztattowanie ich otoczenia, co byto Swiadectwem poszukiwania nowych

3 https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU19610070047/0/D19610047.pdf [dostep: 10.11.2023]
36 https://sip.lex.pl/akty-prawne/dzu-dziennik-ustaw/planowanie-przestrzenne-16784938 [dostep: 10.11.2023]
37 https://www.prawo.pl/akty/m-p-1982-8-51,16820325.html [dostep: 10.11.2023]

38 Budowa obiektu 1964—1971, 8 maja 1971 otwarcie, architekci: Maciej Gintowt, Maciej Krasiriski.

39 °F. Springer, Zaczyn. O Zofii i Oskarze Hansenach, Wydawnictwo Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie,
Warszawa 2022.
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form i funkcji w architekturze. Forma Otwarta to kompozycje zmienne — to procesy Zycia
eksponowane przez tta. — pisat artysta. | dalej — Sztuka w konwencji Formy Otwartej polega na
ksztattowaniu przestrzeni poznawczej, rozumianej jako TtO eksponujgce zmieniajgce sie
zdarzenia w zyciu przyrody i cztowieka. Chodzi tutaj o harmonijne zintegrowanie form Zycia
biologicznego na Ziemi z przestrzeniq dziatalnosci cztowieka. Sztuka w konwencji Formy
Otwartej, szanujgc indywidualnos¢ odbiorcy, stwarza mu wtasciwy klimat przestrzenny do
przemysleni, a tym samym przeciwstawia sie sztuce dominujgcego przedmiotu w przestrzeni —
kultowi dogmatycznego dyktatu®. Waznym aspektem architektury lat 70. byt réwniez rozwdj
architektury sakralnej, ktéra czesto wytamywata sie z dominujacych trendow socrealistycznych
i modernistycznych. W tym czasie powstato wiele kosciotow i obiektow sakralnych, ktore
odzwierciedlaty réznorodnosc styléw i podejs¢ architektonicznych. Projektowanie kosciotow
i kaplic czesto stanowito okazje do eksperymentéw formalnych oraz wykorzystania
nowoczesnych technologii budowlanych, tworzgc niepowtarzalne przestrzenie duchowe
i spoteczne. Koscioty te, z ich unikalng architekturg, staty sie waznymi elementami krajobrazu
miast i $wiadectwem rosnacej roli religii w spoteczenstwie!.

Lata 70. przyniosty zatem znaczace zmiany w polskiej architekturze, zaréwno pod wzgledem
rozwoju mieszkaniowego, jak i eksploracji nowych form architektonicznych. Byt to czas, ktory
wyraznie wptynat na pdzniejszy ksztatt polskich miast i ich architektury, pozostawiajgc trwaty
$lad w postaci licznych budynkow, osiedli i przestrzeni publicznych.

Lata 80.: wptyw postmodernizmu i zmiany polityczne

W latach 80. XX wieku polska architektura przechodzita przez okres gtebokich przemian
spoteczno-politycznych, ktdre znaczgco wptynety na jej rozwdj. To dziesieciolecie zdominowane
przez narastajgce napiecia spoteczne, kryzys gospodarczy i wprowadzenie stanu wojennego
stanowito poczatek nowego rozdziatu w historii polskiej architektury. W odpowiedzi na
sztywnos¢ i uniformizacje architektury socrealistycznej architekci lat 80. zaczeli eksplorowac
nowe formy i materiaty, dgzac do przetamania ograniczen narzuconych przez poprzednie
dekady. Zainteresowanie postmodernizmem i innymi ruchami awangardowymi wprowadzito
wiekszg réznorodno$é¢ w projektowaniu. Zmiana stylistyczna byta cze$ciowo motywowana
przez rosngcy swiadomos¢ spoteczng i polityczng, wywotang dziatalnoscig ruchu ,Solidarnos¢”
i innych grup opozycyjnych, ktore domagaty sie wiekszej wolnosci i demokracji. Narastajgcy
kryzys gospodarczy miat bezposredni wptyw na rozwoj architektury w Polsce. Ograniczenia
materiatowe i finansowe, a takze problemy z infrastrukturg i technologig budowlang wptynety
na brak mozliwosci realizacji ambitnych projektéw. Wiele plandw nie doszto do skutku lub
zostato zrealizowanych w uproszczonej formie, co wymusito na architektach kreatywne
wykorzystanie dostepnych zasobdw i czesto skupienie sie na adaptacji i renowacji istniejgcych
przestrzeni. Lata 80. byty rowniez okresem znaczgcego rozwoju architektury sakralnej w Polsce.
W obliczu napie¢ miedzy rzagdem a Kosciotem katolickim budowa nowych kosciotéw stata sie
forma wyrazu nie tylko religijnego, ale czesto takze spotecznego i politycznego oporu.
Projektowanie obiektow sakralnych dawato architektom mozliwos¢ wiekszej swobody tworczej

40 Cyt. za: https://culture.pl/pl/tworca/oskar-hansen [dostep: 10.01.2024].
41 E. Rosier-Siedlecka CR, Posoborowa architektura sakralna, wyd. KUL. Lublin 1980.
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i eksperymentowania z forma oraz przestrzeniag. Rdwnoczesnie rozwijaty sie projekty kulturalne
i edukacyjne, ktore miaty na celu tworzenie przestrzeni dostepnych i przyjaznych dla
spoteczenstwa. Architekci starali sie tworzy¢ miejsca, ktére odzwierciedlatyby znaczenie kultury
i edukacji w zyciu publicznym, mimo ograniczen budzetowych i materiatowych.
Podsumowujac, lata 80. w Polsce byty czasem, w ktérym architektura zaczeta odzwierciedlaé
gtebokie przemiany spoteczno-polityczne kraju. Pomimo wielu wyzwan, byty to lata poszukiwan
nowych srodkéw wyrazu architektonicznego, od refleksji nad rolg i funkcjg przestrzeni
publicznych po eksperymenty z nowymi formami i materiatami. Okres ten zwiastowat
nadchodzgce zmiany, ktére miaty nastgpi¢ po 1989 roku, kiedy Polska weszta w nowa ere
demokratyczna.

Lata 90.: nowa era w architekturze polskiej

Po transformacji politycznej w 1989 roku Polska weszta w nowg ere architektoniczng. Okres ten
charakteryzowat sie wiekszg swobodg twodrczg i otwarciem na miedzynarodowe trendy.
Rozwijat sie komercjalizm i neoliberalizm w architekturze, co przyczynito sie do powstania wielu
nowych charakterystycznych budynkoéw, jak np. centrum handlowe Ztote Tarasy w Warszawie.
Rozwdj architektury w Polsce XX wieku byt Scisle powigzany z kontekstem historycznym
i politycznym kraju. Kazdy okres przynosit nowe wyzwania i mozliwosci, od odbudowy
i modernizmu po transformacje polityczng i gospodarczg. Polska architektura, choé
ksztattowana przez réznorodne wptywy, zachowata unikalny charakter i stafta sie waznym
elementem kulturowego krajobrazu.

3. Krakowski modernizm

Planowanie miast, bedac odzwierciedleniem okreslonej ery, odkrywa jej ducha, jak zauwazyt Le
Corbusier®?. Polska architektura lat 60. XX wieku charakteryzowata sie jednoczesnie
miedzynarodowym i ekspresyjno-romantycznym stylem. Terminy te odnosity sie nie tylko do
Swiatowych trenddéw w pracach wybitnych architektéw, ale takze do dziatan artystéw, ktérzy
czesto traktowali nowe prady w sztuce powierzchownie, co byto widoczne w ich
(pseudofunkcjonalnym) detalu. Mimo to, w rdznych miejscach Polski powstawaty dzieta
wyjatkowe, dzi$ czesto zaniedbane lub zniszczone. Okres powojenny (1945-1970), z wyjagtkiem
lat socrealizmu (1949-1955/1956), byt praktyczng realizacjg modernistycznych dogmatow,
zwitaszcza idei, ze forma wynika z funkcji i konstrukcji. Rok 1956 zakonczyt epoke klasycznego
monumentalizmu, a lata 1956-1967 byty Swiadkiem rewizji roli funkcji, a po 1967 r. — roli
konstrukcji. W 1967 roku rozpoczeta sie era uprzemystowionego budownictwa z konkursu na
projekt ,fabryki domow”#3. Socrealizm, wprowadzony w latach stalinizmu (1949-1955),
przerwat zwigzek polskiej architektury z modernizmem, promujgc styl, ktory taczyt
socjalistyczng tres¢ z narodowg formg, odrzucajac przy tym elementy charakterystyczne dla
modernizmu. Poszukiwat wzorow w dziewietnastowiecznym realizmie i dziedzictwie

42 Klaus-Perer Gast, Le Corbusier, Paris — Chandigarh, wyd. Birkhduser 2000.
43 https://wiadomosci.onet.pl/kraj/rok-1970-wielka-plyta-zaczyna-budowac-polske/Oev8x4m [dostep:
10.02.2024].
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kulturowym kraju, czesto prowadzac do oportunizmu i eklektyzmu. Rewizje i modyfikacje
wczesniejszych modernistycznych projektéw (przed 1950 r.) wprowadzaty zdobnictwo,
kolumnady, attyki, portale, arkady, wazony itd., a nowe projekty stosowaty zasade Scistej
osiowosci i symetrii. Przyktadem jest Plac Centralny w Nowej Hucie, dzielnicy Krakowa,
zaplanowanej jako miasto-satelita, zbudowanej od podstaw dla okoto 100 tys. mieszkancow.
Koncepcja budowy Nowej Huty, opracowana przez architekta Tadeusza Ptaszyckiego®4,
zaktadata scisty, scentralizowany uktad urbanistyczny.

Ryc. 6. Koncepcja Nowej Huty, Tadeusz Ptaszycki, projekt realizowany w latach 1950-1956.
Zrédto: https://pl.pinterest.com/pin/762093568168262189/ [dostep: 11.08.2023].

W roku 1968 Jan Zachwatowicz ocenit, ze ani uktad komunikacji, ani lokalizacja zakfadu
przemystowego nie usprawiedliwiaty tego zatozenia, jednak miasto posiadato petny program
ustug dla ludnosci®. Nowa Huta, zaplanowana jako kompleksowa dzielnica, oferowata petfen
zakres ustug, w tym szkoty, przedszkola, teatry, kina i sie¢ handlowg. Podobnie Nowe Tychy,
powstajgce od 1950 roku, byty realizacjg nowoczesnych koncepcji urbanistycznych poczatkowo
wedtug planéw Tadeusza Teodorowicza-Todorowskiego, a pdzniej Kazimierza Wejcherta
i Hanny Adamczewskiej-Wejchert*®. W modernizmie powojennym, ktory rozkwitt po 1956
roku, nacisk potozono na funkcje i spoteczne aspekty sztuki. Jerzy Hryniewiecki*’ podkreslat
znaczenie odzyskania swobody twodrczej, co pozwolito na eksploracje bogactwa form. Zamiast
eklektyzmu, powrdcono do idei modernistycznych, wykorzystujgc rozwigzania konkursowe
i inspiracje z innych krajow. Postulaty Le Corbusiera dotyczace typizacji i modularnosci

4 https://ank.gov.pl/nowahutamiasto/koncepcjamiasta.html [dostep: 07.02.2024].

Tadeusz Ptaszycki — jako generalny projektant Nowej Huty — projekt realizowany 1950 — 1956.

4 M. Wtodarczyk, Modernizm 1956-1979 w Krakowie. Dziedzictwo, przyktady, uwarunkowania, Wyd. SARP
Oddziat Krakow, Krakow 2019.

46 \W 1951 roku ogtoszono konkurs na plan generalny miasta Tychy, po wynikach konkursu realizowany byt juz
projekt H.K. Wejchertow.

47 J. Hryniewiecki, Ksztaft przysztosci, ,Projekt” Tom 1, s.6.
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architektury odpowiadaty potrzebom szybkiego i taniego budownictwa. Niestety, typizacja
ograniczyta mozliwosci kreacji w architekturze, choc¢ istniaty wyjatki, jak osiedle ,Sady
Zoliborskie” w Warszawie, autorstwa Haliny Skibniewskiej*3. Rozwdj mieszkaniowy
charakteryzowat sie organizacjg zespotéw mieszkalnych w nowych obszarach miast, czesto
w uktadach grzebieniowych i poprzecznych, z preferencjg dla niskich budynkéw. Pomimo
ograniczen, osiedla te wyrdzniaty sie starannie zaplanowang przestrzeniag miedzyblokows,
infrastrukturg ustugowsg i zielenig. Odejscie od tradycyjnej zabudowy kwartatowej na rzecz
swobodniejszych kompozycji byto charakterystyczne dla tego okresu i nawigzywato do
miedzywojennego dazenia do zapewnienia przestrzeni, powietrza i zieleni. Socrealizm, z jego
izolacjg od nowoczesnych rozwigzan technicznych oraz doktrynerstwem, opdznit
wprowadzenie nowoczesnych koncepcji w budownictwie, co zostato zauwazone w prasie
architektonicznej jako zastgpienie jednego dogmatu innym, odnoszac sie do idei Le Corbusiera.
Po poznariskim Czerwcu 1956%°, w okresie tzw. odwilzy, nastgpito uwolnienie kreatywnosci
i checi zmian, takze w urbanistyce. To umozliwito wiekszg swobode w projektowaniu
i podejmowaniu decyzji, z korzyscig dla jakosci i uzytecznosci nowych mieszkan. Niestety, ten
okres nie trwat dtugo z powodu ograniczer inwestycyjnych spowodowanych niedoborami
materiatow budowlanych, finansami kraju i duzymi naktadami na przemyst. Od okoto 1964 roku
w catym kraju widoczne byty ograniczenia inwestycyjne, co prowadzito do budowy nawet
pieciokondygnacyjnych budynkéw bez wind. W odpowiedzi na te wyzwania wtadze
zdecydowaty o reaktywacji spotdzielni mieszkaniowych, co doprowadzito do powstania duzych
spotdzielni i nowych realizacji. Jednym z pierwszych budynkdéw powojennego modernizmu
w Nowej Hucie byt ,Blok szwedzki” autorstwa Marty i Janusza Ingardenéw?C. Budynki te
charakteryzowaty sie poprzecznym uktadem konstrukcyjnym umozliwiajgcym elastyczne
ksztattowanie mieszkan i czesci handlowo-ustugowych na parterze. Styl i kolorystyka elewac;i
nawigzywaty do szwedzkiej architektury, odzwierciedlajgc doswiadczenia architektow. Od 1955
roku rozpoczeto budowe 8-kondygnacyjnych budynkdéw w konstrukcji szkieletowej,
wykorzystujgc nowe technologie betonéw odpowietrzanych. Takie obiekty jak ,Blok francuski”
projektu Krzysztofa Chodorowskiego z 1957 roku”! byly uwazane za eksperymentalne.
Charakteryzowaty sie awangardowym designem wnetrz i byty jednymi z pierwszych kolorowych
budynkéw w Polsce, nawigzujgcymi do warszawskiego modernizmu powojennego.
Znamiennymi elementami byty okragte stupy w elewacji i giete szyby. Osiedla mieszkaniowe
budowano poczatkowo w systemie wielkoblokowym, a od okoto 1967 roku w prototypowym
systemie wielkoptytowym. Takie podejscie pozwalato na szybkie wznoszenie budynkéw wedtug
nowoczesnych projektow, czesto z odstepstwami od standardowych norm, wykorzystujgc
innowacyjne materiaty i technologie.

W latach 70. pojawit sie w Polsce typ zabudowy nazywany dzisiaj "blokowiskiem".
Charakteryzowat sie on intensywng zabudowg wysokimi budynkami, czesto rozstawionymi
luzno, co stato sie mozliwe dzieki prefabrykacji elementéw konstrukcyjnych. Wprowadzenie
uprzemystowionego systemu budowy miato na celu przyspieszenie realizacji obiektéw, ale

4 https://cargocollective.com/powojennymodernizm/Sady-Zoliborskie-kolonia-I [dostep: 12.10.2023].

4 https://ipn.gov.pl/pl/archiw/archiwalia/archiwalia-1/31594,Poznanski-Czerwiec-1956-na-archiwalnych-
fotografiach.html [dostep: 12.10.2023].

30 https://szlakmodernizmu.pl/baza-obiektow/blok-szwedzki/ [dostep: 09.10.2023].

51 https://szlakmodernizmu.pl/baza-obiektow/blok-francuski/ [dostep: 09.10.2023].
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jednoczesnie doprowadzito do unifikacji urbanistycznej i architektonicznej. W Nowej Hucie
projekt autorstwa S. Golonki i K. Chodorowskiego stat sie podstawa dla regionalnej typizacji.
Budowano takze z betondw lanych w szalunkach przesuwnych, a wielkie bloki mieszkalne staty
sie podstawowym modutem ksztattowania przestrzeni miejskiej. W tym okresie powstaty
rowniez wyjgtkowe projekty kosciotéw, takie jak kosciét Arka Pana w Krakowie-Bieiczycach,
bedacy przyktadem pdZznego modernizmu.

Po 1956 roku zmienit sie sposéb budowy szkdt w Polsce. Zaczeto projektowac je w uktadzie
rozluznionym, pawilonowym, co pozwalato na wiekszg swobode aranzacji oraz dostep do
Swiatta i przestrzeni rekreacyjnej. Szkota na osiedlu Teatralnym w Krakowie jest przyktadem
takiego podejscia, zbudowana ze Spotecznego Funduszu Budowy Szkét w ramach akcji ,tysigc
szkét na Tysigclecie Panistwa Polskiego”>?. Te nowatorskie szkoty-pomniki, nazywane
Ltysigclatkami”, wprowadzity nowe rozwigzania architektoniczno-przestrzenne. Architektura
powojennego modernizmu jest obecnie zagrozona zniszczeniem. Brak uznania dla niej wynika
nie tylko z niecheci do estetyki betonu i szkta pdZznego modernizmu, ale takze z kojarzenia
z systemem politycznym PRL-u. Historycy architektury zaczeli niedawno dostrzegac wartosc
tych dziet, ale brakuje jeszcze metod ich opisu i warto$ciowania. David Crowley>? wskazuje na
dwa oblicza socmodernizmu: uprzemystowione budynki i prestizowe realizacje architektury
jako ekspresyjnej technologii. W okresie socrealizmu wczes$niej wykonane projekty
modernistyczne podlegaty rewizji i modyfikacjom, wzbogacajagc je o elementy takie jak
rzezbiarskie zdobnictwo, kolumnady, attyki, portale, arkady i wazony. W nowszych projektach
stosowano zasade scistej osiowosci i symetrii. Przyktadem tego jest Plac Centralny w Nowej
Hucie, dzielnicy Krakowa zaprojektowanej od podstaw z centralnie zorganizowanym uktadem
urbanistycznym. Nowe Tychy, powstajgce od 1950 roku, rowniez byty przyktadem nowoczesnej
urbanistyki ktadacej nacisk na funkcje i spoteczng uzytecznosé sztuki, zgodnie z przemianami po
1956 roku. Powstanie periodyku "Projekt">* po odwilzy w 1956 roku byto wyrazem zmiany
podejscia do architektury i sztuki, z nastawieniem na nowoczesnos¢ i postep. Publikacja ta
stawiata na promocje powojennego modernizmu nie tylko w architekturze, ale i w innych
dziedzinach sztuki. Powstaty wtedy rowniez osrodki rekreacyjne i sportowe, co $wiadczyto
0 rozwoju ,spofeczenstwa czasu wolnego”. Realizacja idei miasta-ogrodu w duzej skali,
uwzglednienie przestrzeni publicznej, zieleni i sztuki plenerowej, to wszystko odbiega od
wspotczesnych trendow, w ktorych ekonomia czesto przewaza nad spotecznymi aspektami
urbanistyki. Pomimo wyzwan ekonomicznych lat 60. powojenny modernizm nie byt tylko
powierzchowny i zachowat swojg wartos¢ do dzis.

Wypowiedz Wtadystawa Czarneckiego®> z 1968 roku podkresla, ze powstajacy wéwczas nowy
krajobraz kulturowy miat by¢ ukochany przez mtode pokolenie, ktdre miato dorasta¢ w nowym
Srodowisku. Stanistaw Juchnowicz, jeden z projektantéw Nowej Huty, zauwazyt, ze adaptacja
ludzi ze wsi do warunkéw miejskich byta zadziwiajgco szybka, a miasto stawato sie
odzwierciedleniem warunkow, w jakich powstato. Niestety, wiele wybitnych realizacji z tamtych

52 https://culture.pl/pl/dzielo/tysiaclatki-szkoly-na-rocznice [dostep: 09.10.2023].

53 D. Crowley, Socmodernizm a architektura czasu wolnego i rekreacji w Europie Srodkowo-Wschodniej w latach
szescdziesigtych i siedemdziesigtych XX wieku, [w:] Florencja i Krakdw wobec dziedzictwa, red. J. Purchla, Krakéw
2008, s. 228-235.

54 Architekt Jerzy Hryniewiecki — pierwszy redaktor naczelny.

5> W. Czarnecki, ,Planowanie Miast i Osiedli”, Tom Ill, Warszawa — Poznan 1968, s-309-310.
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lat zostato brutalnie zniszczonych, jak na przykfad pierwszy w Polsce halowy supermarket
LSupersam” w Warszawie czy Dworzec Kolejowy w Katowicach. Pomimo tego czes$¢ obiektow
zostata odbudowana dzieki protestom spotecznym. W latach 60. nastgpita znaczgca zmiana
w podejsciu do architektury. Ta zmiana manifestowata sie poprzez liczne nowatorskie projekty,
ktore charakteryzowaty sie zarowno funkcjonalnoscig, jak i ekspresyjnym podejsciem
artystycznym. Budynek Domu Towarowego w Poznaniu, zaprojektowany przez Marka Leykama,
byt jednym z pierwszych obiektow w stylu modernizmu powojennego. W Krakowie powstaty
zespdét  hotelu ,Cracovia”’®® oraz kino ,Kijéw”>’ bedace przyktadami architektury
modernistycznej z innowacyjnymi rozwigzaniami konstrukcyjnymi. Rowniez w Warszawie bar
»Wenecja” stanowit przyktad nowoczesnego podejscia do projektowania. Kosciot Arka Pana
w Nowe] Hucie oraz hala ,Spodek” w Katowicach pokazywaty, jak mozna potaczyc
funkcjonalnos¢ z artystyczng ekspresjg. Oprocz obiektdow mieszkalnych i uzytecznosci publicznej
w tym okresie rozwijata sie réwniez architektura sportowa i rekreacyjna, a takze biurowa, gdzie
stosowano nowoczesne systemy konstrukcyjne i indywidualne rozwigzania projektowe.

Podsumowujgac, architektura w Polsce przed 1956 rokiem byta zdominowana przez ,polityczne
idee” socrealizmu, a nie przez wspotczesne podejscie do funkcjonalnosci. Po odwilzy w 1956
roku nastgpito otwarcie na modernizm i nowoczesnos¢, co stato sie symbolem demokragc;i
i wolnosci obywatelskiej. W tym okresie zwrécono uwage na spoteczng role architekta
w kreowaniu przestrzeni mieszkalnej i publicznej. W latach 60. nastgpito dgzenie do szybkiego
i taniego budownictwa uprzemystowionego, z wykorzystaniem nowych technologii i typowych
rozwigzan na szeroky skale. Wprowadzenie uprzemystowionych systemow budowlanych
w Polsce w latach 60. XX wieku skutkowato zastgpieniem indywidualnych projektow
architektonicznych typowymi rozwigzaniami. Stosowano prefabrykaty, wielkoptytowe systemy
budowlane i standaryzacje elementow projektowych. To przyczynito sie do ograniczenia
roznorodnosci i kreatywnosci w architekturze, prowadzac do powstania powtarzalnych,
typowych budynkow. Mimo tego, niektére obiekty z tamtego okresu wyrdzniajg sie ciekawa
architekturg i nowatorskimi rozwigzaniami konstrukcyjnymi. Sztuka awangardowa konca lat 50.
i poczatku 60. réwniez miata wptyw na architekture i design, co wida¢ w realizacjach z tego
czasu. Wptyw modernizmu corbusierowskiego w Polsce po 1956 roku rozciggat sie nie tylko na
architekture, ale i na inne dziedziny sztuk pieknych. Dobre lata dla modernizmu w naszym kraju,
ktore zaczety sie po odwilzy, zakonczyty sie w potowie lat 60. Nastgpit odwrdt od stylu
miedzynarodowego i funkcjonalizmu, a modernizm w dojrzatej formie ustgpit miejsca
brutalizmowi i pozniej postmodernizmowi. Obecnie obserwuje sie powrdt do neomodernizmu,
ale czesciej w formie ,powierzchownej” niz ideowej. Wspodtczesna architektura, choé
estetyczna, nadal jest zywym, spotecznie i artystycznie zaangazowanym modernizmem.

%6 Hotel Cracovia — budowa 1960-1965, architekt Witold Ceckiewicz.
57 Kino Kijéw — budowa 1962-1967, architekt Witold Ceckiewicz, wnetrza: Krystyna Zgud-Strachocka, Jerzy
Chronowski, J. Kosiniak.
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4. Charakterystyka neowernakularyzmu 58

Neowernakularyzm, odzwierciedlajgcy gteboka fascynacje i poszanowanie dla lokalnych tradycji
oraz kulturowych idiomdéw, ujawnia sie w roznorodnych formach w sztuce, architekturze
i literaturze, stanowigc silny kontrargument wobec narastajgcej uniformizacji wprowadzane;j
przez globalizacje. Jozef Tarnowski w swojej monografii uwydatnia ten trend jako manifestacje
poszukiwania i podkreslania lokalnej, unikalnej tozsamosci, ktéra w dobie globalnych przemian
staje sie coraz bardziej cenna

W architektonicznych realizacjach neowernakularyzm uwydatnia sie poprzez reinterpretacje
lokalnych form i technik budowlanych, co znajduje swoj wyraz w pracach Stanistawa
Witkiewicza i jego stylu zakopianskim, ktory Tarnowski przedstawia jako przyktad harmonijnego
potgczenia tradycji z nowoczesnoscig. Witkiewicz, czerpigc inspiracje z podhalanskiego
budownictwa, stworzyt styl, ktéry nie tylko odzwierciedlat lokalne dziedzictwo, ale takze
wpisywat sie w potrzeby i estetyke wspodtczesnosci, demonstrujac, jak tradycja moze byé zywa
i ewoluowad, nie tracgc przy tym swojego autentycznego charakteru.

Podobnie w literaturze neowernakularyzm manifestuje sie przez wykorzystanie lokalnych
motywow, jezyka i tradycji, co pozwala na zachowanie i celebrowanie regionalnych narracji
i jezykdw. Praca Oskara Kolberga dokumentujgca polskie piesni ludowe stanowi istotny wktad
w ochrone i promocje lokalnej kultury, pokazujac, jak literatura moze sta¢ sie nosnikiem
i opiekunem regionalnej tozsamosci.

Neowernakularyzm w mysli o sztuce stanowi dialog miedzy lokalnym a globalnym, stajac sie
platformg dla wyrazania unikalnosci lokalnych tradycji wobec dominujgcych globalnych
trendéw. Jak zauwaza Tarnowski, neowernakularyzm w mysli o sztuce wyraza sprzeciw wobec
jednolitej kultury narzucanej przez globalizacje, podkreslajgc potrzebe zachowania lokalnych
form wyrazu artystycznego (,, Wernakularyzm i neowernakularyzm”, s. 5).

Rozszerzajgc perspektywe, neowernakularyzm w sztuce, literaturze i mysli o sztuce nie tylko
wzbogaca dyskurs kulturowy, ale rowniez staje sie Swiadectwem poszukiwan oraz dazen
artystow i myslicieli do wyrazania i zachowania lokalnej tozsamosci w Swiecie, w ktorym
globalne i homogenizujgce tendencje zyskujg na sile. Poprzez podkreslanie lokalnych wartosci,
tradycji i estetyk neowernakularyzm staje sie gtosem opowiadajgcym sie za rdéznorodnoscia
i bogactwem kulturowym, co jest kluczowe dla rozumienia wspdtczesnych procesow
kulturowych.

W literaturze przyktadem takiego podejscia moze by¢ tworczosé regionalistow, ktorzy,
podobnie jak Kolberg w muzyce, stawiajg na autentyzm lokalnych opowiesci, zachowujac
regionalne dialekty i kulturowg specyfike. Ta tendencja, ukazujgca gtebokie zanurzenie
w lokalnych realiach, jest kluczowa dla zrozumienia, jak literatura moze funkcjonowaé jako
zywe archiwum lokalnych tradycji i narracji.

Neowernakularyzm w architekturze i sztuce to nie tylko estetyczny wybdr czy trend, ale rowniez
postawa, ktéra podkresla znaczenie dialogu miedzy przesztoscig a terazniejszoscig, lokalnym
a globalnym. To podejscie demonstruje, jak tradycyjne formy i praktyki mogg by¢

8 Wernakularyzm i neowernakularyzm. W sztuce, literaturze i mysli o sztuce, Akademia Pomorska w Stupsku,
Stupsk 2019, s. 1, 5, 10.
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reinterpretowane i dostosowane do wspodfczesnych kontekstéw, tworzac dzieta, ktore sg
jednoczesnie zakorzenione w lokalnych tradycjach i otwarte na uniwersalne dialogi.

Styl ten jest kluczowy dla rozumienia, jak lokalne i regionalne formy wyrazu mogg przetrwac
i rozwijac sie, stajgc sie waznymi gtosami w szerszym dyskursie kulturowym i artystycznym.
Poprzez eksploracje i celebracje lokalnej tozsamosci neowernakularyzm przyczynia sie do
zachowania kulturowej réznorodnosci i promuje gtebsze zrozumienie i aprecjacje lokalnych
tradycji i wartosci w kontekscie globalnym.

4.1 Definicja neowernakularyzmu

Neowernakularyzm jest pojeciem interdyscyplinarnym, ktére znalazto zastosowanie
w roznorodnych obszarach badawczych od architektury po literature i sztuki plastyczne.
Termin ten, chociaz nie jest nowoscig na gruncie polskiej nauki, nadal wymaga gtebszego
rekonesansu badawczego, jak podkreslajg autorzy zgromadzeni w publikacji®®.

Jozef Tarnowski w swoim artykule wprowadzajgcym Sledzi geneze i ewolucje pojecia
wernakularyzmu, odnoszac sie do jego facinskich korzeni (verna — 'w domu urodzony',
'miejscowy') i podkreslajgc jego zastosowanie gtéwnie w kontekscie architektonicznym.
Wernakularyzm, jak zauwaza Tarnowski, odnosi sie do sztuki , ludowej” i jest zwigzany z uzyciem
lokalnych materiatow, technik i form, podczas gdy neowernakularyzm dotyka sztuki ,wysokiej”,
bedacej inspirowanej sztukg ludowa

Rownie cenng perspektywe wnosi Dorota Angutek, ktdéra rozwaza relacje miedzy
wernakularyzmem a folkloryzmem oraz postfolkloryzmem, sugerujac, ze choé te terminy s3
bliskie, moga odnosi¢ sie do rdoznych aspektow i dziedzin kultury. Angutek wskazuje na
folkloryzm jako na celows stylizacje opartg na kulturze ludowej, a postfolkloryzm —jako zjawisko
ponowoczesne, nawigzujace do kultury chtopskiej w sposéb imitacyjny czy stylizowany.

Warto tez zwrdcié uwage na artykut Joanny Jakubowskiej, ktéra analizuje architekture
neowernakularng jako przekroczenie tradycyjnego podziatu na sztuke wysokg i niska.
Jakubowska podkresla emergentny, nieautonomiczny, swojski i amatorski charakter kultury
wernakularnej, ktéora czesto wystepuje w kontrze do twdrczosci profesjonalnej,
odzwierciedlajgc przy tym odpowiedz na wspodtczesne wyobcowanie cztowieka.
Neowernakularyzm, jak pokazujg zgromadzone w monografii studia przypadkow i analizy, jest
pojeciem dynamicznym, umozliwiajgcym gtebsze zrozumienie i interpretacje zjawisk
kulturowych zwigzanych z wiejskoscig, lokalnoscig, ludowoscig czy regionalizmem. Autorzy
podkreslaja, ze neowernakularyzm i wernakularyzm nie tylko stuzg jako narzedzia
terminologiczne, ale takze otwierajg przestrzen do refleksji nad wspodtczesnymi procesami
kulturowymi, ujawniajgc dynamiczne relacje miedzy tym, co lokalne, a tym, co globalne.
W kontekscie polskiej tradycji naukowej, gdzie istnieje juz dyskurs wokdt folkloryzmu
i postfolkloryzmu, neowernakularyzm moze by¢ postrzegany jako uzupetnienie oferujgce nowe
perspektywy i podejscia w badaniach interdyscyplinarnych.

Neowernakularyzm jest tendencjg w sztuce i architekturze, ktéra akcentuje powrdt do
lokalnych, tradycyjnych form wyrazu gteboko zakorzenionych w danym kontekscie kulturowym

3 Tamze.

40



i geograficznym. Stanowi on reakcje na procesy globalizacji, podkreslajgc znaczenie i wartos¢
lokalnej tozsamosci, tradycji i dziedzictwa kulturowego w twdérczosci artystyczne;.

W kontekscie architektonicznym neowernakularyzm manifestuje sie przez adaptacje
i reinterpretacje lokalnych form budowlanych, technik i materiatow, co pozwala na tworzenie
budynkoéw, ktére sg zarowno funkcjonalne, jak i symbolicznie zwigzane z dang lokalnoscia.
Dzieta Stanistawa Witkiewicza, tworcy stylu zakopianskiego, ilustrujg, jak lokalne motywy
i techniki budowlane mogg zostac przetworzone w nowoczesnym kontekscie, tworzac unikalne
i rozpoznawalne dzieta tgczgce nowoczesnosc z tradycja.

W literaturze neowernakularyzm objawia sie poprzez wykorzystanie lokalnego jezyka,
motywow i narracji, co umozliwia artystom zachowanie i eksponowanie regionalnej tozsamosci.
Praca Oskara Kolberga dokumentujgcego polskie piesni ludowe ukazuje, jak literatura moze
funkcjonowac¢ jako medium dla ochrony i propagowania lokalnych tradycji i jezykow,
podkreslajgc ich wartos$é w szerszym kontekscie kulturowym.

W gtebszej mysli o sztuce neowernakularyzm promuje dialog miedzy lokalnym a globalnym,
miedzy tradycjg a nowoczesnoscig, podkreslajgc znaczenie réznorodnosci kulturowej i potrzebe
zachowania lokalnych form wyrazu artystycznego. Ta tendencja jest interpretowana jako
Swiadomy wybodr sprzeciwiajgcy sie jednorodnosci kulturowej narzucanej przez globalizacje,
zachecajac do eksploracji i celebracji lokalnej unikalnosci.

Podsumowujac, neowernakularyzm w sztuce, literaturze i mysli o sztuce reprezentuje gtebokie
zaangazowanie w ochrone i reinterpretacje lokalnych tradycji i tozsamosci, umozliwiajgc
artystom i myslicielom tworzenie dziet, ktére sg jednoczesnie zakorzenione w specyfice danego
miejsca i otwarte na uniwersalne dialogi i znaczenia.

5. Charakterystyka architektury Wojciecha Pietrzyka

W kontekscie architektury Wojciecha Pietrzyka rozpatrywanie jego dziet wytgcznie przez
pryzmat modernizmu bytoby nadmiernym uproszczeniem. Jego prace, cho¢ zakorzenione
w erze modernistycznej, wyraznie transcendujg dominujgce wowczas tendencje, ukazujac
unikalne potgczenie wspdtczesnosci z gtebokg refleksjg nad lokalng tradycjg. To, co wyrdznia
Pietrzyka na tle innych architektéw jego czaséw, to zdolnos$¢ do tworzenia architektury
neowernakularnej, ktéra nawigzuje do miejscowego dziedzictwa, jednoczesnie wnoszac
innowacyjnos¢ i Swiezo$¢ do kazdego projektu.

Podejscie Pietrzyka do architektury mozna okresli¢ jako dialog miedzy przesztoscia
a przysztoscia. Z jednej strony jego prace odzwierciedlajg poszukiwanie tozsamosci w tradycji,
z drugiej — sg $wiadectwem poszukiwan nowych srodkéw wyrazu i form, ktére mogtyby
odpowiedzie¢ na zmieniajgce sie potrzeby i warunki wspodtczesnego zycia. Architekt ten
pokazuje, ze inspiracja tradycjg nie jest ograniczeniem, lecz moze byé ptodnym Zrédtem
innowacji, pozwalajgcym na tworzenie przestrzeni o unikalnym charakterze, ktore jednoczesnie
sg zrozumiate i bliskie uzytkownikom zanurzonym w danym kontekscie kulturowym.
Neowernakularna architektura Wojciecha Pietrzyka to nie tylko powierzchowne nasladowanie
form i motywodw. Jest to raczej gteboka interpretacja i adaptacja lokalnych wzorcow
przetworzonych przez pryzmat wspotczesnej wrazliwosci i technologii. Uzywa on lokalnych
materiatéw nie z koniecznosci, lecz z wyboru, podkreslajgc ich piekno i trwatos$é, jednoczesnie
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eksplorujgc nowe mozliwosci, jakie oferujg wspotczesne techniki budowlane. Ta symbioza
starych i nowych metod nie tylko wzbogaca estetyke jego budynkow, ale rowniez zwieksza ich
funkcjonalnos¢ i trwatosé.

W projekcie kazdego budynku Pietrzyk dgzy do harmonii z otoczeniem, nie tylko na poziomie
estetycznym, ale réwniez funkcjonalnym i spotecznym. Jego budynki nie narzucajg sie
krajobrazowi, lecz stajg sie jego integralng czescig, wzbogacajgc go i jednoczednie czerpigc
z niego inspiracje. Dzieki temu architektura ta nie jest izolowanym artefaktem, ale zywym
elementem kontinuum kulturowego i naturalnego, ktéory wptywa na sposob, w jaki ludzie
doswiadczajg swojego otoczenia i interpretuja go.

Twérczos¢ Wojciecha Pietrzyka jest wyrazem gtebokiego przekonania, ze architektura jest
dyscypling gteboko zakorzeniong w kulturze i historii, a jednocze$nie dynamicznie reagujgcg na
zmiany i wyzwania wspoétczesnosci. Jego prace ukazujg, jak mozna szanowacé tradycje i z nigj
czerpad, nie rezygnujgc z innowacyjnosci i poszukiwania nowych, bardziej zréwnowazonych
i humanistycznych koncepcji ksztattowania przestrzeni. W ten sposéb architektura Pietrzyka
staje sie nie tylko swiadectwem jego indywidualnej wizji, ale rowniez waznym gtosem w szerszej
debacie na temat roli i znaczenia architektury w naszym zyciu.

5.1 Osobowos¢ projektowa

Osobowos¢ projektowa Wojciecha Pietrzyka, nawet po jego smierci, wcigz oddziatuje na Swiat
architektury przez bogate dziedzictwo, ktore pozostawit. Jego podejscie do projektowania
wyraza gtebokg symbioze miedzy tradycjg a nowoczesnoscia, pokazujac, ze architektura moze
by¢ jednoczesnie Swieza i zwigzana z lokalnym kontekstem. Pietrzyk, bedac architektem o silnej
i wyrazistej osobowosci projektowej, udowodnit, ze mozliwe jest stworzenie nowoczesnych
przestrzeni, ktére pozostajg w harmonii z dziedzictwem i kulturg danego miejsca.

Jego innowacyjnos¢ nie ograniczata sie do zastosowania nowych technologii czy materiatow;
byta to przede wszystkim kreatywnos¢ w mysleniu, umiejetnos¢ przekraczania granic
tradycyjnego projektowania i poszukiwania oryginalnych rozwigzan, ktére mogtyby odpowiadac
na specyficzne potrzeby i wyzwania danego kontekstu. Prace Pietrzyka pokazujg, jak
architektura moze by¢ narzedziem opowiadajgcym historie, wyrazajgcym kulturowg tozsamosé
i jednoczesnie stuzgcym ludziom.

Jego zrozumienie i interpretacja lokalnych tradycji nie byty nigdy powierzchowne; zamiast tego
Pietrzyk dazyt do gtebokiego zrozumienia esencji miejsca, co pozwolito mu tworzy¢ projekty
nowatorskie i osadzone w lokalnosci. Jego prace stanowig przyktad, jak mozna czerpaé
inspiracje z przesztosci, nie rezygnujgc przy tym z innowacyjnosci i nowoczesnych rozwigzan.
Empatia Pietrzyka wobec uzytkownikdéw przestrzeni, ktérg projektowat, byta kluczowym
elementem jego osobowosci projektowej. Jego zdolnos¢ do stuchania i rozumienia potrzeb
ludzi przektadata sie na funkcjonalnos¢ i uzytecznosc jego projektow. Architektura Pietrzyka nie
byta samowystarczalng sztuka; byta przemyslang odpowiedzig na ludzkie potrzeby, co jest
odzwierciedleniem jego gtebokiej troski o dobrostan uzytkownikow.

Wojciech Pietrzyk byt rowniez mistrzem w harmonijnym tgczeniu budynku z jego otoczeniem,
co jest kolejnym Swiadectwem jego holistycznego podejscia do projektowania. Uwazat, ze
budynek powinien wspdtgra¢ z otaczajgcym go krajobrazem, zardwno naturalnym, jak
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i zbudowanym, tworzac spdjng i zintegrowang catos¢. Jego prace sg dowodem na to, ze
architektura moze i powinna by¢ dialogiem miedzy przesztoscia, terazniejszoscia i przysztoscia,
miedzy cztowiekiem a Srodowiskiem, w ktorym zyje.

Podwajajac refleksje nad dziedzictwem Wojciecha Pietrzyka warto podkresli¢, ze jego podejscie
do architektury stanowi nie tylko wazny wktad do dziedziny projektowania, ale takze pozostaje
zrodtem inspiracji dla przysztych pokolen architektéw. Jego prace przypominajg, ze architektura
ma moc ksztattowania ludzkiego doswiadczenia, wzbogacania kultury i tworzenia przestrzeni,
ktére sg zaréwno piekne, jak i funkcjonalne. Pietrzyk nauczat, ze prawdziwa innowacyjnosc
w architekturze wynika nie tylko z uzycia nowych materiatéw czy technologii, ale z gtebokiego
zrozumienia i szacunku dla miejsca, w ktorym ona powstaje.

Ryc. 7. Szkice Wojciecha Pietrzyka. Zrédto: Dokumenty archiwalne, zgromadzone na etapie prowadzonych
badan.
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6. Obiekty sakralne

PROJEKT PRZEBUDOWY KOSCIOtA W BUKOWINIE TATRZANSKIEJ (1974-1982)

Ks. Jozef Szydo — Bukowina Tatrzanska (inwestor)
mgr inz. arch. Wojciech Pietrzyk, inz. arch. Ludwik Matuszek (projektanci)

DANE PODSTAWOWE:

Powierzchnia uzytkowa dziatki — 4785 m?
Powierzchnia uzytkowa — 550 m?
Powierzchnia zabudowy - 670 m?
Kubatura budynku kosciota — 13950 m?

Przedmiot opracowania

Przedmiotem opracowania jest plan realizacyjny i projekt podstawowy architektury
planowanego kosciota parafialnego w Bukowinie Tatrzanskiej. Istniejgcy w Bukowinie stary
koscidt parafialny znajdowat sie w tak ztym stanie technicznym, ze w wyniku przeprowadzone;j
ekspertyzy technicznej uznano za niezbedng budowe nowego budynku kosciota.

Parafia rzymsko-katolicka w Bukowinie Tatrzanskiej uzyskata w jesieni 1972 r. zezwolenie na
budowe kosciota. Chciano jednak zachowacd istniejgcy dotychczasowy budynek jako miejsce
kultu, przynajmniej do czasu ukoriczenia budowy nowego kosciota, dla ktorego przewidziano
dziatke réwniez potozong przy drodze Poronin-Biatka Tatrzanska, w bezposrednim sgsiedztwie
obecnej swigtyni.

Projekt wstepny architektoniczno-konstrukcyjny zostat przedstawiony w lutym 1973 r. Komisji
Sztuki Metropolitarnej w Krakowie.

Projekt uzyskat pozytywng opinie komisji i zostat podpisany przez przewodniczgcego komisji ks.
biskupa Jana Pietruszke jako uzgodniony pod katem funkcji, konstrukcji i formy. Dnia
26.05.1973 r. projekt wstepny wraz z planem realizacyjnym i niezbednymi uzgodnieniami
ztozony zostat w Wydziale Budownictwa Urbanistyki i Architektury Prezydium Wojewddzkiej
Rady Narodowej w Krakowie.

Dnia 11.10.1973 r. odbyto sie posiedzenie WKOPI®®, na ktdrym oceniono ten projekt. Po
wystuchaniu referatu prof. S. Murczynskiego oraz po dyskusji komisja zaakceptowata koncepcje
przestrzenng projektu, zalecajac:

- rozszerzenie opracowania urbanistycznego o plac obecnego przystanku PKS przed domem
parafialnym i teren obecnego kosciota,

- zaprojektowanie odpowiednie] ilosci miejsc postojowych dla samochodow w sgsiedztwie
kosciota,

- przeanalizowanie zalecen referenta w dalszym opracowaniu projektu.

Referent prof. S. Murczynski postulowat akceptacje projektu i wprowadzenie uzupetnien
w projekcie techniczno-roboczym.

%0 Wojewddzka Komisja Opiniowania Projektdw Inwestycyjnych.
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Decyzja Wydziatu Gospodarki Komunalnej, Przestrzennej i Ochrony Srodowiska Prezydium
WRN w Krakowie z dnia 24.10.1973 r. plan realizacyjny nie zostat zatwierdzony i zostat
zwrocony do uzupetnienia oraz przeprojektowania.

Il wersja projektu kosciota parafialnego zostata opracowana po przeanalizowaniu tresci decyzji
WGKiP®! z dnia 24.10.1973 r. z inwestorem bezposrednim, Kurig Metropolitarng w Krakowie
i referentem WKOPI prof. S. Murczyiskim. Funkcja, konstrukcja i forma projektowanego
kosSciota poddane zostaty analizie ekonomicznej i poréwnaniu z rozwigzaniami tradycyjnymi,
w stosunku do podobnej wielkosci obiektéw sakralnych. Inwestor zlecit opracowanie opinii
0 proponowanym systemie konstrukcji stanowigcym podstawe rozwigzania architektoniczno-
funkcjonalnego prof. dr. Rézyckiemu z Politechniki Krakowskiej. Celem opracowania opinii byto
upewnienie sie, ze rozwigzania konstrukcyjne odpowiadajg mozliwosciom technicznym
i materiatowym inwestora, ponadto ze sg ekonomiczne i zapewnig szybkg realizacje obiektu
systemem gospodarczym.

Lokalizacja

Potozenie, wielkos¢ i ksztatt dziatki. Projektowany obiekt zostat zlokalizowany na dziatkach
3386/5; 3386/6; 3386/7; 3386/8; 3386/16; 3386/47; 3386/12; 3386/39; 3386/37; 3386/44;
3386/30; 3386/31; 3386/27; 5959; 3382/11; 3382/1; 3386/41; 3386/43; 3386/36; 3386/46;
3386/26 stanowigcych wtasnos¢ parafii rzymsko-katolickiej w Bukowinie Tatrzanskiej. Dziatka
przeznaczona na budowe kosciota potozona jest na podtnocno-wschodnim stoku grzbietu
Bukowiny, przy drodze Poronin — Biatka Tatrzanska. Teren ma znaczny spadek, wynoszacy
miedzy naroznikiem najwyzszym i najnizszym 11,5 m. Zachodni bok dziatki graniczy
z ogrodzeniem obecnego, przeznaczonego do wyburzenia kosciota oraz cmentarzem
parafialnym. Dziatka ma ksztatt czworokata o bokach 94 m, 76 m, 63 m, 60 m. Teren byt
niezabudowany, natomiast znajdowaty sie na nim napowietrzna sie¢ elektryczna, stupy wzdtuz
drogi oraz wodociag.

Zielen

Wzdtuz muru koscielnego rosnie piec starych drzew lisciastych, natomiast wzdtuz ogrodzenia
z cmentarza — rzad 18 Swierkow. Zostaty one w projekcie zachowane oraz wykorzystane
w kompozycji obiektu. Cztery mtode drzewka wzdtuz drogi przeznaczono do usuniecia, gdyz
rosty bezposrednio przy istniejgcym waskim chodniku, ktory zostat w projekcie znacznie
poszerzony. W opracowaniu planu realizacyjnego wykorzystano rowniez grupe starych drzew,
takich jak lipy, jesiony i kasztany otaczajgce koscidt. Ich potozenie i wysokos¢ majg zasadniczy
wptyw na przyjete rozwigzanie: nawigzanie projektowanego obiektu — tak w rzucie, jak
i gabarytowo — do cennej grupy starodrzewu na grzbiecie Bukowiny. Idea ta byta jednym
z podstawowych zatozen projektowych.

Istniejgca komunikacja

Dziatka od pdétnocy przylega do drogi Poronin — Biatka Tatrzanska. Zgodnie z ustaleniem
z Powiatowym Zarzgdem Drég Publicznych w Nowym Targu wzdtuz wschodniego boku dziatki
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nalezato przewidzie¢ trzymetrowej szerokosci dojazd do pdl uprawnych potozonych na stoku
ponizej dziatki. Warunek ten zostat spetniony. Takze linia regulacyjna jest zgodna
z uzgodnieniem ZDP i wynosi 20 m od osi drogi.

Funkcjonalno-przestrzenna kompozycja kosciotfa

Zadaniem projektantéw byto stworzenie obiektu wpisanego w trudny teren o nachyleniu
w kierunku pétnocnym, nawigzujac gabarytowo do istniejgcej zabudowy grzbietu Bukowiny
oraz istniejgcej wartosciowej grupy starych drzew. Bryta kosciota podporzagdkowana wymogom
funkcji, wynikajgca z przyjetego prostego i ekonomicznego systemu konstrukcji we wspotczesny
sposdb nawigzuje do regionalnych tradycji budownictwa Podhala: strome dachy (niewidoczne

z poziomu drogi i placow przy kosciele) tworzg sylwetke kosciota bedgcg XX-wieczng

transpozycja goralskiego dachu. Sciany szczytowe budynku, widoczne w perspektywie drogi

Poronin — Biatka z wiekszej odlegtosci, majg w tej kompozycji zasadnicze znaczenie — tworzg

symboliczny dach szatasu wros$niety w zbocze. Projektowany obiekt nie ma ambicji by¢

dominantg architektoniczng w sylwetce grzbietu Bukowiny. Wysokos$¢é projektowanego kosciota

z minimalng réznicg w stosunku do drzew (o wysokosci 22 m, rosngcych na terenie wyzszym od

dziatki budowlanej), 1-4 m, oraz sgsiednich budynkow. Odnosi sie to nie tylko do pokazanych

w planie realizacyjnym budynkéw, bezposredniego otoczenia, ale w jeszcze wiekszym stopniu

do wystajacych znacznie wyzej, cho¢ w niewielkiej odlegtosci, agresywnych bryt szkoty oraz

remizy (ponad 18 m wysokosci). Nalezy zwrdci¢ uwage, ze projektowany koscidt moze by¢
ogladany wytacznie:

1. Od zachodu, wzdtuz drogi biegngcej do Biatki, poprzez kepe starych drzew. Perspektywa ta
ujawnia celowos¢ kompozycji szczytowej zachodniej $ciany trojkatnej, tworzacej sylwetke
kosSciota — potozony na opadajgcym stoku koscidt w perspektywie tej jest nizszy niz na
ortogonalnych rysunkach.

2. Od wschodu, wzdtuz stromego podjazdu drogi z Biatki w kierunku Krzyzowki. W tej
perspektywie dach kosciota widziany by¢é moze jedynie spoza istniejgcych i obecnie
budowanych domdéw mieszkalnych, o wysokosci 13 - 15 m, w gestej zabudowie. Z wiekszej
odlegtosci sylwetka dachu kosciota na tle ciemnej Sciany zieleni jest zasadniczym
elementem kompozycji budowli, podporzadkowanym tradycyjnym formom budownictwa
tego regionu.

W obu perspektywach, wschodniej i zachodniej, ,,gdralska”, symboliczna sylwetka zestawiona

jest z zespotem wysokiej istniejacej zieleni. Swiadomie éciany szczytowe, niewielkie w skali

otwartego pejzazu, pozostawiono bez detali, 0zdéb, ktdre ostabityby ich dziatanie plastyczne.

Symbol krzyza wystepujgcy w obu omawianych elewacjach i okreslajacy przeznaczenie obiektu

jest integralnie zwigzany z architekturg kosciota.

3. Od podtnocy bryta kosciota ogladana jest wytgcznie pod swiatto, z odlegtosci 1-2 km,

z przeciwnego grzbietu Rusinowego. Dzielagca oba grzbiety dolina z potokiem jest

nieuczeszczana, pozbawiona drog, zadrzewiona. Takze z dna doliny bryta kosciota jest widoczna

na tle nieba pod $wiatto, z duzej odlegtosci. Dzieki temu pdtnocna potaé dachu pokrytego
stalowg, ogniowo powlekang blachg ttoczong tworzy wytgcznie sylwetke kosciota,
wkomponowang w gabaryt zabudowy grzbietu Bukowiny. W sylwetce kosciota widoczny jest
zesp6t dzwondw, stanowigc nawigzanie do tradycyjnej formy wiezy dzwonnicy. Przeswit

w potaci pdtnocnej dachu umozliwia prawidtowe wykorzystanie dzwondw.

4. Od potudnia kosciot usytuowany na potnocnym stoku nie posiada dalekiej perspektywy,

przystoniety jest, usytuowanymi naprzeciw dziatki przeznaczonej pod budowe, budynkami
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nowej plebanii ,primuli” oraz domem mieszkalnym S. Pacygi. Natomiast z tego kierunku, od
strony stonca, zasadnicze znaczenie dla kompozycji kosciota ma $ciana potudniowa. Przez caty
dzien oswietlona, z bogatym Swiattocieniem, ogladana wytgczenie z drogi i podwyzszonego
placu przed kosciotem z niewielkiej odlegtosci (dach jest niewidoczny spoza okapu) — stanowic
musi dominante plastyczng obiektu.

Tworzy jg rzad czterech kwadratéw ukos$nie ustawionych elementdow Scian. Takie usytuowanie
petnych kwadratow biatych tynkowanych sScian daje zmienny ukfad cienia okapu, ostaniajgcego
Sciany przez caty dzien, umozliwia oswietlenie dziennym $wiattem nawy, bez mozliwosci
rozproszenia uwagi zgromadzonych we wnetrzu ruchem na drodze. Czesci przeszklone sciany,
ktorych podziat tworzy forme krzyza uwypuklong kolorowym szktem, podkreslajg wejscie do
kosSciota. Niewidoczne w rysunkach ortogonalnych okna zapewniajg prawidtowe naswietlenie
wnetrza, gdyz ptaszczyzny szkta na catej wysokosci Sciany oddzielajg od siebie elementy petne
Sciany. Tworzg uktad przestrzenny ,otwarty”, tgczacy architekture zewnetrzng i wewnetrzng
kosSciota. Tak w dzien zestawienie jasnych elementdw Scian z ciemng ptaszczyzng szkta, jak i po
zmroku, kiedy jest oswietlone wnetrze i ciemne kwadraty $cian tworzg jakby negatyw Sciany
ogladanej w ciggu dnia, uktad elementéw konstrukcyjnych stanowi réwnoczesnie plastyczny
ksztatt obiektu.

Uksztattowanie i urzadzenie terenu

Silnie nachylony ku pdtnocy teren dziatki wymagat dostosowania kompozycji architektonicznej
do tych niekorzystnych warunkéw. Tradycyjne jednopoziomowe rozwigzanie, przy zachowaniu
posadzki ponad poziomem korony drogi, wprowadzone w trzeciej wersji projektu zgodnie
z zaleceniem WGKP®? i Wojewddzkiej Rady Narodowej wymagato nasypu pod cata
powierzchnig budynku o wysokosci 1-3 m.

Opracowane rozwigzanie zachowuje warunki inwestora:

1. nawa kosciota na jednym poziomie

2. zasadnicze wejscia bez schodow

3. obejscie procesyjne kosciota z mozliwoscig fatwego wprowadzenia procesji na poziomie
nawy

4. niepograzenie budynku w stosunku do poziomu drogi.

Przewidziano obejscie procesyjne kosciota o szerokosci 6 m, wykonane jako nasyp ziemny.

1. Od podtnocy nasyp tgczy sie ze stokiem terenu skarpg o nachyleniu 30°, stanowigca
plastyczne przedtuzenie naturalnego zbocza Bukowiny.

2. Od zachodu obejscie faczy sie z projektowanym (po wyburzeniu istniejgcego kosciota)
placem miedzy projektowanym kosciotem a domem parafialnym i plebanig. Na krotkim
odcinku obejscie graniczy z cmentarzem, a réznica poziomu wymaga wprowadzenia muru
oporowego, z zachowaniem istniejgcego szpaleru drzew na granicy cmentarza.

3. Od wschodu obejscie procesyjne kosciota jest zadaszeniem niezbednych pomieszczen
transformatora elektrycznego i sanitariatow publicznych oraz podjazdu gospodarczego,
usytuowanych na poziomie +97,00 i +95,50 i dostepnymi z drogi dojazdowej biegnacej po
stoku wzdtuz wschodniej granicy dziatki.

4. Od potudnia obejscie procesyjne ograniczone jest murem oporowym o wysokosci 0,00-2,40
m. Mur ten zwiekszony szerokim kwietnikiem, stanowigcym balustrade obejscia, dzieli ruch

92 Wojewddzki Gtéwny Konserwator Przyrody.
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na poziomie obejscia od ruchu tranzytowego na poszerzonej do 9 m czesci chodnika wzdtuz
drogi Poronin — Biatka. Wychodzacy z kosSciota nie zagrazajg dzieki temu bezpiecznemu
ruchowi kotowemu wzdtuz kosciota, ruch pieszy dzieli sie na dwa strumienie rownolegte do
drogi. Roztadowanie ttumu wychodzgcych nastepuje poprzez obejscie do placu od strony
zachodniej, czesciowo schodami z obejscia w kierunku wschodnim. W najwyzszej,
zachodniej czesSci muru oporowego przewidziano gablote na ogtoszenia parafii,
o wymiarach 2,00 x 6,00 m, ktérej zadaszenie stanowi kwietnik zelbetowy wiericzgcy mur
Oporowy.
Wszystkie wyjscia z kosciota prowadzg na obejscie procesyjne na tym samym poziomie. Dla
wyprowadzenia procesji z kosciota na obejscie przewidziano gtéwne wejscie ,,A” od wschodu,
o wysokosci drzwi 3,90 m, co umozliwia swobodne przejscie z baldachimem, feretronami
i chorggwiami.

Plac przed kosciotem od potudnia, o tgcznej szerokosci 17 m, podzielony zostat funkcjonalnie

przez wprowadzenie muru oporowego ograniczajgcego obejscie procesyjne na dwie czesci:

1. Obejscie procesyjne wzdtuz Sciany potudniowej kosciota o szerokosci 6 m ograniczono
niskim kwietnikiem o szerokosci 1,20 m. Obejscie dostepne jest od wschodu, bezposrednio
z poziomu placu, co umozliwia tatwe dojscie osobom starszym, wjazd wozkiem dzieciecym
i inwalidzkim a takze dojazd awaryjny np. strazy pozarnej. Od zachodu do wyjscia
procesyjnego schodzi sie schodami o szerokosci biegu 6 m na:

2. Placichodnik wzdtuz drogi Poronin — Biatka Tatrzanska o szerokosci 9 m. t3czg sie one na
jednym poziomie z placem zachodnim, opadajg ku wschodowi wraz z drogg i na wschodniej
granicy dziatki tgczg sie na jednym poziomie z drogg dojazdowg do pdl, dojsciem do
sanitariatéw i dojazdem do pomieszczen gospodarczych kosSciota i transformatora.

Teren na zachdd od projektowanego kosciota do domu parafialnego ma by¢ zagospodarowany
elementami matej architektury uzytej do uksztattowania terenu w celu wytworzenia wnetrza
urbanistycznego tgczagcego dom parafialny, plebanie, cmentarz i projektowany budynek
kosSciota. Przesuniecie ruchu pieszego poza linie regulacyjne dla odcinka placu i znaczne
rozszerzenie chodnika wzdtuz budynku kosSciota, uksztattowanie podjazdow do kosciota
i cmentarza, a takze parkingi przystanku PKS majg na celu izolacje ruchu pieszego od jezdni
0 znacznym ruchu tranzytowym. Zapewnia to prawidtowy ruch w sgsiedztwie kosciota. Granice
placu i cmentarza tworzy skarpa ziemna powstata przez nadsypanie terenu dla wyréwnania
poziomu placu, parkingu i dojazdéw do poziomu +99,70 i +101,00 przy domu parafialnym. Na
gornej krawedzi skarpy zelbetowa s$cianka stanowi potudniowg czes¢ ogrodzenia cmentarza.
Dla przebywajgcych na placu zielen starego cmentarza, potozonego ponizej placu, stanowi
plastyczne poszerzenie projektowanego wnetrza urbanistycznego. Na placu zachowane zostaty
wszystkie istniejgce stare drzewa, dodatkowo zabezpieczone formami matej architektury.
Wprowadzenie zasady jednokierunkowego okreznego ruchu kotowego na placu pozwala na
bezkolizyjny, prawidtowy dojazd do: kosciota, cmentarza, domu parafialnego, parkingu
i przystanku PKS.

Na placu przewidziano zadaszenie i siedzisko zelbetowe dla oczekujgcych na autobus oraz kiosk

,Ruchu”. Kwietniki i niski mur-balustrada wydzielajg pasmo ruchu pieszego, tranzytowego
wzdtuz drogi, od pozostatej czesci placu.
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Droga dojazdowa do pdl uprawnych projektowana wzdtuz wschodniej granicy dziatki na
szerokosci budynku kosciota rozszerza sie z 3 m do 12 m, tworzac plac manewrowy i podjazd
do transformatora oraz czesci gospodarczej budynku kosciota. Wymiary placu pozwalajg na
nawrocenie samochodem. Niezbedne osadniki gnilne (szambo) usytuowano w skarpie
wschodniej obejscia procesyjnego. Oprdznianie mozliwe jest rowniez z placu manewrowego.

Takie opisane powyzej uksztattowanie terenu wyznacza gtéwne kierunki ruchu pieszego na
zagospodarowanym obszarze i zwigzane z nim dojscia do kosciota. Dominujgcym kierunkiem
ruchu pieszego pozostanie ruch wzdtuz drogi Poronin — Biatka Tatrzanska. Przez poszerzenie
istniejgcego chodnika na catej dtugosci zagospodarowanego terenu do 9 mi przerzucenie czesci
ruchu na nowe, projektowane pasmo ruchu pieszego wzdtuz potudniowej granicy cmentarza,
uzyskano bezpieczny przebieg ruchu pieszego tranzytowego. Takze czes¢ obejscia procesyjnego
wzdtuz potudniowej Sciany kosciota stuzy¢ bedzie do prowadzenia czesci ruchu pieszego wzdtuz
drogi, w zupetnej izolacji od ruchu kotowego. Uksztattowanie terenu, elementy matej
architektury i stojagca wysoka zielen oraz projektowane kwietniki nadajg projektowanym
przejSciom pieszym charakter parkowy. Projektowany ruch pieszy zapewnia bezpieczne
rozprowadzenie duzej ilosci oséb wychodzgcych réwnoczesnie z kosciota bez kolizji z ruchem
kotowym. Réwniez odbywajgce sie na obejsciu dookota kosciota procesje nie stanowig
zaktécenia ruchu wzdtuz drogi. Dojscie do kosciota zaprojektowano:

A — od zachodu z placu przed kosciotem — wejscie gtdwne do nawy. Obydwa wejscia ,A” i ,,B”
prowadzg do kruchty. Wejscie zachodnie, reprezentacyjne, poprzez kruchte prowadzi do nawy
gtéwnej kosciota.
B — od potudnia z zadaszenia na potudniowo-zachodnim narozniku kosciota. Wejscie
potudniowe z zadaszonej czesci placu o powierzchni 52 m? poprzez podwdjne drzwi
o szerokosci 2 x 1,80 m do kruchty jest gtownym, zabezpieczonym od deszczu, $niegu i wiatru
wejsciem do projektowanego kosciota. Z kruchty jest przejscie na chor muzyczny oraz do
magazynu sprzetu liturgicznego.
C — od potudnia przez przedsionek do kaplicy, stuzy réwniez jako wyjscie ewakuacyjne nawy.
Wejscie do kaplicy przeznaczonej na nabozenstwa dla matej ilosci uczestnikéw. Kaplica moze
by¢ uzytkowana:
niezaleznie od nawy gtéwnej. Po zamknieciu sciany przeszklonej miedzy kaplicg pojednania
kaplica do nabozenstw stanowi oddzielny czton funkcjonalny kosciota, potgczony za pomocg
tacznika z zakrystig. Przewidziane jest ogrzewanie kaplicy niezaleznie od nawy gtodwnej
(elektryczne akumulacyjne). Kaplica posiada rowniez niezalezne wyjscie z przedsionka od
wschodu i w czasie duzych uroczystosci tworzy dodatkowg przestrzen dla nawy gtownej, z ktérej
doskonale widac¢ ottarz. Kaplica staje sie wtedy aneksem nawy gtdéwnej kosciota.
— przy zamknietej Scianie przeszklonej kaplica staje sie aneksem nawy gtownej kosciota
z zachowaniem petnej widocznosci, ale z izolacjg akustyczng przestrzeni kaplicy
w stosunku do nowy kosciota. W tym wariancie w kaplicy moga sie gromadzi¢ rodzice
z matymi dzieémi, ktore czesto zaktdcajg przebieg nabozenstw. Znajdujgc sie w kaplicy,
zachowuja kontakt wzrokowo-stuchowy z nawg (przez aparature nagtasniajgcg),
pozostajgc w izolacji akustyczne;.
D — od wschodu przez przedsionek wejscie do zakrystii oraz przez stuzbowg klatke schodowa
do magazynu szat liturgicznych i czesci gospodarczej kosciota. Wyjscie stuzbowe dla
celebrantdw i ministrantow oraz gospodarcze. Mozliwy podjazd samochodem w przypadkach
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szczegolnych, np. z chorym. Z przedsionka komunikacja obejmuje zakrystie, nawe, kaplica przez
stuzbowag klatke schodowag, sanitariaty stuzbowe, kottownie, c.o0., magazyn szat liturgicznych.

E — od pdétnocy zadaszenie na pdtnocno-zachodnim narozniku kosciofa, wejscie z zewnatrz do
magazynu sprzetdéw liturgicznych oraz ewakuacyjne dodatkowe wyjscie z nawy gtéwnej.

F —od wschodu na poziomie +96,00 wejscie przez przedsionek do czesci gospodarczej budynku,
kottowni, c.o., wentylatorni. Wyjscie stuzbowe z podjazdu na poziomie +95,50 przez
przedsionek i klatke schodowg t3czg sie z pomieszczeniami wymienionymi w wejsciu D na
poziomie +100,00.

Dojazdy projektowane

Poniewaz niedopuszczalne jest zatrzymywanie sie i parkowanie samochoddw na drodze
Poronin — Biatka Tatrzanska, o szerokosci 6,5 m i duzym nasileniu ruchu przed koSciotem,
przewidziane jest na terenie przeznaczonym do wyburzenia istniejgcego kosciofa:

— urzadzenie parkingu dla 20 samochoddéw osobowych na poziomie +100,00. Parking
posiada jednokierunkowy dojazd z drogi Poronin — Biatka;

— urzadzenie podjazdu do kosciota w poblizu wejscia A od zachodu i wejscia B od potudnia.
Podjazd umozliwia rownoczesne zatrzymanie sie trzech samochodéw;

— urzadzenie podjazdu do cmentarza. Podjazd umozliwia zatrzymanie sie réwnoczesnie
trzech samochoddéw;

— urzadzenie przystanku PKS z zadaszeniem dla oczekujgcych i kioskiem ,,Ruchu”. Podjazd
autobuséw odbywa sie w ruchu jednokierunkowym przez plac parkingowy dla
komunikacji lokalnej. Dla komunikacji autobusowej tranzytowej przewidziano zatoke
przy drodze Biatka — Poronin o wymiarach zaleconych w uzgodnieniu ZDP. Rozwigzanie
podjazdéw autobusowych uzgodniono z WGPGIOS®3. Projekt przystanku zachowuje
dwa kasztany, ktore rosng na placu przed domem parafialnym na poziomie +101,00.

— urzadzenie podjazdu gospodarczego do transformatora, kottowni, schoddéw
stuzbowych, osadnikéw fekalnych z drogi dojazdowej do pdl potozonych na pdétnoc od
terenu kosciota.

Projektowane dojazdy, uksztattowanie terenu, obejscia procesyjnego, uktadu ciggdw pieszych
zapewniajg awaryjny dojazd do kazdego punktu zewnetrznego obiektu i kazdego wyjscia,
zgodnie z warunkami bezpieczenstwa przeciwpozarowego.

Architektura projektowanego kosciota

Zatozeniem projektantow byto takie organizowanie przestrzeni, aby projektowany obiekt
zachowat rownowage pomiedzy:

— funkcja

— konstrukcja

— forma.

9 Wojewddzki Gtéwny Pomiar Geodezyjny i Ochrona Srodowiska.
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Funkcja projektowanego kosciota

Pod wzgledem funkcjonalnym budynek spetnia¢ ma posoborowe wymagania, sprecyzowane
zaleceniami szczegdtowymi. Uktad funkcjonalny zgodnie z projektem ustalonym przez
inwestora i uzgodnionym z Kurig Metropolitalng w Krakowie jest nastepujgcy:

Gtéwnym wnetrzem kosciota jest nawa gtéwna. Przestrzen nawy kosciota o wymiarach 23,20 x
18,00 m = 414,00m? i wynosi 3,00 + 17,70 pomiesci¢ powinna:

— 288 0s6b siedzacych w tawkach zajmujacych powierzchnie 114,0 m?

— 700 oséb stojgcych na pozostatej powierzchni nawy — 234,0 m?

— 1000 oséb mieszczacych sie na powierzchni uzytkowej nawy gtoéwnej kosciota —

348,0 m?

Pozostatg powierzchnie nawy zajmuje ptyta ottarza gtéwnego podniesiona o kat 2° do poziomu
+ 100,30 = 67,0 m?. Za oftarzem — tabernakulum, chrzcielnica, fotele dla celebrantéw, pulpit dla
czytajgcego lekcje.
We wnekach miedzy $cianami konstrukcyjnymi od pdtnocy mieszczg sie cztery konfesjonaty
o powierzchni 28,30 m?, dzieki wykorzystaniu rozstawu konstrukcyjnego $cian od pdtnocy
wneki konfesjonatéw majg wysokos¢ 3,0 m.
Prostokatny ksztatt nawy jest wynikiem przyjetego prostego uktadu konstrukcyjnego Scian
podtuznych i stalowych kratowanych wigzaréw dachowych tworzacych dwuspadowy
asymetryczny stropodach wentylowany.
Nawa posiada nastepujgce wyjscia ewakuacyjne na zewnatrz budynku:

— wyjscie ,A” gtéwne od zachodu, szerokos¢ 1,80 m

— wyjscie ,B” pod zadaszeniem w narozu potudniowo-zachodnim, szerokos¢ 3,60 m

— wyjscie ,C” przez kaplice i jej przedsionek, szerokos¢ 2,80 m

— wyjscie ,D” przez zakrystie, awaryjne, szerokos¢ 1,00 m

— wyjscie ,E” pod zadaszeniem w narozu poét-zach., awaryjne, szerokosé 2,80 m.

taczna szerokos$é wyjs¢ ewakuacyjnych zapewnia ewakuacje kosciota zgodng nawet
z przepisami przeciwpozarowymi dla sal widowiskowych. Podest oftarza gtéwnego
o wymiarach 10,40 x 5,40 r = 67 m?. Na tym samym poziomie +100,30 znajduje sie w zakrystii
podest, oftarze kaplicy oraz przestrzen komunikacyjna miedzy nimi. Ottarz gtdwny ustawiony
jest na osi podpory tworzgcej we wnetrzu nawy symbol krzyza. Wokot ottarza jest obejscie
umozliwiajgce koncelebracje. Na ptycie otftarza znajdujg sie takze:

1. pulpit do czytania lekg;ji

2. basen dla chrztu, zgodnie z nowg forma liturgiczng sakramentu chrztu

3. sedia gestatoria dla celebrantéw

4. tabernaculum.

Tabernakulum za gtéwnym ottarzem podniesione jest o 3 stopnie ponad ptyte oftarza
i widoczne jest zaréwno z nawy gtownej, jak i z kaplicy, co umozliwia wykorzystanie kaplicy jako
miejsca adoracji Najswietszego Sakramentu.

Udzielenie Komunii Swietej odbywac sie moze:

— W nawie gtdwnej na stopniach ptyty ottarza o fgcznej dtugosci 19 mb. lub wzdtuz
szpaleru wiernych w przejsciu srodkowym nawy.
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— W kaplicy na stopniach ptyty ottarza w czasie nabozenstwa o matej ilosci uczestnikéw.
Przejscia pomiedzy tawkami o minimalnej szerokosci 1,80 m zapewniajg swobodny ruch
wewnatrz nawy. Rdéznica wysokosci pomiedzy posadzka na poziomie +100,00 a podtoga
zakrystii na poziomie +100,30 pokonana jest spadkiem posadzki, przejscie do zakrystii
zostato zaprojektowane wzdtuz potnocnej krawedzi ptyty ottarza gtdwnego, aby unikngé
stopni na ciggu komunikacyjnym waznym funkcjonalnie. Konfesjonaty umieszczone we
wnekach pomiedzy elementami konstrukcyjnymi $ciany pdtnocnej majg wymiary: 1,40
x 0,90 m dla spowiadajgcych i miejsca dla spowiadajgcych sie z obu stron konfesjonatéw,
co zapewnia swobodne odbywanie spowiedzi. Dzieki ukoSnemu ustawieniu elementow
konstrukcyjnych Sciany pdétnocnej w rzucie nawy powstajg zatoki dla oczekujgcych na
spowiedz bez zaktdcenia ruchu wewnatrz nawy kosciota.

Uzupetnieniem funkcjonalnym i plastycznym nawy gtéwnej sg aneksy kosciota:

— Kruchta o wymiarach 5,40 x 5,40 m = 30,0 m? jest przedsionkiem tgczgcym ruch
wchodzacych wejsciem ,A” i wejsciem ,,B”, wprowadzajagcym do wnetrza nawy przez
wahadtowe przeszklone drzwi o tgcznej szerokosci 3,60 m. Z kruchty przechodzi sie
takze poprzez tacznik schodami na chor na poziom +106,60 oraz do wentylatorni
organdw na poziomie +103,16 i magazynu sprzetu. Kruchta przykryta chérem
organowym na wysokos¢ 5,70 m.

— Kaplica o wymiarach 5,60 x 9,00 m = 50,30 m? sktada sie z dwdch czesci
funkcjonalnych: na poziomie +100,00 nawy gtéwnej jest miejsce dla wiernych
o powierzchni 30,0 m?, gdzie moze sie pomiesci¢ do 90 osdb w czasie nabozenstw
w dni powszednie. Ptyta oftarza podniesiona o 2 stopnie taczy sie funkcjonalnie
z ptyta ottarza gtownego.

Prowadzi z niej przejscie:

* do zakrystii przez tacznik
* na ptyte oftarza gtdwnego

* do przedsionka wejscia stuzbowego ,D”.

Ofttarz kaplicy posiada prawidtowe obejscie, wspodlne tabernakulum widoczne we wnece filara
nawy. Podest oftarza kaplicy posiada oddzielne okno we wschodniej Scianie koSciota
o wymiarach 1,80 x 5,40 m. Kaplica stanowi funkcjonalne uzupetnienie nawy gtéwnej kosciota,
mierzy 5,70 m wysokosci i moze by¢ uzytkowana w kilku wariantach funkcjonalnych.
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Tabela nr 1. Zestawienie powierzchni przebudowy kosciota w Bukowinie Tatrzanskiej. Zrédto: Projekt

archiwalny, zgromadzony na etapie prowadzonych badan.

PRZEZNACZENIE

POWIERZCHNIA

POWIERZCHNIA

POZIOM POM. POMIESZCZENIA UZYTKOWA POMOCNICZA
POM. M? | NA POZ. POM. M? | NA POZ.

11 KOMORA WENTYLATOROW 52,2
1.2 KOTLOWNIA 37,4
13 POMPOWNIA 34,5
14 KOMUNIKACIA 16,5

| 235,4
15 MAGAZYN 25,0
1.6 MAGAZYN 57,5
1.7 SCHODY ROBOCZE 10,5
1.8 WC 1,8
2.1 PRZEDSIONEK 9,6
2.2 KRUCHTA 27,5
23 KAPLICA 58,0
24 ZAKRYSTIA 18,9
25 KONFESJONALY 11,0

PODEST OtTARZA |

Il 490,0 158,0
26 CHRZCIELNICA 30,0
2.7 NAWA KOSCIOtA 432,0

PRZEDSIONEK | WC

28 ZAKRYSTII 37
2.9 SANITARIA 14,6
2.10 SCHODY | KOMUNIKACIA 42,6
3.1 PRZEDSIONEK 9,6
3.2 KOMUNIKACIA 48,5
33 ORGANY | CHOR MUZYCZNY 112,0

] 194,8
34 NAWA/ DLA PASANTOW 60,0
3.5 MAGAZYN SZAT | SPRZETU 24,7
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Ryc. 8. Szkic Wojciecha Pietrzyka przedstawiajgcy koncepcje Kosciota w Bukowinie Tatrzanskiej.

Zrédto: Dokumenty archiwalne, zgromadzone na etapie prowadzonych badan.



PROJEKT PRZEBUDOWY KOSCIOtA PRZY UL. DOBREGO PASTERZA W KRAKOWIE (1969)

INWESTOR: Parafia rzymsko-katolicka pod wezwaniem Dobrego Pasterza, Pradnik Czerwony,
Krakéw, ks. proboszcz Jozef Bayer, ul. Dobrego Pasterza

PROJEKTANCI: mgr inz. arch. Jézef Dutkiewicz, mgr inz. arch. Wojciech Pietrzyk
KUBATURA: 7113 m?
Przedmiot opracowania

Przedmiotem opracowania jest przebudowa kosciota parafialnego pw. Dobrego Pasterza
w Krakowie przy ulicy Dobrego Pasterza. Kosciot ten w pierwotnej swojej formie stanowit
budynek drewniany w bardzo ztym stanie technicznym, zagrazajgcym bezpieczenstwu ludzi
i mienia. W ramach robdt remontowych zostaty wzniesione nowe mury zewnetrzne
prezbiterium i naw bocznych, powtarzajgce nieco powiekszony obrys istniejgcego drewnianego
kosciota. Mury wykonane z cegty petnej do wysokosci okoto 5 m.

Obrys tych murdw zaznaczono w projekcie podstawowym cienka linig kropkowang na rzutach
poziomych. Roboty te byty wykonane bez zatwierdzonej dokumentacji i zostaty decyzjg
Wydziatu Budownictwa Urbanistyki Architektury w Krakowie wstrzymane. Wydziat zalecit
opracowanie dokumentacji architektoniczno-budowlanej przebudowy kosciota w miejsce
dotychczas istniejgcego, przeznaczonego do rozbiorki.

Projekt wstepny zostat wykonany na podstawie inwentaryzacji stanu zaistniatego po
wzniesieniu wyzej wspomnianych murow zewnetrznych, pomiaru terenu i inwentaryzacji
istniejgcej zieleni. Wykonane samowolnie roboty murarskie sg niezgodne z dokumentacjg
niezatwierdzong — ktora w tamtym czasie znajdowata sie w posiadaniu inwestora. Omawiany
projekt jest drugg wersjg rozwigzania. Roznice miedzy wersjami polegajg na przedtuzeniu bryty
kosciota i innym rozwigzaniu kaplicy bocznej.

Druga wersja zostata wykonana w wyniku uzgodnien z zastepca gtéwnego architekta miasta
Krakowa przeprowadzonych w trakcie projektowania. Zmiany te zostaty spowodowane
koniecznoscia  wprowadzenia modularnego  ukfadu zwigzanego z  proponowang
prefabrykowang konstrukcja.

Projekt wstepny przebudowy kosciota przy ulicy Dobrego Pasterza zatwierdzony zostat w 1969
r. przez Wydziat Urbanistyki, Budownictwa i Architektury Prezydium Rady Narodowej miasta
Krakowa.

Lokalizacja

Projektowany obiekt jest usytuowany w tym samym miejscu co przeznaczony do rozbiorki stary
budynek koscielny. Zachowuje sie takie samo usytuowanie kosciota i takie samo zorientowanie
wzgledem stron Swiata. Istniejgcy budynek plebanii, stojgcy w gtebi dziatki koscielnej, narzucit
swoim usytuowaniem forme przestrzenng dziedzica i kaplicy bocznej. Przedtuzenie linii
szczytowej sciany plebanii wyznaczyto granice wirydarza, stanowigcego tgcznik kompozycyjny
przestrzennego uktadu catego zespotu koscielnego z istniejgcg zabudows i zielenia.

Przebiegajgca wzdtuz zachodniej granicy dziatki, gtdwna w tym rejonie, arteria komunikacyjna
wymagata innej niz dotychczas kompozycji budynku kosciota, a mianowicie skierowania
waznych formalnie uktadow przestrzennych w strone ulicy 29 Listopada i przetamanie
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jednoosiowej symetrii bryty starego kosciota stojgcego bokiem do kierunku, z ktérego catosé¢
moze by¢ najlepiej odbierana.

Stad wprowadzenie wejscia do wnetrza kosciota od strony zachodniej, poprzez wirydarz
stanowigcy jednoczes$nie plac przedwejsciowy, zaprojektowany jako zagtebiony nieco
dziedziniec, powigzany z istniejgcym starodrzewem. Roztadowanie ruchu wychodzacych
z kosciota, dzieki zréznicowaniu poziomu otoczenia koscielnego, odbywac sie bedzie tagodnie
w kierunku ulicy 29 Listopada pochylnig o 5% spadku i 6 m szerokosci. Z potudniowej czesci
wirydarza schody o szerokosci 3 m prowadzg na plac miedzy koSciotem a plebania.

Zachodnie obrzeze dziatki rownolegte do ulicy 29 listopada zaprojektowano zgodnie
z wytycznymi oraz projektem urbanistycznym dzielnicy Pragdnik Czerwony, opracowanym przez
Miastoprojekt Krakow. Nowa linia regulacyjna wzdtuz ulicy 29 Listopada spowodowata
cofniecie istniejgcego ogrodzenia terenu kosciota od tej ulicy. Obecnie aktualny projekt
urbanistyczny dzielnicy nie przewiduje parkingu, a jedynie zatoke dla zatrzymywania sie
samochododw, dla utatwienia skretu w ulice Dobrego Pasterza.

Projekt podstawowy przewiduje oddzielenie ciggu pierwszego ulicy 29 Listopada od reszty
dziatki, zagospodarowany jako teren zielony za pomocg niskiego kwietnika zelbetowego
o szerokosci 1,20 m. Zwolni to z koniecznosci zamykania dziatki z tej strony wysokim
ogrodzeniem, tworzac jednoczesnie catos¢ kompozycji formalnie otwarta.

taczenie elementdw zieleni i $cian kosciota wykonanych w biatym tynku stanowic¢ bedzie,
zdaniem autoréw, pozbawione sztucznosci zamkniecie w jedng cato$¢ wszystkich czesci
formalnych catego zatozenia, tgczacych sie przy gtdwnym szlaku komunikacyjnym prowadzgcym
ze strony potnocnej do miasta. Od strony ulicy Dobrego Pasterza wejscie prowadzi poprzez
schody zewnetrzne, przerzucane nad czescig wirydarza na poziom nawy bocznej.

Mur oporowy z tamanego kamienia, oddzielajgcy obnizony wirydarz od ulicy Dobrego Pasterza,
w stosunku do projektu wstepnego zostat zmieniony i w projekcie podstawowym jest
usytuowany zgodnie z nowg linig regulacyjng tej ulicy. Owe zmiany podyktowane zostaty
projektowanym przedtuzeniem ulicy Dobrego Pasterza poza ulice 29 Listopada w kierunku
zachodnim, obok istniejgcej wéwczas huty szkta, co spowodowato skrecenie osi ulicy Dobrego
Pasterza juz wzdtuz dziatki kosciota.

Nawierzchnie wirydarza zaprojektowano z ptyt kamiennych. Pochylnie wyjsciowg na wirydarz
o spadku 5% przewidziano z betonu ryflowanego. Na planie zagospodarowania terenu
pokazano alternatywe ze stopniami 90 x 15 z ptyt kamiennych, co w okresie zimowym moze
okazac sie wygodniejsze w uzytkowaniu. Takze w rozwigzaniu ze stopniami przewiduje sie pasy
pochylni umozliwiajgce przejazd wézkdw dzieciecych, inwalidzkich, ewentualnie samochoddw
strazy pozarnej. Szczegdty kamieniarki zawarto w oddzielnym projekcie roboczym matej
architektury. Schody w potudniowej granicy wirydarza zaprojektowano jako kamienne, plac
przed plebanig réwniez kamienny.

Plac ten obiega wschodnig strone kosciota, gdzie tgczy sie ze schodami wejsciowymi od ulicy
Dobrego Pasterza. Powierzchnia parkingu — z cegty klinkierowej utozonej rebem, zas
powierzchnia placu manewrowego, drogi i placyku gospodarczego — z betonu.

Ogrodzenie dziatki koscielnej od strony ulicy Dobrego Pasterza stanowi mur oporowy wirydarza,
wyprowadzony na wysokosci okoto 1 m przy wirydarzu i wejsciu do kosciota, a na tym poziomie
jest doprowadzony az do konca pochylni. Jego wysokos¢ w tym miejscu wynosi okoto 40 cm.
Od strony ulicy 29 Listopada ogrodzenie stanowi wspomniana poprzednio fosa z wodg. Od
potudnia i wschodu zachowuje sie w projekcie istniejgce ogrodzenie z siatki druciane;j.
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Mata architektura

Elementami matej architektury, oprdcz opisanych uprzednio schoddw, murdéw oporowych
wirydarza i ogrodzenia, sg dwie gabloty ogtoszeniowe stanowigce integralne elementy catej
kompozycji. Pierwsza umieszczona jest na poczatku pochylni do wirydarza, druga stanowi kulise
przed wejsciem do plebanii i zamyka optycznie plac za kosciotem. Przy rurach spustowych
odprowadzajgcych wode deszczowg z dachéw zaprojektowano wyloty przelewowe dla
odprowadzenia nadmiaru wody burzowej. Pod wylotami proponuje sie umieszczenie mis
betonowych potfgczonych z kanatem deszczowym w ulicy Dobrego Pasterza. W podobnej formie
zaprojektowano ostone do starego drzewa w wirydarzu. Przewidziano wykonanie roboczego
projektu matej architektury z uwzglednieniem problemdw odwodnienia terenu.

Tabela nr 2. Zestawienie powierzchni dziatek nalezgcych do inwestora (parafia rzymsko-katolicka pod
wezwaniem Dobrego Pasterza). Zrédto: Projekt archiwalny, zgromadzony na etapie prowadzonych badan.

Powierzchnia dziatki ogétem 4949,0 m?
Powierzchnia dziatki zabudowana 810,2 m?
W tym kosciot 610,2 m?
Powierzchnia o trwatej nawierzchni 2297,0 m?
W tym wirydarz 438,0 m?
Pochylnia 108,0 m?
Schody potudniowe 36,0 m?

Plac potudniowy 336,0 m?
Plac wschodni 259,0 m?
Parking 252,0 m?
Plac manewrowy 360,0 m?
Droga gospodarcza 177,0 m?
Placyk gospodarczy 130,0 m?
Schody wejsciowe od ul. Dobrego Pasterza 24,0 m?

Powierzchnia zieleni 1841,8 m?

Dojazdy awaryjne

Zapewnienie swobodnego dojazdu dla wozdéw strazy pozarnej do budynku kosciota daja:
— droga gospodarcza do plebanii, placyk gospodarczy, plac przed plebanig i plac po
wschodniej stronie kosciota,
— mozliwos$¢ przejazdu przez trawnik od drogi gospodarczej do muru zachodniego
wirydarza,
— mozliwos¢ wjazdu do wirydarza pochylnig wejsciows,
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— bezposredni podjazd do budynkdéw w ulicy Dobrego Pasterza.
Budynek kosciota

Nowy budynek kosciota zostat zaprojektowany jako jednoprzestrzenna bryta przykryta
jednospadowym dachem, zwieniczona wiezg o wysokosci 36 m.
We wnetrzu wyrdznia sie nastepujgce poziomy:

— nawa gtéwna -0,45

— nawa boczna 0,00

— poziom wejscia 0,00

— poziom prezbiterium, kaplicy bocznej i zakrystii 0,00

— nad wejsSciem zaprojektowano chér organowy, a nad nawg boczng chér publiczny — oba

na poziomie +3,00

— wejscie na ambone z zakrystii. Pomieszczenie zakrystii na poziomie 0,00

— ambona na poziomie +0,45.
Nad pomieszczeniami zakrystii zaprojektowano antresole, ktéra moze by¢ wykorzystywana jako
pomieszczenie dla zebran lub nauki, przez wydzielenie jej optycznie z wnetrza zastong lub
Sciankg rozsuwang. W czasie nabozenstwa antresola stanowi chdr otwarty w kierunku
prezbiterium, a dostepny z zakrystii lub wschodniej klatki schodowej. W podobny sposéb mozna
wydzieli¢ z nawy koSciota czes¢ prezbiterium.
Projekt podstawowy przewidywat wyburzenie istniejgcych murdéw absydy prezbiterium, gdyz
ich wykorzystanie jako elementdw konstrukcyjnych wiezy okazato sie technicznie niemozliwe.
Stwarzato to opcje wykorzystania dla wiernych catej powierzchni kosciota na poziomie +0,00
i odpowiada obecnie obowigzujgcym przepisom liturgii, ponadto jeszcze wymagajgcych
usytuowania ottarza gtéwnego wsrdéd wiernych, a nie na zamknieciu nawy (uktad centralny,
a nie podtuzny kosciota), natomiast powierzchnia uzytkowa kosciota nie ulega zmianie.
Oswietlenie naturalne wnetrza kosciota zapewnia wschodnia sciana catkowicie przeszklona, na
tle ktérej przewiduje sie umieszczenie odpowiednich elementéw dekoracyjnych (witraza).
Dodatkowe o$wietlenie skierowane do prezbiterium przenika przez przeszklenie bocznej Sciany
wiezy. Wzniesione poprzednio mury zewnetrzne kosciota zostaty wykorzystane jako s$ciana
wschodnia nawy oraz czeSciowo jako podpora konstrukcji dachu i kaplicy bocznej. Na poziomie
-3,00 miesci sie przedsionek wejscia z wirydarza od strony zachodniej, komora wentylatoréw
organowych oraz wydzielona krypta przedpogrzebowa. Umozliwia ona odbywanie nabozenstw
zatobnych przy trumnie oraz, zgodnie z wymaganiami sanitarno-epidemiologicznymi,
w  wydzielonym pomieszczeniu. Krypta przedpogrzebowa zostata przeprojektowana
w stosunku do projektu wstepnego na podstawie dokonanych uzgodnien z Panstwowym
Miejskim inspektoratem Sanitarnym w Krakowie oraz Wydziatem Wyznan Prezydium Miasta
Krakowa.
Na poziomie -3,00 znajdujg sie rowniez pomieszczenia magazynowe pod wiezg, zakrystig
i prezbiterium kosciota. Sg one dostepne bezposrednio z zewnatrz, z wirydarza od pétnocy oraz
przedsionka zakrystii schodami gospodarczymi. Cze$¢ tych pomieszczen moze byc
wykorzystana w drugim etapie przebudowy kosciota jako pomieszczenia na nagrzewnice
powietrza dla ogrzewania wnetrza. Bezposrednio przy schodach zakrystii przewiduje sie szatnie
dla personelu kosciofta.
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Uzyte materiaty

Przewiduje sie uzycie nastepujgcych materiatow budowlanych:

Sciany wykonane z cegly i zelbetu ocieplonego pustkg powietrzng, suprema
i obmuréwka z cegly dziurawki na zaprawie cementowej, wyprawione tynkiem
wapiennym i malowane na biato. Czes¢ cokotowa sScian posiada oktadzine o grubosci 15
cm;

konstrukcja dachu prefabrykowana, zelbetowa, nietynkowana;

elementy stalowe konstrukcyjne zabezpieczone ogniowo;

posadzki z ptyt kamiennych o grubosci 5 cm;

— elementy drewniane wyposazenia wnetrz w kolorze ciemnego debu;
— pokrycie dachu eternitem falistym niebarwionym.

Tabela nr 3. Zestawienie powierzchni kosciota (parafii rzymsko-katolickiej pod wezwaniem Dobrego Pasterza).
Zrédto: Projekt archiwalny, zgromadzony na etapie prowadzonych badan.

ZESTAWIENIE POWIERZCHNI

PRZEZNACZENIE POWIERZCHNIA POWIERZCHNIA
POZIOM | POM. POMIESZCZENIA UZYTKOWA POMOCNICZA
NA NA
2 2
POM. M ooz | POM-M b07.
PRZEDSIONEK KRYPTY
1.1 PRZEDPOGRZEBOWE 230
1.2 KRYPTA PRZEDPOGRZEBOWA 144,40
KOMORA WENTYLATOROW
L3 ORGANOWYCH 6,10
1.4 MAGAZYN KRYPTY 12,0
1.5 PRZEDSIONEK WEJSCIOWY 4,20
16 PRZEDSIONEK WEJSCIOWY 205
| : GOSPODARCZY 153,90 ' 193,65
1.7 REZERWA NA PRZY+ACZ GAZU 2,15
1.8 SCHODY GOSPODARCZE 6,85
1.9 SZATNIA PERSONELU 16,50
MAGAZYN SPRZETU
520 LITURGICZNEGO 75,25
1.11 MAGAZYN — REZERWA 24,55
1.12 MAGAZYN — REZERWA 46,55
I 2.1 PRZEDSIONEK WEJSCIOWY 7,60 465,80 67,00
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e s PRZEZNACZENIE POWIERZCHNIA POWIERZCHNIA
' POMIESZCZENIA UZYTKOWA POMOCNICZA
2.2 NAWA KOSCIOtA 261,70
2.3 PREZBITERIUM 60,55
2.4 KAPLICA 84,80
2.5 ZAKRYSTIA 49,25
2.6 PRZEDSIONEK ZAKRYSTII 1,90
2.7 SCHODY Z POZ. 1 NA POZ. 2 22,30
2.8 SCHODY Z POZ. 2 NA POZ. 3 32,85
SCHODY Z POZ. 2 NA CHOR
2 ORGANOWY 4,0
SCHODY Z POZ. 2 NA CHOR NAD
2eAkD PREZBITERIUM 6,15
2.11 UMYWALNIA 1,70
3.1 CHOR ORGANOWY 35,20
3.2 CHOR PUBLICZNY 64,00
33 CHOR NAD PREZBITERIUM 55,50
1l 154,70 7,05
3.4 SCHODY ROBOCZE NA WIEZE 3,60
3.5 PODEST SCHODOW Z ZAKRYSTII 3,45
SUMA: 1042,1 m?

Powierzchnia uzytkowa ko$ciota — 774,50 m?
Powierzchnia pomocnicza i komunikacja — 267,70 m?
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Ryc. 9. lll wydanie projektu budowlanego kosciota w Bukowinie Tatrzariskiej, Przekrdj 3-3. Zrédto: Dokumenty
archiwalne, zgromadzone na etapie prowadzonych badan.

Ryc. 10. Il wydanie projektu budowlanego kosciota w Bukowinie Tatrzarskiej, Przekrdj 6-6. Zrédto: Dokumenty
archiwalne, zgromadzone na etapie prowadzonych badan.
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Ryc. 11. Projekt logotypu wykonany przez Wojciecha Pietrzyka przedstawiajacy , Arke Pana”.
Zrédto: Dokumenty archiwalne, zgromadzone na etapie prowadzonych badan.

PROJEKT PRZEBUDOWY KAPLICY W BIENCZYCACH — NOWEJ HUCIE (ARKA PANA)
(lata 1965-1967 projekt/ 1967—1977 budowa)

Przedmiot opracowania

Przedmiotem opracowania jest budowa zespotu ztozonego z kosciota (przebudowa istniejgce;j
kaplicy) oraz budynku plebanii dla parafii w Bieczycach Starych przy ulicy Ztotej Jesieni
w dzielnicy Nowa Huta.

Istniejgcy budynek parafii jest budynkiem parterowym murowanym, czes$ciowo adaptowanym
na pomieszczenie kaplicy i kancelarig parafialng oraz mieszkanie pomocy domowej
zatrudnionej w parafii.

Nabozenstwa z uwagi na wielkg szczuptos¢ miejsca odbywaty sie na otwartej przestrzeni
placyku przed kaplicg. W zwigzku z powyzszym celowym okazato sie rozbudowanie istniejgcego
budynku o przeznaczenie wytgcznie na kosciét, ponadto przyjeto budowe nowego zespotu
pomieszczen parafialnych i mieszkan. Zrédtem do opracowania projektu podstawowego jest
projekt wstepny zatwierdzony decyzjg Wydziatu Urbanistyki, Architektury i Budownictwa
w Krakowie. Na podstawie decyzji wydziatu czes¢ projektu podstawowego obejmujgca stan
zerowy czesci A (budynek kosciota) zostata zatwierdzona w pazdzierniku 1967 r. Lokalizacja
szczegdtowa na zaproponowanym terenie dziatki bedacej wtasnoscig parafii zostata wydana
w grudniu 1965 .

Lokalizacja

Potozenie, wielkos¢ i ksztatt dziatki
Projektowany obiekt zostat zlokalizowany na dziatce 398; 398/196; 393/1; 393/44 stanowigcej
wtasnos¢ parafii. Wielkos¢ dziatki wynoszaca pierwotnie 6,3 ha zostata zmniejszona do 3,5 ha
na skutek obcigzenia jej przez nowo budowang ulice Ztotej Jesieni. Ulica ta wyposazona jest
w petne uzbrojenie, sie¢ wodng, kanalizacyjng, gazowa oraz w sie¢ centralnego ogrzewania
wodnego o wysokich parametrach.
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Istniejgca zabudowa

Na terenie lokalizacji znajdowat sie parterowy budynek murowany, tzw. ,stara kaplica”,
budynek drewniany i garaz murowany na jeden samochdd. Przewidywato sie etapowe
wyburzenie wszystkich tych budynkow. Na dziatce sgsiedniej znajdowaty sie budynki mieszkalne
oraz budynek gospodarczy, ktéry zostat oprdzniony i cze$ciowo rozebrany.

Na terenie dziatki znajdujg sie dwa piekne okazy starodrzewu oraz cigg drzew wzdtuz starej
drogi bienfczyckiej w potudniowej czesci dziatki — zostaty one zachowane i wciggniete do
kompozycji wraz z drzewami starego sadu na dziatce sgsiedniej. Wykonano inwentaryzacje
istniejgcej zieleni, rowniez poza granicg opracowania, co pozwolito na wprowadzenie korekty
czesci tuku w projekcie przebudowy starej drogi.

Istniejgca komunikacja

Od strony potudniowo-zachodniej dziatka graniczy z ulicg Ztotej Jesieni w miejscu wylotu ulicy
Andersena. Od strony potudniowe] dziatka graniczy z drogg na Bieniczyce Stare.

Funkcjonalno — przestrzenna kompozycja zespotu

Zespot ze wzgledow funkcjonalnych i przestrzennych zaprojektowany zostat jako ztozony
z trzech czesci:

czes¢ A — bryta kosciota

czes¢ B — przewigzka w postaci antresoli przenikajgcej przez zewnetrzng szklang Sciane kosciota
i wigzgcej bryte kosciota z budynkiem plebanii

czes¢ C — budynek plebanii. Zabudowania parafialne sg przygotowane w skrzydle wzdtuz osi
potnoc-potudnie. Budynek dwukondygnacyjny z podcieniem o charakterze rekreacyjno-
widokowym w parterze, czesciowo podpiwniczony.

Projektowane dojazdy

Gtéwny dojazd dla publicznosci zaprojektowano z ulicy Ztotej Jesieni.

Dojazd ten potozony na terenach miejskich powigzany jest z osiedlowym parkingiem dla 128
samochoddw, przy ktorym wydzielono osobny parking dla kosciota z miejscem na piec
samochoddw, powigzany z dojsciami pieszymi do kosSciota od strony pdtnocnej i potudniowej.
Elementy te wydzielajg jednoczesnie czesci dziatki catkowicie otwartg i dostepng od tak
zwanego dziedzifica wewnetrznego.

Dziedziniec wewnetrzny

Ograniczony od zachodu fosg a od wschodu budynkiem plebanii stanowi powigzanie
o charakterze ciggu pieszego na osi potnoc-potudnie miedzy zespotem ustugowym przy ulicy
Andersena a terenami rekreacyjnymi dawnej wsi Bieczyce. Poziom placu znajduje sie na
poziomie podtogi nawy. Rdznica poziomodw miedzy placem a ulicg zostata pokonana schodami.
Plac ze spadkiem ku potudniowi od rzednej -0,20 do -0,75. Nawierzchnia z ptyt kamiennych
cietych, w podcieniu trawnik oraz taras nad piwnicg. Elementy matej architektury w postaci

63



belek zawieszonych nad schodami wzdtuz granic dziatki, otwartym budynkiem plebanii
i rzezbiarskim elementem podporowym na zamknieciu fosy.

Plac pétnocny o nawierzchni z ptyt kamiennych. Fosa z kamienia tamanego, dojazd do garazy
betonowy. Schody na dziedziniec wewnetrzny zelbetowe. Schody na placyk przed wyjsciem
potnocnym do kosciota — kamienne, lezgce na skarpie trawiastej. Posadzka fosy z kamienia
tamanego. Elementy matej architektury w postaci kamiennych obramien kwietnikow
i istniejgcych drzew.

Plac przed wejsciem pdtnocnym ma nawierzchnie betonowg, pod obnizajgcg sie Sciang
zachodnig kosciota — poziom obnizony, trawnik.

Zestawienie powierzchni

Projektowane budynki podzielono na trzy zespoty: A — koscidt, B — antresola, C — plebania oraz
na trzy poziomy:

poziom piwnic 3,05

poziom parteru 0,75 do 0,00

poziom antresoli +5,25

Tabela nr 4. Zestawienie powierzchni czeéci A — kosciota (Arka Pana). Zrédto: Projekt archiwalny, zgromadzony na
etapie prowadzonych badan.

CZESC A — POZIOM PIWNIC -3,05
LP. | PRZEZNACZENIE POMIESZCZENIA | o5\ y7vTKOWA | POW. DODATKOWA | KOMUNIKACIA
1 | KAPLICA PRZEDPOGRZEBOWA 144,08
2 | HALL 103,02
3 | ZAKRYSTIA 40,62
4 | KONFESJONALY 18,04
5 | PRZEDSIONKI C 7,4
6 | PRZEDSIONKI D 6,3
7 | KORYTARZ E 27,3
8 | MAGAZYN 59,50
9 | SANITARIA 45,62
RAZEM POZIOM PIWNIC 411,78 m? 41,0 m?
CZESC A—POZIOM PARTERU + - 0,00
LP. | PRZEZNACZENIE POMIESZCZENIA | oo\ UsvTKOWA | POW. DODATKOWA | KOMUNIKACIA
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CZESC A — POZIOM PIWNIC -3,05
LP. | PRZEZNACZENIE POMIESZCZENIA 1 o\ yzvTKOWA | POW. DODATKOWA KOMUNIKACJA
11 | NAWA GEOWNA 580,30
12 | NAWA MALA WSCH. 75,50
13 | KAPLICA BOCZNA 57,70
14 | PREZBITERIUM 86,00
15 | PRZEDSIONEK 30,2
16 | POW. KOMUNIKACYJNA 23,7
17 | PRZEDSIONEK 4 6,7
18 | PRZEDSIONEK 5 6,7
19 | SCHODY 1 59,3
100 | SCHODY 2 17,4
101 | SCHODY 3 11,5
102 | SCHODY 4 31,9
103 | SCHODY 5 (RAMPA) 48
104 | AMBONA 4,10
105 | PLYTA OLTARZA 7,00
106 | KONFESJONALY 16,00
RAZEM POZIOM PARTERU 724,60 m? 113,10 m? 192,20 m?
CZESC A—POZIOM ANTRESOLI +5,25
LP. | PRZEZNACZENIE POMIESZCZENIA 1 oo\ 7yTKOWA | POW. DODATKOWA | KOMUNIKACIA
21 [ CHOR SPIEWACZY 125,00
22 | ANTRESOLA — KAPLICA 153,00
RAZEM POZIOM ANTRESOLI 153,00 m? 125,00 m?

SUMA WSZYSTKICH POZIOMOW CZESCI A
POWIERZCHNIA UZYTKOWA — 877,60 m?
POWIERZCHNIA DODATKOWA — 238,10 m?
KOMUNIKACJA — 192,20 m?



Tabela nr 5, Zestawienie powierzchni czeéci C — plebania, poziom piwnic. Zrédto: Projekt archiwalny,

zgromadzony na etapie prowadzonych badan.

CZESC C - POZIOM PIWNIC -3,05

LP. | PRZEZNACZENIE POMIESZCZENIA 1 ooy \y7yTKOWA | POW. DODATKOWA | KOMUNIKACIA
0.1 | PRALNIA 31,5
0.2 | SUSZARNIA 47,5
0.3 | MAGAZYN GOSPODARCZY 21,5
0.4 | KOTtOWNIA C.0. 14,8
0.5 | MAGAZYN OPAtU 11,7
0.6 | SPIZARNIA 13,4
0.7 | PIWNICA 20,8
0.8 | KORYTARZ 51,0
0.9 |GARAZ 64,5

RAZEM POZIOM PIWNIC 276,7 m?

Tabela nr 6. Zestawienie powierzchni czeéci C — plebania, poziom parteru. Zrédto: Projekt archiwalny,

zgromadzony na etapie prowadzonych badan.

CZESC C— POZIOM PARTERU + - 0,00
LP. | PRZEZNACZENIE POMIESZCZENIA 1 o5y \7yTKOWA | POW. DODATKOWA | KOMUNIKACIA
3.1 | PRZEDSIONEK 5,1
1.2 | POCZEKALNIA 30,5
1.3 | SZATNIA 4,6
1.4 | SANITARIA 8,3
1.5 | KANCELARIA 46,1
RAZEM POZIOM PIWNIC 76,6 m? 18,0 m?
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Tabela nr 7. Zestawienie powierzchni czeéci C — plebania, poziom +4,75, mieszkanie proboszcza. Zrédto: Projekt
archiwalny, zgromadzony na etapie prowadzonych badan.

CZESC C- POZIOM +4,75

MIESZKANIE PROBOSZCZA

L.P. | PRZEZNACZENIE POMIESZCZENIA

POW. UZYTKOWA

POW. DODATKOWA

KOMUNIKACIA

201 | POK. MIESZKALNY 45,0

202 | POK. SYPIALNY 25,4

203 | WNEKA JADALNA 12,7

204 | HOLL 51
205 | PRZEDSIONEK 1,8
206 | KUCHNIA 8,5
207 | SPIZARNIA 39
208 | tAZIENKA 5,3
209 [ WC 1,4

RAZEM POZIOM PIWNIC 83,1 m? 26,0 m?

Tabela nr 8. Zestawienie powierzchni czesci C — plebania, poziom +4,75, mieszkanie stuzby. Zrédfo: Projekt
archiwalny, zgromadzony na etapie prowadzonych badan.

CZESC C- POZIOM +4,75

MIESZKANIE StUZBY

L.P. | PRZEZNACZENIE POMIESZCZENIA

POW. UZYTKOWA

POW. DODATKOWA

KOMUNIKACIA

210 | POK. MIESZKALNY 37,0

211 [ POK. SYPIALNY 7,7

212 | WNEKA JADALNA 8,1

213 | HOLL 39

214 | PRZEDSIONEK 35
RAZEM POZIOM PIWNIC 37,0m? 23,2 m?
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215 | POK. MIESZKALNY 37,0

216 | PRZEDPOKO) 7,7

217 | KUCHNIA 8,1

218 | SPIZARNIA 3,9

219 | tAZIENKA 3,5
RAZEM POZIOM PIWNIC 37,0 m? 23,2 m?

Tabela nr 9. Zestawienie powierzchni czeéci C — plebania, poziom +4,75, mieszkanie wikarego. Zrédto: Projekt

archiwalny, zgromadzony na etapie prowadzonych badan.

220 | POK. MIESZKALNY 22,0

221 | PRZEDPOKOJ 4,5

222 | WNEKA KUCHENNA 1,2

223 | tAZIENKA 4,1
RAZEM POZIOM PIWNIC 22,0m? 9,8 m?

Tabela nr 10. Zestawienie powierzchni czesci C — plebania, poziom +4,75, inne. Zrédto: Projekt archiwalny,
zgromadzony na etapie prowadzonych badan.

224 | GALERIA 106,0
225 | WNEKA KOMINA 4,0
RAZEM POZIOM PIWNIC 106,0 m? 4,0 m?




SUMA WSZYSTKICH POZIOMOW CZESCI C
POWIERZCHNIA UZYTKOWA —361,7 m?
POWIERZCHNIA DODATKOWA —331,7 m?

Obliczenia pojemnosci kosciota

Poziom +- 0,0 Miejsca siedzgce — 500

Miejsca stojgce — przyjeto $rednio 3 osoby na m? powierzchni niezajetej przez tawki
426 m?x 3 0s.=1278

1278 + 500 = 1778 0sdb

Obliczenia kubatury

Poziom — 3,05

Cze$¢ A—563,3x3,0=1690 m3
Cze$¢B—211,3x3,0=634 m3
Cze$¢ C—252,0x3,0=756 m3
SUMA: 3080 m?

Czes¢ A:

Kubature czesci A obliczono, dzielgc bryte kosciota teoretycznymi ptaszczyznami na dwa wycinki
o scianach pionowych oznaczonych dalej al i a2, dwa wycinki o przekrojach trojkatnych
oznaczone t1it2 oraz trzy wycinki bryty dachu oznaczone dalej s1, s2, s3. Dla kazdego wycinka
oddzielnie wyznaczono przy pomocy interpolacji graficznej na rysunku geometrycznym
odpowiednio wysokosci srednie. Pomiar bryty widoczny na rysunku. (RYC. 11)

al =509,2 x 19,4 =9968 m3
a2 =525,2x 18,2 =9558 m3
t1=75,1x14,8x0,5=555m?3
t2=70,2x16,5x0,5=575m?3
s1=55,8x16=90m?3
s2=950x188=171m3
s3=350x2,1=73m?

Balkon 38,0x 1,5=57 m3

SUMA: 21,067 m3
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Ryc. 12. Rysunek geometryczny, obliczeniowy pomagajacy obliczy¢ kubature czesci A (koscielnej).
Zrédto: Dokumenty archiwalne, zgromadzone na etapie prowadzonych badan.

Materiaty

Cze$SCAiB

Elementy konstrukcyjne:

Fundamenty zelbetowe, Sciany konstrukcyjne do poziomu terenu zelbetowe 45 cm, wyprawa
cementowa z domieszkami izolujgcymi, izolacja pionowa z wktadkami papy, warstwa ochronna
z cegty grubosci 12 cm. Nad poziomem terenu — warstwa konstrukcyjna zelbetowa o grub. 30
cm, izolacja termiczna, 6 cm warstwa cegty oraz warstwa zewnetrzna 12 cm z betonu
gruboziarnistego. Stup konstrukcyjny w $cianie pdtnocnej stalowy.

Czesc C

Elementy konstrukcyjne:

tawy pod Sciany nos$ne parteru i stup zelbetowy, tawy fundamentowe podtuzne betonowe.
Sciany piwnic betonowe wylewane, wyprawa cementowa z domieszka $rodkéw izolujacych,
izolacje pionowa stanowit abizol, warstwa ochronna z cegty 6 cm. Sciany zelbetowe z oktadzing
kamienng, stupy zelbetowe, uktad podpdr dwuosiowy symetryczny. Strop nad parterem, ptyta
Ackermana oparta na dwdch podtuznych podciggach zelbetowych oraz scianach zewnetrznych
podtuznych, zaprojektowanych jako belki zelbetowe o zbrojeniu sztywnym, usztywnione
stropami i wspdtpracujgce ze sobg w uktadzie pionowym za posrednictwem stupkdw stalowych,
stanowigce jednoczesnie ptaszczyzny okienne. Podtoga piwnic oparta na gruncie. Lastriko,
wylewka cementowa, izolacja pozioma papg asfaltowa, chudy beton, gruz walcowany. Taras
nad piwnicami — ptyty kamienne, wylewka cementowa, izolacja termiczna, izolacja
przeciwwilgociowa, ptyta zelbetowa 10 cm, izolacja termiczna suprema. Strop nad parterem —
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polepa, strop Ackermana, izolacja termiczna podwdjna suprema, nad pustkg dachowg 25-60
cm, ptyty zelbetowe dachowe 10 cm, oparte na scianach azurowych z cegty dziurawki, krycie
podwdjng papg na lepiku. Schody zelbetowe z oktadzing lastrikowa.

Materiaty wykoniczeniowe: Podtogi w piwnicach z wylewki cementowej, przedsionek — lastriko,
poczekalnia i szatnia — powierzchnie klejone na wylewce cementowej, sanitaria — terakota,
kancelaria — klepka debowa. W czesci mieszkalnej w pokojach klepka debowa, kuchnie
i spizarnie, powierzchnia tazienki — terakota. Tynki wew. w pomieszczeniach gospodarczych
i piwnicach Il kat. biatkowane, w pom. mieszkalnych IV kat. malowane emulsyjne.
W sanitariatach wyktadzina z ptytek lazurowych do wysokosci 1,50 m. W kuchni do wysokosci
1,35 m. Tynki i malowanie jak w pom. mieszkalnych. W pomieszczeniach dla interesantow,
klatkach schodowych i galerii — tynki IV kat., oktadziny drewniane, malowanie emulsyjne. Okna
aluminiowe na konstrukcji stalowej, drzwi zewnetrzne jako $cianki stalowe aluminiowe,
szklone.

Ryc. 13. Projekt logotypu wykonany przez Wojciecha Pietrzyka przedstawiajacy , Arke Pana”.
Zrédto: Dokumenty archiwalne, zgromadzone na etapie prowadzonych badan.

Fragment tekstu dotyczacy Arki przygotowany przez W. Pietrzyka®*

..Arka unosi sie nad miastem — zakonczona, ztgczona i bliska. Wyglgda, jakby byta zawsze
A przeciez...

Btysk Krzyza z miedzianej stali przy zachodzqgcym storicu oglgda 130000 ludzi uktadajgcych sie
razem w jego cieniu. Wielka dzielnica Krakowa — Nowa Huta.
A przeciez...

Biericzyce to byta zwykfa podwiejska...chatupa nad rzekg Dtubig, dom nb., w ktérym zamieszkaty
zakonnice.

64 Rekopis na papierze w fomacie A4, luzny, znaleziony w notatkach W. Pietrzyka.
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Wkroczyta na to miejsce wielka budowla — zburzyta stare domy i spokdj przedwojennej wsi,
przeorali sady i mentalnosc¢ ludzi. A w huku spychaczy z gliniastego, rozebranego grzezawiska
wytamata sie nowa rzeczywistosc. Jak po potopie.

Pojawit sie w Biericzycach nowy proboszcz — ks. Jozef porzucit spokojng parafie w Woli
Filipowskiej, do ktdrej z ziemi swietej przywiozt prawdziwego osta i gdzie parafianie lubili
swojego proboszcza tak bardzo, ze do dzisiaj na kazde jego Swieta przysytajg mu specjalnie
przyrzqdzony salceson i kaszang kiszke.

Zostat proboszczem w tym miejscu, bo wiedziat, ze ta naiwnie malowana Matka Boska pod
szczytem dachu domu zakonnego wkrdtce bedzie musiata wzigc¢ pod swojq opieke ponad 300
000 ludzi osiadtych w miescie, ktorego plany nie przewidywaty miejsca na kosciot.

Pierwsze socjalistyczne miasto Polski Ludowej — wielka budowa socjalizmu lat piecdziesigtych,
rysowane w nieszczesnym zbozu fopatami junakow sp. Zotnierzy, robotnikow z catej Polski —
Nowa Huta. W pompatycznym stylu socrealizmu.

Ale to miasto od samych narodzin sprawiato ktopoty. Probowafo postawic sobie kosciot, odbyt
sie konkurs na projekt tego kosciota — pierwszy po Il wojnie Swiatowej w Polsce.

A kiedy na przeznaczonym pod budowe kosciota miejscu zaczeto budowac szkoty i usitowano
usungc¢ krzyz — Nowa Huta po raz pierwszy zdradzita swoj charakter.

Nie ma zdjec z tej wojny o krzyz. Nie byto ttumow fotoreporterdow, nie byto telewizji, ludzie nie
mieli aparatow fotograficznych. Mieli przekonanie, ze nie mozna zy¢ w miejscu bez krzyza.
W gumianych, zabtoconych butach mieli cegty, zelazne fomy, przeciw coraz to nowym
oddziatom milicji, bronili swojego krzyza przed atakami, wozami pancernymi milicji
i sprowadzonego wojska.
Szczuci psami, bici...spalili.

Do dzisiaj nie mozna ustali¢ nie tylko nazwisk, ale i liczby rannych, aresztowanych, pobitych.
Do dzisiaj.

A przeciez byta chyba to ostatnia wojna w Europie, w ktorej uzywano tukdow z rozbitego sklepu
sportowego do obrony barykady. A przeciez bytfa to pierwsza wojna o krzyz w Polsce Ludowej.

Krzyz zostat jako jedyny swiadek tych wydarzen, szkota i teatr ludowy funkcjonujq normailnie,
centrum miasta przeniosto sie kilometr dalej i tylko...Pod krzyzem, pod ktdrym ktos zapala
Swieczki, i tylko kazda proba usuniecia tego niemego swiadka budzita natychmiastowy opar.

Dzisiaj ten stary drewniany krzyz triumfuje. Oprawiony w brqzowy, 5-metrowy relikwiarz. Zawist
pod dziobem Arki Pana w Nowej Hucie jako jej kotwica — tgczqca ten kosciot z miejscem i ideg,
z ktdrej wyrdst.

Ksiqdz Gorzelny nie rozpoczqt nowej wojny o kosciot. Dobudowat na domku sidstr daszek,
postawit oftarz, miejscowy namalowat Matke Boskq i jej owieczki w naturalnych kolorach,
klasycznej formie z tympanonem nad oftarzem. W cieniu jabfoni ogrodu pojawity sie tawki, coraz
wiecej ludzi modlito sie i uczyto religii w salce, w jakq zmienito sie pot domu zakonnego. Biato
ubrane dziewczynki jadty pokomunijne sniadanie na dtugich stotach w sadzie.
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Kiedy lato, w zimie nie byfo tak romantycznie, ale ludzie stali i ten ttum rost, jak rosto naokofo
miasto. Juz nie wystarczata jedna msza, stali w niedziele od rana do wieczora, nie ci sami, ale
tacy sami — odswietni i zdecydowani, zapatrzeni w swoje wspomnienia o kosciotach rodzinnych
z catej Polski. Czekali na swdj koscidt, proboszcz wytozyt chodnikowymi ptytami nie tylko ogrod
sidstr, ale i sgsiednie ogrody, na co sie jakos sqsiedzi godzili — miejsce rosto razem z ludzmi.
Proboszcz zbudowat pierwszy solidny, betonowy i to podziemny obiekt — szalety. Architekt
W. Pietrzyk z przerazeniem oddawat dowod osobisty w bramie urzedu bezpieczeristwa,
wzywany na przestuchania w tej sprawie. Mtody Biskup Krakowski Karol Wojtyta bywat tu
czesto. Wkrdtce na pasterce, ktorqg odprawiat pod czarnym zimowym niebem w tym miejscu,
przyjezdzato sie do Krakowa (a byta to wyprawa nietatwa), zeby postuchac, jak grzmi z ciemnosci
znaczonej tysigcami ostonietych rekami swiec, jego tak znany dzisiaj gtos.

Miasto petzto przez wies, pozerajgc domy i drzewa. Kolejna ulica (Majakowskiego) zatoczyta tuk
wyrysowany Ggsienicami ,Stalina” (niektdrzy nie pamietajq, kto to byt Stalin, wiec tym bardziej
nie wiedzq, ze tak nazywaty sie te najciezsze spychacze, torujgce miastu droge przez ojcowizny
biericzyckie. Przed nimi cofaty sie nawet te stare kobiety, ktore ktadty sie pod kota ciezarowek.
Wreszcie w taki sposob ggsienica zahaczyta o naroznik domu siostr, ktory juz nazywat sie kaplicq
i to byto pierwsze zwyciestwo Proboszcza. Dostat zezwolenie na przebudowe istniejgcej kaplicy
oczywiscie po to, zeby nie przeszkadzata w budowie ul. Majakowskiego.

Byty to czasy, kiedy wielcy architekci zajeci projektowaniem Centrum Huty im. Lenina (To dzisiaj
nazywa sie ,Patac Dozow”) i Ratusza Nowej Huty, ktory byt Smiatq probg dordwnania
Warszawskiemu Patacowi Kultury finezjqg formy architektonicznej (ale nie zostat zrealizowany,
co wykorzystali Cystersi — budujgc na tym miejscu kosciot — i nie kwapili sie do przebudowy
istniejqgcej kaplicy).

Budowanie sakralne nie byto dobrym punktem w Zyciorysie nie tylko zawodowym. Proboszcz
znalazt na Politechnice tzw. mtodych pracownikow nauki. Mieli rzeczywiscie okoto trzydziestki
i koniecznos¢ szybkiego ukoriczenia doktoratow, zeby moc sie dalej rozwija¢ naukowo.
Wyglgdali wtedy rzeczywiscie znacznie mtodziej niz dzis i nie traktowali sie zbyt serio...

W 1967 r. odbyt sie Il Sobor Watykanski, ktory w koncepcji przestrzennej budynku kosciofa
powrdcit do wczesnochrzescijaniskiej idei centralnej: Bog jest miedzy wiernymi, kaptan zwrdcony
ku nim posredniczy w ofierze. Dramatyczna zmiana sredniowiecznej zasady podtuznej nawy,
w ktdrej obowigzywata nienaruszalna hierarchia: wierni, kaptan, oftarz i gdzies Wszechobecny
Bdg. Kosciot w Nowej Hucie (przepraszam, przebudowa istn. Kapliczki) byt pierwszq w Polsce
probg zrealizowania posoborowych ustalen.

Biskup Wojtyta znat projekt, owtadnqgt ludzi i powiedziat ,tak”. Proboszcz Gorzelny do dzis
utrzymuje, ze zawart z Wojtytg takq umowe: ja postawie ten kosciot i sam na niego zdobede
pienigdze, pod warunkiem, ze nie bedzie uzgadniat z...kurig. Nie wiadomo, czy dzieki temu
projekt zostat ztozony do zatwierdzenia przez wtadze parnistwowe. Istnieje podobno uzgodnienie
polityczne z KC w Warszawie, stwierdzajgce: Proponowany obiekt stanowic bedzie niepozgdany
cigg turystyczny w Nowej Hucie. Ta prognoza KC sprawdzita sie catkowicie. W kosciele od 10 lat
zatrudniony jest znajqcy kilka jezykdw przewodnik, opiekujgcy sie wycieczkami z catego swiata.
PTTK i organizacje turystyczne zwrocity sie do ARCH UP o przeprowadzenie kursu dla
przewodnikow wycieczek, w programie ktorego znalazto sie zwiedzanie Arki Pana. Ktopoty
z parkowaniem autobusow turystycznych trwajq do dzis, a PP , Ruch” wydaje widokowki
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z kosciofem NWP w Nowej Hucie. Pomimo, lub dzieki, tej opinii projekt po rocznej gehennie
uzyskat zezwolenie na realizacje poziomu O, tzn. do poziomu posadzki ,Kaplicy” — byty z tym
takze ktopoty, kiedy okazato sie, ze poziom 0. w tym budynku znalazt sie 3 metry nad istniejgcym
terenem.

Ostateczne zatwierdzenie osobistym podpisem prezydenta Skolickiego projekt uzyskat wg
zeznari proboszcza, dzieki miedzynarodowemu Festiwalowi Filmdéw Krotkometrazowych
w czerwcu 1967 r. Gdzie Rzym, a gdzie Krym? Pod Krakowem na Pieskowej Skale odbywat sie
bankiet z okazji zamkniecia festiwalu. Na ten bankiet pojechat nocq takze ks. Proboszcz Gorzelny
(nie wiadomo, czy przebrany za ksiedza) — i przywiozt rano podpis prezydenta. Nikt z uczestnikow
tego nocnego finatu nie byt przytomny, zeby pamietac ten doniosty moment, ale proboszczowi
nalezy wierzy¢ — tak jak sie wierzy w opowiadania doswiadczonych politykdw.

W jesieri 1967 roku rozpoczeta sie budowa. Mglisty listopadowy poranek. Grupka kilkunastu
wtajemniczonych, kilka topat i kilofdw opartych o starq beczke. Taczki, zimno, msza odprawiona
przez Karola Wojtyte. Po mszy arcybiskup bierze topate, nie daje rady ziemi. Chwyta kilof i uderza
symbolicznie. Dotgczajq pozostali, szurgot wrzucanej do taczek ziemi. Mozolne milczenie ciezko
pracujgcych ludzi. Wytyczony deskami row fundamentu. Architekt z beczki usituje sfotografowac
te chwile. Do dzisiaj pamieta jej niezwyktosc: ta zacieta cicha pasja, zeby juz wierzy¢ w ziemie,
zeby to wreszcie byto naprawde, nie na papierze. Ta smiesznie mata garstka ludzi wobec tego,
co istnieje w jego gtowie, w jego zamysle. ldgcy do pracy przechodnie przystajq, i juz wkrotce
brakuje topat, wyrywajq sobie taczki, ttok. Oni wiedzg, Ze jest to wazny moment i chcq byc przy
tym.

Potem udowodnie, jak bardzo wazna byta dla nich to budowa. Z drewnianej ambony na placu
budowy proboszcz ogtaszat, ile ludzi do wykopow potrzeba nastepnego dnia, i przychodzili.
Zawsze wiecej niz byto topat i taczek. Byt listopad, doty wykopow zalewata woda, ttusta ziemia
oblepiata wszystko, co jg dotknefo. Zéttobrgzowa zupa. A oni przychodzili od$wietnie ubrani.
W czarnych ,wyjsciowych” marynarkach, jak do kosciota, jak na msze. Oni juz przychodzili do
kosciota.

Na tej budowie nigdy nie byto koparki, samochoddow. Za wywiezienie wywrotki ziemi kierowca
paristwowej ciezarowki byt zwalniany z pracy natychmiast. Na tej budowie nie bytfo nigdy firmy
budowlanej. Firma to byt proboszcz. To byta jego prywatna budowa. Prowadzona systemem
gospodarczym, co u nas oznacza bez sprzetu, specjalistow, bez zaopatrzenia. | to byt jego zywiot.
Uruchamianie ludzi, gra, polityka. Szachowe przewidywanie zamiardw przeciwnika.
Umiejetnosc¢ zatfatwiania rzeczy niemozliwych w sposob tak prosty, ze nie mozna temu
przeszkodzic. Wie wszystko wczesniej. Pracuje jak komputer, ale bez wzgledu na nerwowe zbitki
zdarzeri zasypia punktualnie o 13:30 i spi do 16:00. Nikt nie odwazy sie go obudzi¢. Budowlaricy,
ciesle, zbrojarze mowiq o nim: szef, bojq sie go, trzymajq sztame.

Ta budowa od poczqtku byta kosciotem. Dziatajgcym, zywym. Prawdziwym.

Wspolnota ludzi, ktdrzy tworzq parafie Nowa Huta rosta razem z kosciotem. Z grupki kryjgcej sie
przed deszczem w sadzie ,siostr” urosta w 1977 roku do najwiekszej w Europie 100 000-nej,
i wszyscy ci ludzie na tym miejscu uczyli sie katechizmu, przystepowali do komunii i tu
przychodzili po rade i pomoc. Ta budowa to nie tylko kamienie, a rowniez (moze przede
wszystkim) ludzkie przezycia, one dajq jej trwafosc¢ i wartosc¢ wiekszq niz cement i stal.
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Teraz najtrudniejsza czes¢ budowli: tupiny scian, prosty pomyst ,turbiny” zasysajgcej
przechodzgcych obok kosciota do wnetrza. Jest statycznie prawie niewyznaczalny. Jan Grabacki,
konstruktor, ma nie tylko wiedze wolng od rutyny, ale i odwage, tupiny scian 30-metrowej
wysokosci majqg 30 cm grubosci. To jest smukfosc kartki papieru i tylko ich ksztaft
przypominajqcy ksztatt zapory wodnej lub wydete wiatrem zagla wybrzuszenie. Pozwala im
utrzymac rownowage. A przeciez przenosi¢ majq nie tylko ciezar wtasny, parcie wiatru, ale
i obcigzenie konstrukcyjne dachu.

Architekt projektuje sposob wytyczenia skomplikowanych krzywizn realny w prymitywnych
warunkach tej budowy, pozbawionej pomocy geodezyjnych. Geodeta Huty Lenina prywatnie
stwierdza, ze do wytyczenia geodezyjnego scian potrzebnych jest 6 wieZz obserwacyjnych
z instrumentami i statym dozorem oraz idealne wciecia geodezyjne (a co z ilosciq rusztowan
i szalunkdéw?). Architekt stwierdza, ze dostepny jest tylko metr ciesielski i pion na sznurku.
Zapisuje tysigce punktow w uktadzie trzech wspotfrzednych — kazdy z nim ma co najmniej trzy
cyfry jako metryke i dwie miary w poziomie i wysokosci.

Zmierzone na rysunku, gdzie oczy fzawiq od prdb oceny grubosci kreski, a zmiana pogody jest
tragediq, bo kurczy sie i wydtuza kalka rysunkowa, fatszujgc odczyty. Teren budowy pokrywa sie
siatkg wytyczong palikami, malowang na murach. Siatka ma oczko 2-metrowe. W obrebie oczka
do ustalenia punktu w przestrzeni wystarczy stolarski metr. Jan Norek, kierownik budowy i mistrz
Antoni Pietraszek uczq sie i uczq ciesli niecodziennego sposobu mierzenia, nerwy, nerwy.
Architekt musi udowodnic, ze ma racje. Cate dnie na rusztowaniach, na kolanach, na coraz
wiekszej wysokosci. Okazuje sie, ze najtrudniejsze jest to, co wydawato sie najprostsze. Pionowe
wytyczanie punktow: pion na drucie na otwartej przestrzeni kotysze sie leniwie godzinami i nie
chce znieruchomie¢ na moment. Janek Norek buduje z desek dwudziestometrowe rury
ostaniajgce pion, pomaga, ale ile to trwa!

Ryc. 14. Fotografia przedstawiajgca wnetrze Kaplicy/ Kosciota Matki Boskiej Krolowej Polski (Arka Pana).
Zrédto: Fotografia whasna.
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7. Obiekty uzytecznosci publicznej

BUDYNEK TOWARZYSTWA PRZYJACIOt CHORYCH ,HOSPICJUM” (1996)
Przedmiot opracowania

Przedmiotem opracowania jest projekt architektoniczny budynku Towarzystwa Przyjaciot
Chorych ,,Hospicjum” w Nowej Hucie. TPCh ,Hospicjum” posiada osobowos¢ prawng i prowadzi
statutowg dziatalnosé, nie posiadajac zadnego wtasnego lokalu. Budynek juz na etapie projektu
dostosowano do wtasciwej formy opieki nad ekstremalnie chorymi i opiekujgcych sie nimi
cztonkami towarzystwa ,Hospicjum”, rodzinami chorych. Warunki panujgce w szpitalach
krakowskich czynig z budowy budynku hospicjum wazng spotecznie realizacje, ktéra powinna
przynajmniej czesci umierajgcych zapewni¢ godne i nasycone atmosferg ludzkiej zyczliwosci
miejsce walki o zycie lub ludzkg $mierc.

Podstawg opracowania byta decyzja z dnia 20.12.1982 r., przyznajgca teren potozony przy ulicy
Polewki w Krakowie (dz. Nowa Huta — Bieniczyce) na budowe hospicjum. W decyzji tej opiniuje
sie rowniez pozytywnie przedtozony projekt wstepny architektoniczny projektowanego
budynku. Wskutek sprzeciwdw spdtdzielni mieszkaniowej ,Hutnik”, ktéra byta uzytkownikiem
czesci terenu objetego decyzjg, hospicjum dopiero w grudniu 1983 r. mogto wystgpic
o0 przekazanie terenu przez Dzielnicowy Zarzad Gospodarki Terenami w Nowej Hucie
w wieczyste uzytkowanie. Teren ten zostat przekazany notarialnie w uzytkowanie dnia
31.05.1984 r. na podstawie decyzji repetytorium Zarzagdu Gospodarki Terenami w Nowej Hucie.

Lokalizacja

Projektowany budynek ,Hospicjum” zostat zlokalizowany na dziatce, ktdra formalnie pod
wzgledem prawnym byta wieczystg dzierzawa. Dziatka ma wielko$¢ 5260 m?.

Teren potozony przy ulicy Polewki od wschodu ograniczony jest przejsciem dla pieszych
taczacym ulice Polewki z halg Targowa przy ulicy Majakowskiego. Granice zachodnig stanowi
ogrodzenie istniejgcych domow jednorodzinnych. Od potudnia dziatka graniczy z czescia
terenow rekreacyjnych szkoty gastronomicznej. Ulica Polewki wyposazona jest w petne
uzbrojenie: sie¢ wodociggowa, kanalizacyjng, gazows, elektryczng oraz centralnego ogrzewania
wodnego o wysokich parametrach.

Istniejgca zabudowa
Dziatka przeznaczona na pierwszy etap budowy nie jest zabudowana. Istniejgce na niej budynki
mieszkalne i gospodarcze zostaty wywtaszczone i rozebrane w ramach budowy osiedla
mieszkaniowego Bienczyce — Wie$. Dziatka przeznaczona na drugi etap budowy stanowi
wtasnosc prywatng. Zamieszkate sg trzy domy jednorodzinne nr 45, 46, 46a przeznaczone do
Smierci techniczne;.

Istniejaca zielen

Na dziatce istniaty wysokie drzewa przy ulicy Polewki, ktore zostaty zachowane w projekcie
architektury. Zielen niska nieogrodzonej dziatki byta zdewastowana.
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Istniejgca komunikacja
Od strony potnocnej dziatka graniczy z ulicg Polewki, zostaty zaprojektowane dojazdy:

* dla dowozu chorych
* dla personelu i petentéw
* gospodarczy

* dla eksportacji zwtok.

Funkcja i forma budynku
Budynek ,Hospicjum” spetnia¢ ma w ramach podstawowego zadania opieki nad 28
ekstremalnie chorymi w etapie | nastepujace funkcje:

A. Wejscie gtéwne: zespot funkcjonalny dojscia gtdwnego obejmuje pomieszczenie 1.1:1.5.

Z zadaszonego dojazdu z potnocnego wschodu naroznika przez przedsionek pacjenci
dostajg sie do holu gtéwnego, gdzie nastepuje rozdziat ruchu do wszystkich zespotow
funkcjonalnych.

B. Siedziba zarzgdu HOSPICJIUM i administracja budynku na poziomie |: obejmuje pom.
2.1:2.5, zespot trzech pokoi wraz z salg wyktadowsa i bibliotekg stanowi funkcjonalnie
wydzielong czes¢ budynku, dostepng z holu gtdwnego na poziomie 1 klatkg schodows, bez
zaktécenia ruchu w pozostatej czesci domu. Poszerzony korytarz komunikacyjny to
rownoczes$nie foyer do sali wyktadowej i poczekalni petentéw. Wbudowane gabloty
prezentowac powinny materiaty informacyjne ,HOSPICJUM”. Najblizszy schodom pokdj
przeznaczony jest na administracje domu hospicjum. Posiada bezposrednie przejscie do
pokoju pielegnacyjnego, co umozliwia uzytkowanie go w czasie dyzuréw jako pokoju
lekarskiego dyzurnego. Pokdj nastepny przeznaczony jest dla sekretariatu i faczy sie
z przejsciem z administracjg domu i z salkg zebran zarzadu. Salka posiada takze przejscie
bezposrednio do sali wyktadowej, moze wiec by¢ wykorzystywana jako pokdj prelegenta
i zaplecze sali szkoleniowo-wyktadowej. Sala ta miesci 50 osdb na miejscach siedzgcych,
posiada podwyzszone podium dla prelegenta, zestaw przesuwnych tablic, rozsuwany ekran
do przezroczy. Przewidziano mozliwo$¢ zaciemniania sali. Na bocznej Scianie sali znajduje
sie biblioteka. Caty zespot funkcjonalny administracyjno-szkoleniowy tgczy od potudnia
wspolny balkon.

C. Pokoje goscinne rodzin chorych na poziomie 3: zespdt funkcjonalny pokoi goscinnych
obejmuje pomieszczenia 3.1:3.9, zespot pieciu pokoi goscinnych dwuosobowych,
wyposazonych w szafy ubraniowe i stot stanowi funkcjonalnie wydzielong czes¢ budynku na
najwyzszym poziomie trzecim. Poszerzony korytarz stanowi dla gosci wspolng czesé
rekreacyjng. Wbudowane szafy i stoty pozwalajg wykorzystac te przestrzen do spozywania
wtasnych sniadan i kolacji gosci. W czasie uzytkowania sali wyktadowe] przestrzen stanowi
foyer antresoli nad salg wyktadowsa.

D. Eksportacja zwtok: zespot funkcjonalny eksportacji zwtok obejmuje pom. 0.1:0.9. Z holu na
poziomie 1 rodziny zmartych, po przyjeciu i pozostawieniu odziezy w szatni, schodzg klatka
schodowa na poziom zero. Miesci sie tutaj poczekalnia z miejscami siedzgcymi i sanitariaty.
Z poczekalni rodzina przychodzi do sali wydawania zwtok (kaplicy). Tu spotyka sie ze
zwitokami wystawionymi w duzym, odpowiednio zaprojektowanym wnetrzu. Istnieje
mozliwos$¢ odprawienia nabozenstwa za zmartych. Pétkolisty ekran wydziela z sali czes¢,
ktéra moze by¢ uzytkowana jako zaplecze kaplicy (zakrystia). Zwtoki dostarczane sg
wydzielonym ciggiem komunikacyjnym z windy do pomieszczenn przygotowania
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i przechowywania zwtok. W pomieszczeniu przygotowania zwtok znajduje sie umywalnia,
stét, szafa. Pomieszczenie przygotowywania zwiok wyposazone jest w komory
prosektoryjne o temperaturze wewnetrznej 0°- 9°C wg projektu.

E. Zespdt funkcjonalny gospodarczo-techniczny: zespdt funkcjonalny gospodarczo-techniczny
obejmuje pom. 0.10:0.16. Pomieszczenia warsztatowe posiadajg dzienne Swiatto od strony
potudniowej, pozostate pom. magazynowe i wentylatornia sg bez Swiatta dziennego,
zapewniona jest wentylacja grawitacyjna.

F. Przyjmowanie chorych: zespdt funkcjonalny obejmuje pom. 1.6 + 1.9. Chorzy mogacy
chodzi¢ lub przyjezdzajgcy na wozkach inwalidzkich z holu gtéwnego na poziomie | dostaja
sie bezposrednio do izby przyje¢. Chorzy dostarczani samochodem przenoszeni s3
z zadaszonego podjazdu do izby przyjec¢ przez oddzielny przedsionek. Zachowano petng
izolacje przyjmowanych chorych od pozostatej czesci budynku. Izba przyjeé¢, petnigca
rowniez funkcje pokoju lekarskiego, wyposazona jest w stot, lezaki, fotel ginekologiczny,
zespot szaf, tazienke z brudownikiem, lampe bezcieniowg, umywalnie, WC, wanne szpitalng
z natryskiem. Pomieszczenie to umozliwia przebranie, umycie i zbadanie chorego. Obok izby
przyje¢ miesci sie apteka z wydzielonym pomieszczeniem do przechowywania narkotykow.
Z izby przyjec przejscie do magazynu bielizny czystej i przechowywalni odziezy osobistej
chorych. Przyjeci chorzy ciggiem komunikacyjnym i windg dostajg sie do czesci budynku,
mieszczgcej pomieszczenia chorych na poziomie |l.

G. Pomieszczenia dla chorych: zespot funkcjonalny obejmuje pom. 2.6-2.38. Z holu gtéwnego
na poziomie | do zespotu chorych prowadzi klatka schodowa, obok niej sg pomieszczenia na
kitle i pantofle dla odwiedzajgcych.

H. Wejscie personelu: zespot funkcjonalny obejmuje pom. 2.6-2.38.

Pralnia: zespot funkcjonalny obejmuje pom. 2.6-2.38.

J.  Kuchnia: zespdt funkcjonalny obejmuje pom. 2.6-2.38.

Forma budynku

Forma budynku odpowiada tresci funkcjonalnej i przyjetemu systemowi konstrukcji. Uzyte
elementy architektoniczne nawigzujg do architektury realizowanego w bezposrednim
sgsiedztwie zespotu kosciota NPM Krolowej Polski.

Poziome elementy opasek zelbetowych o wymiarach 150 x 20 cm i 40 x10 cm oraz kolory
stanowi¢ majg nawigzanie do podobnych elementéw kosciota. Rzedne wysokosciowe obu
zespotéw zostaty ze sobg skorelowane. Od strony ulicy Polewki podtnocng Sciane
projektowanego budynku ,Hospicjum” buduje rytm Zaluzjowych $cian o gruboziarnistej
fakturze kartaczowanego tynku szlachetnego. Cokot tej sciany tworzy rytm okien czesci
gospodarczej na poziomie pierwszym, ze Sciang parapetowg wysokosci 150 cm i oktadziny
kamienne. Takze uzyte tu faktury nawigzujg do sgsiadujgcego kosciota NPM.

Akcentem plastycznym od strony poétnocnej ma by¢ wspornikowa wysunieta nad wejsciem
personelu bryfa kaplicy. Czotowa jej Sciana w mozaice ze szkta odpadowego, szorstka faktura
czerwono-czarnego szkfa jest jedynym akcentem kolorystycznym od strony pétnocnej.

Gtéwne wejscie do budynku hospicjum znajduje sie w czotowej Scianie projektowanego
budynku, zadaszone wspornikowo wysunietg brytg sali wyktadowej. Takze dla tej Sciany
czotowe] przewidziano boazerie ze szkta tamanego. Na Scianie przedsionka symbol TPCh
,Hospicjum” (oplecione w gescie pomocy dtonie, zamkniete w symboliczny dom — hospicjum).
Bryta przedsionka o wym. 3,0 x 3,0 m. W perspektywie ul. Polewki i ciggu pieszego w kierunku
hali Targowej te elementy plastyczne symbolizowac powinny przeznaczenie budynku.
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Strona potfudniowa projektowanego budynku, pomimo uzycia tych samych elementéw
plastycznych i faktur, ma odrebny charakter — dwupoziomowy pawilon o przewadze
przeszklenia otwiera sie na spokojny, wydzielony murem kamiennym ogréd. Pokoje chorych
z balkonem zadaszonym okapem dachu otaczajg koliscie o kondygnacje wyzsze, przeszklone
zadaszenie wspolnej czesci strefy chorych. Ogréd weciska sie miedzy pokoje chorych,
maksymalnie zblizajgc drzewa do tézka chorego. Sfatdowany teren ogrodu i miekki rysunek
Sciezek, przechodzgcych pochylniami w balkony konstrukcyjne, kontrastuje ze sztywnymi
formami sgsiednich budynkéw tej czesci Nowej Huty. Ogrod uzupetniony projektowang zielenig
tworzy kameralny nastréj cichego spokoju, izoluje swiat chorych od zgietku miasta.

Tabela nr 11. Zestawienie powierzchni Budynku Towarzystwa Chorych — HOSPICJUM, Poziom 1. Zrédfo: Projekt
archiwalny, zgromadzony na etapie prowadzonych badan.

ZESTAWIENIE POWIERZCHNI

L.P. POZIOM PRZEZNACZENIE POMIESZCZENIA POW. UZYTKOWA POW. UZYTKOWA
POZIOMU

0.1 PODJAZD SAMOCHODOWY 41,40

0.2 KAPLICA — WYDAWANIE ZWtOK 105,00

0.3 HALL — POCZEKALNIA 25,00

0.4 SANITARIA 2,85

0.5 PRZYtACZE GAZU 2,50

0.6 PRZYtACZE WODY 1,50

0.7 KOMUNIKACIA 77,40

0.8 PRZYGOTOWANIE ZWtOK 13,80

0.9 PRZECHOWYWANIE ZWtOK 13,80

0.10 0 WARSZTAT MECHANICZNY 16,50 435,00

0.11 WARSZTAT ELEKTRYCZNY 16,50

0.12 MAGAZYN 17,60

0.13 MAGAZYN 5,25

0.14 MAGAZYN 18,25

0.15 WENTYLATORNIA 16,80

0.16 MAGAZYN 30,20

0.17 MAGAZYN

0.18 MAGAZYN

0.19 MAGAZYN
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L.P. POZIOM PRZEZNACZENIE POMIESZCZENIA AT POW. UZYTKOWA
POZIOMU
0.20 MAGAZYN
L.P. POZIOM PRZEZNACZENIE POMIESZCZENIA . 7
e, U POW. UZYTKOWA
POZIOMU

1.1 PRZEDSIONEK — WEJSCIE GEOWNE 650
1.2 HALL — POCZEKALNIA, SZATNIA 105,00
1.3 SCHODY 14,90
1.4 SANITARIA MESKIE GOSCI 2,90
1.5 SANITARIA DAMSKIE GOSCI 2,90
1.6 IZBA PRZYJEC CHORYCH 48,30
1.7 FAZIENKA 9,40
1.8 APTEKA 10,00
1.9 MAG. NARKOTYKOW 1,00
1.10 PRZEDSIONEK — WEJSCIE StUZBOWE

3,80
1.11 HALL — POCZEKALNIA/ KOMUNIKACJA

162,65

1 999,50

1.12 WINDA OSOBOWA/ SZPITALNA 7,40
1.13 SCHODY 11,50
1.14 SANITARIA MESKIE 5,60
1.15 SANITARIA DAMSKIE 290
1.16 UMYWALNIE, NATRYSKI MESKIE 4,50
1.17 UMYWALNIE, NATRYSKI DAMSKIE

4,50
1.18 SZATNIE PERSONELU MESKIE 9,70
1.19 SZATNIE PERSONELU DAMSKIE 970
1.20 KANTOR KIER. KUCHNI 9,70
1.21 KANTOR KIER. PRALNI 9,70
1.22 POKOJ ZABIEGOWY — OPATRUNKI

21,70

CIEZKIE
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LP. |POZIOM PRZEZNACZENIE POMIESZCZENIA . .Uz
POW. UZYTKOWA ROl LSO
POZIOMU
1.23 POKOJ ANALIZ 970
1.24 ROZMOWNICA 970
1.25 PANTOFLE, KITLE 970
1.26 KOMUNIKACJA PRALNI — CZ. BRUDNA 13 85
1.27 PRZECHOWALNIA UBRAN CHORYCH
18,50
1.28 MAGAZYN BIELIZNY BRUDNEJ 18 50
1.29 PRALNIA 70.15
1.30 MAGAZYN SRODKOW 6,90
1.31 MAGAZYN PODRECZNY PRALNI 6,90
1.32 MAGAZYN BIELIZNY CZYSTEJ 1900
1.33 KOMUNIKACJA PRALNI — CZ. CZYSTA
13,85
1.34 SZWALNIA 21,60
1.34 MAGAZYN SZWALNI 6,90
1.35 PRZEDSIONEK KUCHN!I 635
1.37 MAGAZYN WARZYW | ZIEMNIAKOW Z 7 70
WAGA ’
1.38 MAGAZYN PRODUKTOW SUCHYCH 1 .
1.39 MAGAZYN PRODUKTOW SUCHYCH 2
44,55
1.40 ODPADKI 3,20
1.41 JADALNIA PERSONELU 20,50
1.42 SPIZARNIA 1300
1.43 CHtODNIA 25,90
1.44 KUCHNIA 82,90
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L.P.

POZIOM

PRZEZNACZENIE POMIESZCZENIA

POW. UZYTKOWA

POW. UZYTKOWA
POZIOMU

1.45

1.46

1.47

1.48

1.49

1.50

MAGAZYN SRODKOW MYJACYCH

6,90
ZMYWANIE NACZYN 13,20
KREDENS 7,90
WOZKI — MYCIE WOZKOW 25,90
REZERWA 9,70
MAGAZYN OPAKOWAN 8,10

Tabela nr 12. Zestawienie powierzchni Budynku Towarzystwa Chorych — HOSPICJUM, Poziom 2. Zrédto: Projekt
archiwalny, zgromadzony na etapie prowadzonych badan.

LP. | POZIOM PRZEZNACZENIE POMIESZCZENIA POW. UvTkowa | POW: UZYTKOWA
POZIOMU
2.1 HALL — POCZEKALNIA 32,70
2.2 SEKRETARIAT — ADMINISTRACJA 14,30
2.3 SEKRETARIAT TPCH ,,HOSPIC/UM 14,30
2.4 DYREKCJA — POKOJ LEKARSTW 30,20
2.5 SALA WYKEADOWA Z BIBLIOTEKA 55,35
2.6 POKOJ PIELEGNIARSKI Z tAZIENKA — R
ARCH. '
2.7 SWIETLICA, CZYTELNIA 221,40
2.8 KAPLICA 32,50
2 1050,2
2.9 CZ. DZIENNA CHORYCH — JADALNIA | 109,50
2.10 CZ. DZIENNA CHORYCH — JADALNIA || 109,50
2.11 POKOJ CHORYCH 1 - 2 OSOBY 22,20
2.12 POKOJ CHORYCH 2 — 2 OSOBY 22,20
2.13 POKOJ CHORYCH 3— 2 OSOBY 22,20
2.14 POKOJ CHORYCH 4 — 2 OSOBY 22,20
2.15 POKOJ CHORYCH 5 — 2 OSOBY 22,20
2.16 POKOJ CHORYCH 6 — 2 OSOBY 22,20
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LP. | POZIOM PRZEZNACZENIE POMIESZCZENIA POW. UZYTkowa | POW: UZYTKOWA
POZIOMU

2.17 POKOJ CHORYCH 7 — 2 OSOBY 22,20
2.18 POKOJ CHORYCH 8 — 2 OSOBY 22,20
2.19 POKOJ CHORYCH 9 — 2 OSOBY 22,20
2.20 POKOJ CHORYCH 10 — 2 OSOBY 22,20
221 POKOJ CHORYCH 11 — 3 OSOBY 53,10
2.22 SANITARIA CHORYCH — BRUDOWNIK a5
2.23 SANITARIA CHORYCH — BRUDOWNIK €90
2.24 SANITARIA CHORYCH — BRUDOWNIK 860
2.25 SANITARIA CHORYCH — BRUDOWNIK 690
2.26 SANITARIA CHORYCH — BRUDOWNIK -
2.27 SANITARIA CHORYCH — BRUDOWNIK 690
2.28 SANITARIA CHORYCH — BRUDOWNIK -
2.29 SANITARIA CHORYCH — BRUDOWNIK 690
2.30 SANIATRIA CHORYCH CHODZACYCH — S

PRZEDSIONEK '
2.31 SANITARIA CHORYCH CHODZACYCH

1,90

MESKI
2.32 SANITARIA CHORYCH CHODZACYCH G

DAMSKI '
2.33 BRUDOWNIK 6,00
2.34 BOKS GOSPODARCZY 1 7,20
2.35 BOKS GOSPODARCZY 2 7,20
2.36 BOKS DYZURKI 1 8,0
2.37 BOKS DYZURKI 2 8,0
2.38 Gt. TABLICA ELEKTRYCZNA 1,60
2.39 KOMUNIKACJA DO BUDYNKU ETAPU I 290
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L.P.

POZIOM

PRZEZNACZENIE POMIESZCZENIA

POW. UZYTKOWA

POW. UZYTKOWA
POZIOMU

2.40

KOMUNIKACJA DO BUDYNKU ETAPU I

16,75

Tabela nr 13. Zestawienie powierzchni Budynku Towarzystwa Chorych — HOSPICJUM, Poziom 3. Zrédto: Projekt

archiwalny, zgromadzony na etapie prowadzonych badan.

LP. | POZIOM PRZEZNACZENIE POMIESZCZENIA POW. UzyTkowa | POW. UZYTKOWA
POZIOMU
3.1 HALL — POCZEKALNIA, SWIETLICA, 3340
JADALNIA ’
3.2 CZYSZCZENIE GARDEROBY, WC 5,85
3.3 LAZIENKA 7,05
3.4 POKOJ GOSCINNY 1 —2 OSOBY 14,30
3.5 POKOJ GOSCINNY 2 — 2 OSOBY 14,30
3 160,50
3.6 POKOJ GOSCINNY 3 — 2 OSOBY 14,30
3.7 POKOJ GOSCINNY 4 — 2 OSOBY 14,30
3.8 POKOJ GOSCINNY 5 — 2 OSOBY 14,30
3.9 ANTRESOLA 16,50
3.10 MASZYNOWNIA WINDY 26,75
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Ryc. 15. Projekt budowlany, Przekréj 5-5, Budynku Towarzystwa Chorych — HOSPICJIUM. Zrédto: Projekt
archiwalny, zgromadzony na etapie prowadzonych badan.

8. Analiza porownawcza obiektow

Analiza projektdw przebudowy kosciotéw przez Wojciecha Pietrzyka oferuje fascynujgcy wglad
w jego podejscie projektowe, ktére zrecznie tgczy dziedzictwo kulturowe z nowoczesnymi
rozwigzaniami architektonicznymi. Kazdy z projektow — kosciét w Bukowinie Tatrzanskiej,
koscidt przy ulicy Dobrego Pasterza w Krakowie oraz kaplica w Bienczycach-Nowej Hucie —
ujawnia unikalne aspekty jego twodrczosci, odzwierciedlajgc gtebokie zrozumienie kontekstu,
w ktorym dziatajg te sakralne przestrzenie.

1. Kosciot w Bukowinie Tatrzanskiej (1974-1982)

W projekcie kosciota w Bukowinie Tatrzanskiej Pietrzyk stanat przed wyzwaniem adaptacji
nowej struktury do gorzystego krajobrazu. Zamiast narzucic¢ terenowi swojg wizje, postanowit
uksztattowac budynek tak, aby wspdtgrat z naturalnym otoczeniem, wykorzystujac topografie
dziatki do stworzenia dynamicznej, a zarazem spojnej z otoczeniem catosci.

Architektura kosSciota nawigzuje do regionalnych tradycji budownictwa Podhala, gdzie strome
dachy i drewniane elementy konstrukcyjne sg charakterystyczne. Pietrzyk reinterpretuje te
motywy, przeksztatcajgc je w nowoczesny jezyk architektoniczny, ktéry jednoczesnie oddaje
hotd lokalnemu dziedzictwu. Dach kosciota, chociaz nowoczesny w formie, jest interpretacjg
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tradycyjnego goralskiego pokrycia, co stanowi symboliczny most miedzy przesztosciag
a terazniejszoscia.

Whnetrze kosciota zostato zaprojektowane z mysla o stworzeniu przestrzeni, ktéra jest
jednoczesnie funkcjonalna i inspirujgca. Duze przeszklenia pozwalajg na naturalne oswietlenie,
co wzmacnia duchowy charakter miejsca i umozliwia wiernym kontakt z otaczajgcg naturg,
nawet podczas uczestnictwa w liturgii.

2. Kosciot przy ul. Dobrego Pasterza w Krakowie (1969)

Przebudowa kosciota przy ulicy Dobrego Pasterza w Krakowie stanowi kontrast w stosunku do
projektu w Bukowinie, pokazujgc zdolnos¢ Pietrzyka do adaptacji do rdoznych kontekstow
miejskich. Tutaj architekt mierzy sie z wyzwaniami zwigzanymi z gestg, miejskg tkankg Krakowa,
gdzie przestrzen jest na wage ztota, a kazdy element architektury musi by¢ skrupulatnie
przemyslany.

Nowoczesna bryta kosciota z jednospadowym dachem i charakterystyczng wiezg stanowi
wyraziste akcentowanie miejskiego krajobrazu. Wykorzystanie prefabrykowanych elementéw
konstrukcyjnych nie tylko odpowiada na wymogi ekonomiczne i techniczne, ale takze
wprowadza do przestrzeni miejskiej jezyk nowoczesnej architektury, ktora aspiruje do bycia
zaréwno funkcjonalng, jak i symboliczna.

Wejscie do kosciota przez wirydarz, zaprojektowane jako przestrzen introspekcyjna, zaprasza
wiernych do przejscia ze zgietku miejskiego zycia do wewnetrznej, skupionej przestrzeni
sakralnej. Jest to symboliczne przejscie, ktore podkresla role architektury w ksztattowaniu
ludzkich doswiadczen i emocji.

3. Kaplica w Bienczycach-Nowej Hucie (Arka Pana) (1965-1967 projekt, 1967-1977
budowa)

Projekt przebudowy kaplicy w Biericzycach-Nowej Hucie, znanej jako Arka Pana, jest wyjgtkowy
ze wzgledu na jego historyczne i kulturowe znaczenie. Zlokalizowana w socrealistycznym
kontekscie Nowej Huty, kaplica ta stanowita dla Pietrzyka okazje do stworzenia przestrzeni
sakralnej, ktora bytaby zaréwno schronieniem dla ducha, jak i manifestem kulturowym.
Przebudowa kaplicy w kompleksowy zespdt tgczacy funkcje sakralne i spoteczne pokazuje
dazenie Pietrzyka do tworzenia przestrzeni wielowymiarowych, ktére stuzg zarowno
indywidualnym potrzebom wiernych, jak i wspolnotowym aspiracjom parafii. Wykorzystanie
nowoczesnych technik budowlanych i materiatdow w tym projekcie odzwierciedla dgzenie
architekta do poszukiwania innowacyjnych rozwigzan, ktére mogg wzbogaci¢ doswiadczenie
sakralne.
Analiza tych trzech projektow demonstruje, jak architektura Wojciecha Pietrzyka w sposéb
wyrafinowany i wrazliwy odpowiada na rdéznorodne wyzwania kontekstowe, historyczne,
kulturowe i duchowe. Kazdy z kosciotow, cho¢ unikalny i zakorzeniony w swojej lokalnosci,
niesie ze sobg uniwersalne przestanie o roli architektury w zyciu spotecznym i duchowym,
podkreslajac, jak przestrzen moze inspirowac, uspokajac i tgczy¢ ludzi.
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4. Towarzystwo Przyjaciét Chorych ,,Hospicjum” w Nowej Hucie
Projekt ten ujawnia gtebokie zrozumienie i empatie architekta dla specyficznych potrzeb oséb
terminalnie chorych oraz ich rodzin. Projekt, realizowany w latach dziewiecdziesigtych
XX wieku, stanowi wazny element w portfelu prac Pietrzyka, uzupetniajac jego dziatalnosc
w zakresie obiektéw sakralnych, takich jak koscioty, ktére byty wczesniej omawiane.
Projekt hospicjum w Nowej Hucie odzwierciedla dazenie Pietrzyka do stworzenia przestrzeni,
ktora jest nie tylko funkcjonalna, ale takze nasycona atmosferg ludzkiej zyczliwosci i spokoju,
niezbednych w opiece paliatywnej. Umiejscowienie budynku na dziatce o powierzchni 5260 m
kw., w poblizu terenéw rekreacyjnych szkoty gastronomicznej i otoczenie go zielenig ma
kluczowe znaczenie dla stworzenia odpowiedniego srodowiska dla chorych i ich bliskich.
Lokalizacja hospicjum zostata starannie wybrana, aby zapewnié¢ spokojne i izolowane od
miejskiego zgietku otoczenie, ktore jest tak wazne dla oséb w ostatniej fazie zycia. Otoczenie
budynku, w tym zachowane drzewa przy ulicy Polewki, tworzy naturalng bariere, ktora
dodatkowo izoluje przestrzen hospicjum od otaczajgcego je sSrodowiska miejskiego.
Projekt budynku hospicjum odzwierciedla humanistyczne podejscie Wojciecha Pietrzyka do
architektury. Przemyslane rozmieszczenie pomieszczen, w tym pokoi dla chorych, przestrzeni
wspolnych, a takze administracji i obstugi, Swiadczy o gtebokim zrozumieniu potrzeb osdb
terminalnie chorych oraz ich rodzin. Przestrzen jest zaprojektowana tak, aby maksymalnie
utatwi¢ opieke nad chorymi, zapewniajgc jednoczesnie godnos¢ i komfort zaréwno pacjentom,
jak i personelowi.
Analizujgc projekt hospicjum w kontekscie wczesniej omdwionych kosciotdw, mozna zauwazyc
wspolne motywy w podejsciu Pietrzyka do architektury. Podobnie jak w przypadku kosciotow,
hospicjum jest zaprojektowane z mys$lg o stworzeniu przestrzeni wspierajgcej duchowosé
i wewnetrzny spokdj. Zastosowanie elementow architektonicznych nawigzujgcych do
przebudowy kaplicy, finalnie Kosciota NMP Krolowej Polski, podkresla te duchowg facznosé,
tworzgc spdjny jezyk architektoniczny miedzy réznymi funkcjami tych budynkéw w Nowej
Hucie.
Projekt hospicjum w Nowej Hucie jest Swiadectwem gtebokiej empatii i zrozumienia Wojciecha
Pietrzyka dla potrzeb osdb znajdujgcych sie w najtrudniejszych momentach zycia. W potgczeniu
z jego pracami nad obiektami sakralnymi, projekt ten uzupetnia obraz architekta jako tworcy
przestrzeni, ktére sg nie tylko funkcjonalne i estetyczne, ale przede wszystkim ludzkie
i wspierajgce duchowos¢ i wewnetrzny spokdj uzytkownikow.

9. Analiza poréwnawcza omowionych projektéw z innymi obiektami
powstajgcymi w tamtym okresie

W dynamicznie zmieniajgcym sie $wiecie, gdzie nowoczesnos¢ czesto ktdci sie z tradycjg,
architektura sakralna staje sie poligonem, na ktérym te dwa aspekty mogg znalez¢ wspdlny
jezyk. Analizy poréwnawcze oferujg unikalne spojrzenie na to, jak roznorodne konteksty
kulturowe, historyczne i geograficzne wptywajg na projektowanie miejsc kultu. Pozwalajg
zrozumie¢, w jaki sposdb architekci podejmujg wyzwania adaptacji tradycyjnych form i symboli
do wymagan wspodtczesnego uzytkownika i jak te decyzje projektowe rezonujg z lokalng
wspolnotg oraz jej dziedzictwem.
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Koscidt sw. Andrzeja w Reutlingen, zaprojektowany przez Becka-Erlanga, jest wyjgtkowym
przyktadem wptywu modernizmu na architekture koscielng w Niemczech. Jego konstrukcja
oparta na szesciu ptytkach trojkatnych, ktére formujg zadaszenie przypominajgce namiot oraz
wieze zwrdcong ku niebu, manifestuje estetyczne i funkcjonalne zasady modernizmu. Architekt
wykorzystat symbolike Andreaskreuz, by przez $wiatto przenikajgce przez szczeliny dachu
stworzy¢ duchowy wymiar przestrzeni. Wewnatrz koSciota dominuje surowos¢ betonu, stalowa
konstrukcja i drewniane elementy, ktére tgczg sie w spdjny, choc oszczedny wystro;.

Kosciot Dobrego Pasterza w Krakowie, zaprojektowany przez Wojciecha Pietrzyka, jest rownie
wyrazisty, odznaczajgcy sie modularng strukturg i wykorzystaniem prefabrykacji, co byto
odpowiedzig na wyzwania technologiczne oraz urbanistyczne tamtego okresu. Projekt cechuje
sie otwartoscig i funkcjonalnoscia, stanowigc nowoczesng interpretacje przestrzeni liturgicznej
po Soborze Watykaniskim II.

Obydwa koscioty odzwierciedlajg modernistyczne dazenie do prostoty, funkcjonalnosci
i ekspresji formy. W obu przypadkach architekci poszukiwali rownowagi miedzy tradycjg
a nowoczesnymi tendencjami, pomiedzy potrzebami liturgicznymi a oczekiwaniami
spotecznosci. Dla kosciota w Reutlingen charakterystyczne sg tréjkatne elementy dachowe
zewnetrzne, ktore w zaleznosci od Swiatta mogg wydawac sie rozpuszcza¢ w otoczeniu.
W Krakowie z kolei uwage przykuwa modularnos¢ i innowacyjnos¢ w konstrukcji.

Analiza wewnetrznych przestrzeni obu kosSciotow ukazuje dazenie do stworzenia miejsc
sprzyjajacych kontemplacji i uczestnictwu wiernych w liturgii. W St. Andreas podniesienie
ottarza oraz ukfad siedzer umozliwiajg lepszg widocznos$é, podczas gdy w Dobrym Pasterzu
szczegdlng uwage poswiecono modularnosci i elastycznosci przestrzeni.

Pod wzgledem stylistycznym koscidt sw. Andrzeja moze wydawac sie bardziej eksperymentalny
z uwagi na swoj namiotowy dach i otwarte wnetrze. Kosciét Dobrego Pasterza natomiast, z jego
progresywnym podejsciem do prefabrykacji, odzwierciedla poszukiwanie nowych technologii
i materiatow, ktore byty typowe dla epoki.

Dla obu projektow istotne byto znalezienie sposobu na wyrazenie wspotczesnego ducha czasu
bez rezygnacji z funkcji sakralnych. Osiggnieto to przez zastosowanie innowacyjnych rozwigzan
konstrukcyjnych, ktore byty smiate, ale nadal respektujgce potrzeby liturgiczne.

Zaréwno koscidt sw. Andrzeja w Reutlingen, jak i kosciét Dobrego Pasterza w Krakowie sg
przyktadami, jak architektura sakralna moze ewoluowa¢, adaptujgc sie do zmieniajacych sie
kontekstéow spotecznych i kulturowych, przy jednoczesnym zachowaniu gteboko
zakorzenionych wartosci duchowych i religijnych. Oba obiekty, mimo Zze zlokalizowane sg
w roznych srodowiskach kulturowych i poddane réznym wptywom historycznym, udowadniaja,
ze modernizm w architekturze koscielnej moze harmonijnie taczy¢ tradycje z nowoczesnoscig,
duchowo$¢ z funkcjonalnoscia i estetyke z symbolicznym przekazem.

W kontekscie kulturowym obie budowle stanowig istotne punkty orientacyjne w swoich
spotecznosciach, stuzgc jako miejsca zgromadzen, refleksji oraz kulturowej tozsamosci.
Wptywajg na lokalng tkanke miast, wzbogacajac jg nie tylko pod wzgledem estetycznym, ale
rowniez spotecznym.

Ostatecznie, analiza pordwnawcza kosciota sw. Andrzeja w Reutlingen i kosciota Dobrego
Pasterza w Krakowie ukazuje, ze architektura sakralna nadal odgrywa kluczowg role
w eksplorowaniu i wyrazaniu ztozonosci ludzkiej duchowosci i aspiracji. Poprzez innowacyjne
podejscie do projektowania te koscioty kontynuujg tradycje bycia nie tylko miejscami kultu, ale
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rowniez Swiadectwami ciggtego dialogu miedzy cztowiekiem a sacrum, odzwierciedlajgc
zaréwno uniwersalne wartosci, jak i lokalne konteksty, w ktorych powstaja.

Ryc. 16. (po lewej stronie) Church St Andreas (1961-1969) in Reutlingen, Germany, by Wilfried Beck-Erlang,
Kosciét Sw. Andrzeja, Reutlingen.
Zrédto: https://germanpostwarmodern.tumblr.com/post/159104787930/church-st-andreas [dostep:

10.06.2023].

Ryc. 17. (po prawej stronie) Koéciét pw. Pana Jezusa Dobrego Pasterza, Krakéw. Zrédto: Fotografia wtasna.

Natomiast na przyktadzie architektury sakralnej: Clarisses Sisters Unity Chapel, zaprojektowanej
przez Jacques'a Liger-Belaira, i Arki Pana w Krakowie, zaprojektowanej przez Wojciecha
Pietrzyka, eksplorujgc ich konteksty kulturowe, historyczne i architektoniczne. Przez pryzmat
modernizmu obiekty te ukazujg, jak nowoczesne podejscia do projektowania mogg wspotgrac
z lokalnymi tradycjami i potrzebami spotecznosci, odzwierciedlajgc jednoczesnie uniwersalne
trendy w architekturze sakralnej.

Architektura sakralna stanowi odzwierciedlenie duchowych i kulturowych aspirac;ji
spotecznosci, przeszta znaczgce transformacje w XX i XXI wieku, adaptujac sie do zmieniajgcych
sie kontekstéw spotecznych i technologicznych. Studium przypadku Clarisses Sisters Unity
Chapel w Libanie i Arki Pana w Krakowie pozwala zrozumieé, jak nowoczesne podejscia
projektowe mogg dialogowaé z lokalnymi tradycjami i wymaganiami spotecznymi, tworzac
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przestrzenie, ktére sg zarowno swiete, jak i integralne dla zycia wspolnoty. Kaplica Clarisses
Sisters Unity Chapel w Libanie jest przyktadem nowoczesnej architektury sakralnej,
odpowiadajgcej na lokalne potrzeby i odzwierciedlajgcej dazenie do pokoju w kraju
naznaczonym konfliktami. Zaprojektowana przez Jacques'a Liger-Belaira kaplica ta stanowi
symbol jednosci, integrujagc nowoczesne rozwigzania architektoniczne z duchowym
postannictwem. Z kolei Arka Pana w Krakowie, zbudowana w sercu socjalistycznego miasta bez
przewidzianego miejsca na obiekty religijne, stanowi symbol sprzeciwu i determinacji
spotecznosci Nowej Huty. Budowa kosciota w tym kontekscie byta aktem oporu przeciwko
ateistycznej polityce panstwa i wyrazem silnej woli spotecznosci, aby wyrazi¢ swojg duchowg
i kulturowg tozsamos$é. Architektura Clarisses Sisters Unity Chapel charakteryzuje sie
minimalizmem i wykorzystaniem S$wiatta naturalnego, co podkresla duchowy charakter
przestrzeni. Nowoczesne materiaty i technologie sg stosowane w sposob, ktory sprzyja
kontemplacji i uczestnictwu w liturgii, odzwierciedlajgc jednoczesnie lokalne dazenie do
harmonii i spokoju. Arka Pana w Krakowie faczy beton i szkto, tworzgc nowoczesng, ale zarazem
funkcjonalng przestrzen sakralng. Projekt ten integruje funkcjonalne i symboliczne aspekty
architektury, takie jak wykorzystanie przestrzeni, materiatéw i swiatta, aby stworzy¢ miejsce,
ktére jest jednoczesnie domem modlitwy i centrum zycia spotecznosci. W kontekscie analizy
Arki Pana warto zauwazy¢ interpretacje Anny Buszko z pracy doktorskiej pt. ,, Ewolucja mysli
architektonicznej w sztuce sakralnej po reformach Soboru Watykanskiego Il na przyktadzie
Krakowa”. Budowle okresla sie jako powtorzenie lub wariacje na temat modernistycznej kaplicy
w Ronchamp autorstwa Le Corbusiera®, wskazujac na powigzania z konstruktywizmem poprzez
oparcie konstrukcji na krzyzu, ktory wieczy budynek. Interpretacja ta jest zbyt pobiezna —
w oderwaniu od symboliki, proporcji, formy. Przeprowadzona jedynie w oparciu o pierwsze
wrazenie wizualne. Wojciech Pietrzyk w swoich opisach kaplicy w Bienczycach podkreslat, ze
w kosciele Arka Pana dach miat dla niego kluczowe znaczenie, a wszystkie elementy, w tym
Sciany, byty gteboko przemyslane, o charakterze symbolicznym. Wizja ,tupin” Scian, bedacych
jednoczesnie strukturg wspierajgcg i elementem przyciggajgcym do wnetrza, Swiadczy
o0 wyjatkowym potgczeniu innowacji technicznej z gtebokim znaczeniem duchowym, ktére jest
charakterystyczne dla mysli architektonicznej W. Pietrzyka. Zauwazy¢ nalezy, ze obaj architekci,
zaréwno Le Corbusier, jak i Wojciech Pietrzyk, stosowali liczng symbolike w swoich projektach
i mozna doszukiwac¢ sie w historii budynkéw podobienstw — Kaplica Notre Dame du Haut
odbudowana w miejscu kosciota spalonego podczas Il wojny $wiatowej, Kaplica w Biericzycach
zbudowana w akcie gtebokiej wiary przez mieszkancéw Krakowa, podczas symbolicznej walki
o0 Krzyz.

Porownanie Clarisses Sisters Unity Chapel i Arki Pana w Krakowie ukazuje, jak architektura
sakralna moze odzwierciedlac¢ uniwersalne tendencje w projektowaniu oraz unikalne konteksty
lokalne. Oba obiekty, mimo rdoznic, podkreslajg znaczenie $wiatta, przestrzeni i materiatéw
w tworzeniu miejsc, ktore sg $Swiete i zbiorowe, demonstrujgc adaptacyjnosé i elastycznosc
nowoczesnej architektury sakralnej w odpowiedzi na zmieniajgce sie potrzeby i warunki. Analiza
dodatkowa Arki Pana, oparta na poréwnaniu z kaplica w Ronchamp, dodatkowo podkresla, jak

85 A. Buszko, Ewolucja mysli architektonicznej w sztuce sakralnej po reformach Soboru Watykanskiego Il na
przyktadzie Krakowa, rozprawa doktorska, promotor dr hab. Zdzistawa Tottoczko prof. PK, Politechnika
Krakowska im. Tadeusza Kosciuszki, Wydziat Architektury, Instytut Historii Architektury i Konserwacji Zabytkow,
Katedra Historii Architektury, Urbanistyki i Sztuki Powszechnej, Krakéw 2006, s. 108.
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architektura moze by¢ narzedziem wyrazajgcym duchowe i spoteczne aspiracje, jednoczesnie
bedac integralng czescig tkanki kulturowej i historycznej spotecznosci, ktorej stuzy.

Ryc. 18. Our Lady of Unity (Notre-Dame de I'Unité) 1965-1967, Jacques Liger-Belair.
Zrédto: https://blfheadquarters.com/2018/04/10/modern-architecture-in-lebanon-our-lady-of-unity-notre-
dame-de-lunite/ [dostep: 15.10.2023].
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Ryc. 19. Our Lady of Unity (Notre-Dame de I'Unité) 1965-1967, Jacques Liger-Belair, interior.
Zrédto: https://blfheadquarters.com/2018/04/10/modern-architecture-in-lebanon-our-lady-of-unity-notre-
dame-de-lunite/ [dostep: 15.10.2023].

Ryc. 20. Wnetrze Ronchamp ukazujgce zakrzywiong podsufitke i okna o nieregularnych rozmiarach.
Zrédto: https://www.dezeen.com/2014/01/22/le-corbusier-notre-dame-du-haut-chapel-at-ronchamp-
vandalised/ [dostep: 15.10.2023].
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Ryc. 21. Fotografia przedstawiajgca wnetrze Kaplicy/ Kosciota Matki Boskiej Krolowej Polski (Arka Pana).
Zrédto: Fotografia wtasna.

Architektura sakralna jest gtebokim odzwierciedleniem duchowych dazen oraz kulturowych
wartosci spotecznosci, dla ktérej jest tworzona. Koscidt sw. Pawta w Lohrbach oraz kosciot
parafialny w Bukowinie Tatrzanskiej stanowig przyktady, jak nowoczesne interpretacje form
sakralnych mogga by¢ dostosowane do unikalnych kontekstow i potrzeb ich parafii, zachowujac
przy tym gteboki szacunek dla tradycji i dziedzictwa. Kosciot sw. Pawta w Lohrbach reprezentuje
nowoczesne tendencje w niemieckiej architekturze sakralnej, gdzie dominuje minimalizm
i funkcjonalnos¢. Natomiast kosciot w Bukowinie Tatrzanskiej, zaprojektowany przez zespdt
Wojciecha Pietrzyka i Ludwika Matuszka, odpowiada na specyficzne wymagania lokalnej
wspolnoty w gorskim regionie Polski. Projekt ten jest swiadectwem potgczenia nowoczesnych
technik konstrukcyjnych z gtebokim nawigzaniem do tradycyjnych motywdw architektury
Podhala. Prostota i przejrzystos¢ konstrukcji charakteryzujg kosciét sw. Pawta w Lohrbach, gdzie
przestronnos$¢ i otwartos¢ przestrzeni sg na pierwszym planie. Z drugiej strony, kosciot
w Bukowinie Tatrzanskiej, zlokalizowany na stromym stoku, wykorzystuje strome dachy
i elementy charakterystyczne dla lokalnej architektury, demonstrujgc harmonie z otaczajgcym
krajobrazem. W obu kosciotach drewniane sklepienia nie tylko dodajg ciepta wnetrzom, ale
rowniez poprawiajg akustyke, co jest kluczowe dla doswiadczenia liturgicznego. Przemyslane
wykorzystanie duzych powierzchni przeszklen pozwala na dynamiczne zmiany S$wiatta
wewnatrz, co podnosi duchowos$¢ przestrzeni i tworzy inspirujgce efekty wizualne.
Rozpatrywanie czasu powstania obu kosciotéw pozwala na glebsze zrozumienie ich
architektury. Kosciét Sw. Pawta w Lohrbach, jak i kosciot w Bukowinie Tatrzanskiej, powstaty

93



w okresach, gdy architektura sakralna zaczeta aktywnie eksplorowa¢ nowoczesne formy,
jednoczesnie zachowujgc tgcznosé z tradycyjnymi wartosciami i kontekstem lokalnym.

Kosciot Sw. Pawta w Lohrbach i kosciét parafialny w Bukowinie Tatrzanskiej demonstrujg, jak
architektura sakralna moze ewoluowaé, adaptujgc nowoczesne podejscia projektowe,
jednoczesnie zachowujgc gtebokie powigzania z lokalnym dziedzictwem i tradycjami. Obie
struktury, cho¢ zbudowane w rdinych kontekstach geograficznych i kulturowych,
odzwierciedlajg wspdlne zrozumienie potrzeby tworzenia przestrzeni, ktére sg nie tylko
miejscami kultu, ale réwniez sSrodowiskami wspierajgcymi refleksje i duchowe doswiadczenie.
Drewniane sklepienia i strategiczne wykorzystanie Swiatta naturalnego w obu kosciotach nie
tylko wzbogacajg estetyke wnetrz, ale rowniez przyczyniaja sie do tworzenia atmosfery
skupienia i kontemplacji. Dzieki temu koscioty te stajg sie zywymi przestrzeniami, gdzie
architektura i elementy $rodowiska naturalnego wspofgraja, podkreslajgc i wzbogacajgc
liturgiczny charakter spotkan i nabozenstw.

W konkluzji, analizy kosSciota sw. Pawta w Lohrbach i kosciota parafialnego w Bukowinie
Tatrzanskiej pokazujg, jak architektura sakralna moze stuzyé jako most tgczacy tradycje
Z nowoczesnoscig, lokalne dziedzictwo z globalnymi trendami oraz jak moze przyczyniac sie do
gtebszego zrozumienia i przezywania wiary we wspotczesnym $wiecie. Obie budowle, w swojej
unikalnosci i zwigzku z otoczeniem, stanowig inspirujace przyktady tego, jak architektura moze
wspierac i wzbogacac zycie duchowe wspdlnoty.

Ryc. 22. Fotografia przedstawiajgca wnetrze kosciota Sw. Pawta w Lohrbach.
Zrédto: www.kirchbau.de/300 datenblatt.php [dostep: 08.03.2023].
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Ryc. 23. Fotografia przedstawiajgca wnetrze kosciota parafialnego w Bukowinie Tatrzanskiej.
Zrédto: https://ugbukowinatatrzanska.pl/turysta/atrakcje/poznaj-nasza-gmine, [dostep: 08.03.2023].

Analizy porownawcze wybranych kosciotow dostarczyty cennych wgladdw w to, jak architektura
sakralna moze byc¢ interpretowana i przeksztatcana w rdznych kontekstach. Z jednej strony
pokazaty, jak nowoczesne technologie i materiaty mozna skutecznie faczy¢ z tradycyjnymi
formami, tworzgc przestrzenie, ktére sg zarowno funkcjonalne, jak i inspirujace. Z drugiej strony
podkreslity znaczenie $wiatta i materiatéw, takich jak drewno, w tworzeniu atmosfery
sprzyjajacej refleksji i duchowemu skupieniu. Dzieki tym analizom mozna sprobowac zrozumiec,
w jaki sposéb architektura sakralna reaguje na zmieniajace sie potrzeby i oczekiwania
spotecznosci, jednoczesnie pozostajgc wierna swojej pierwotnej funkcji jako miejsca kultu
i zgromadzenia. Znajomos¢ tych proceséw jest nieoceniona dla architektow, historykow,
teologdw oraz wszystkich zainteresowanych wptywem przestrzeni na zycie duchowe
i spoteczne. Przeprowadzone analizy poréwnawcze wskazujg na bogactwo mozliwosci, jakie
niesie ze sobg projektowanie kosciotow w XXI wieku. Ujawniajg one ztozonos$¢ i réznorodnosc
podejs¢ do architektury sakralnej, jednoczesnie podkreslajgc jej uniwersalng role jako
przestrzeni stuzgcej zgromadzeniu, medytacji i celebracji.
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PODSUMOWANIE

Podsumowujgc wyniki badan przedstawione w pracy doktorskiej, skoncentrowanych na analizie
i weryfikacji zatozonych hipotez w kontekscie twérczosci Wojciecha Pietrzyka. Praca ta, bazujac
na wnikliwej analizie jego projektdw koncepcyjnych, budowlanych oraz realizacji, dokonuje
szczegbdtowej oceny jego wktadu w modernistyczng architekture, a takze pordéwnuje jego
podejscie z innymi znaczgcymi postaciami modernizmu na arenie krajowej i miedzynarodowe;.
Weryfikacja hipotez i wnioski:

1. Hipoteza 1:

Rozlegte badanie potwierdzito, ze model projektéw Wojciecha Pietrzyka jest kluczem do
zrozumienia jego unikatowego stylu. Jego specyficzne podejscie, tgczgce minimalizm,
funkcjonalnos$¢ oraz innowacyjne wykorzystanie materiatéw, definiuje jego rozpoznawalny
charakter w s$wiecie architektury. Ta analiza ilustruje, jak Pietrzyk z powodzeniem faczy
elementy nowoczesnosci z tradycyjnymi, co stanowi znaczgcy wktad w rozumienie polskiego
modernizmu.

2. Hipoteza 2:

Ewolucja w projektach Pietrzyka zostata potwierdzona przez porownawcze badania, ktore
ukazaty jego transformacje od prostych form do skomplikowanych konstrukcji. Te projekty,
taczac nowoczesnos$¢ z polskimi motywami tradycyjnymi, $wiadczg o jego zdolnosci do
gtebokiego zrozumienia i reinterpretacji modernistycznych ideatow.

3. Hipoteza 3:

Udato sie stworzy¢ model projektéw Pietrzyka, ktory eksponuje wzorce i strategie projektowe,
rzucajgc swiatto na jego niepodwazalny wptyw na modernistyczng architekture w Polsce. Ten
model stanowi cenny instrument do analizy i rozumienia, jak Pietrzyk syntetyzowat réznorodne
wptywy i tendencje, kreujac rozpoznawalny i unikalny styl.

4. Hipoteza 4:
Analiza wykazata, ze ograniczenia prawne miaty wptyw na twodrczo$é Pietrzyka, lecz takze
ujawnita jego zdolno$¢ do adaptacji i innowacji. Pokazano, jak te restrykcje zostaty

przeksztatcone przez Pietrzyka w kreatywne rozwigzania, $wiadczac o jego elastycznosci
i zdolnosci do tworzenia wartosciowej architektury w trudnych warunkach.

5. Hipoteza 5:

Badanie oswietlito specyficzne aspekty ustawodawstwa, ktore wptynety na wybory projektowe
Pietrzyka, podkreslajagc jego umiejetnos¢ przeksztatcania ograniczen w kreatywne
i funkcjonalne rozwigzania architektoniczne, co wskazuje na gtebokie zrozumienie kontekstu
prawno-spotecznego.

6. Hipoteza 6:

Porownanie projektéw Pietrzyka z innymi modernistami ukazato jego unikatowg Sciezke
w architekturze. Analiza ta podkresla jego oryginalnos¢ i niezalezno$¢ w interpretacji
modernistycznych zasad, wyrdzniajgc go w kontekscie modernistycznych tendencji w Polsce.
Ponadto, badania te rozszerzajg dyskusje na temat integracji neowernakularyzmu
z modernizmem przez Pietrzyka, pokazujgc, jak jego prace demonstrujg zastosowanie
architektury neowernakularnej w nowoczesnym kontekscie projektowym. Pietrzyk,
wykorzystujgc lokalne motywy i materiaty, tworzyt unikalng synteze, ktéra tgczy nowoczesne
metody projektowania z elementami zakorzenionymi w tradycji. Ta szczegdlna zdolnos¢ do
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taczenia tradycji z nowoczesnoscig wskazuje na gtebokie zrozumienie przez Pietrzyka zaréwno
historycznych, jak i wspotczesnych kontekstow architektonicznych.

Podsumowujgc, wyniki badan jednoznacznie potwierdzajg, ze Wojciech Pietrzyk odegrat
kluczowa role w ksztattowaniu modernistycznej architektury w Polsce, wprowadzajgc
niepowtarzalne podejscie, ktdre skutecznie tgczy nowoczesnosc z tradycja. Jego prace, chociaz
zroznicowane, wykazujg konsekwentnos¢ stylistyczng i filozoficzng, swiadczgc o jego gtebokim
zrozumieniu modernizmu w polskim kontekscie. Wyniki te nie tylko cementujg status Pietrzyka
jako wybitnego architekta, ale réwniez podkreslajg jego wptyw na kolejne pokolenia twdércow,
ktorzy czerpig inspiracje z jego dziedzictwa, kontynuujgc dialog miedzy nowoczesnoscig
a tradycjg w polskiej architekturze.
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Pasterza). Zrédto: Projekt archiwalny, zgromadzony na etapie prowadzonych badar.

Tabela nr 4. Zestawienie powierzchni czeéci A — koéciota (Arka Pana). Zrédto: Projekt archiwalny,
zgromadzony na etapie prowadzonych badan.

Tabela nr 5, Zestawienie powierzchni czeéci C — plebania, poziom piwnic. Zrédto: Projekt archiwalny,
zgromadzony na etapie prowadzonych badan.

Tabela nr 6. Zestawienie powierzchni czeéci C — plebania, poziom parteru. Zrédto: Projekt archiwalny,
zgromadzony na etapie prowadzonych badan.

Tabela nr 7. Zestawienie powierzchni czesci C — plebania, poziom +4,75, mieszkanie proboszcza.
Zrédto: Projekt archiwalny, zgromadzony na etapie prowadzonych badan.

Tabela nr 8. Zestawienie powierzchni czeéci C — plebania, poziom +4,75, mieszkanie stuzby. Zrédto:
Projekt archiwalny, zgromadzony na etapie prowadzonych badan.

Tabela nr 9. Zestawienie powierzchni czesci C — plebania, poziom +4,75, mieszkanie wikarego. Zrédto:
Projekt archiwalny, zgromadzony na etapie prowadzonych badan.

Tabela nr 10. Zestawienie powierzchni czeéci C — plebania, poziom +4,75, inne. Zrédto: Projekt
archiwalny, zgromadzony na etapie prowadzonych badan.

Tabela nr 11. Zestawienie powierzchni Budynku Towarzystwa Chorych — HOSPICJUM, Poziom 1.
Zrédto: Projekt archiwalny, zgromadzony na etapie prowadzonych badar.

Tabela nr 12. Zestawienie powierzchni Budynku Towarzystwa Chorych — HOSPICJUM, Poziom 2.
Zrédto: Projekt archiwalny, zgromadzony na etapie prowadzonych badan.

Tabela nr 13. Zestawienie powierzchni Budynku Towarzystwa Chorych — HOSPICJUM, Poziom 3.
Zrédto: Projekt archiwalny, zgromadzony na etapie prowadzonych badarn.
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SPIS ILUSTRACII

Ryc. 1. Szkice Wojciecha Pietrzyka. Zrédto: Dokumenty archiwalne zgromadzone na etapie
prowadzonych badan.

Ryc. 2. Stanistaw Witkiewicz, Opuszczony szatas, 1891, Zrédto: S. Witkiewicz, Na przeteczy. Wrazenia i
obrazy z Tatr, wyd. Naktad Gebethnera i Wolffa, Warszawa 1891, skan.

Ryc. 3. Walter Gropius and Marcel Breuer, Josephine M., Hagerty House 1938, Zrédto:
https://sanderpatelski.com/collections/all/products/walter-gropius-and-marcel-breuer-josephine-m-
hagerty-house-1938 [dostep: 10.02.2024]

Ryc. 4. Fotografia przedstawiajgca detal Kaplicy/ Kosciota Matki Boskiej Krélowej Polski (Arka Pana),
Zrédto: Fotografia wtasna.

Ryc. 5. Willa Zbigniewa Loretha, Wola Justowska (Krakéw), arch. Wojciech Pietrzyk (1965-1974),
Zrédto: https://www.flickr.com/photos/mononukleoza/4330120519 [dostep: 21.07.2023].

Ryc. 6. Koncepcja Nowej Huty, Tadeusz Ptaszycki, projekt realizowany w latach 1950-1956, Zrédto:
https://pl.pinterest.com/pin/762093568168262189/ [dostep: 11.08.2023].

Ryc. 7. Szkice Wojciecha Pietrzyka, Zrédto: Dokumenty archiwalne, zgromadzone na etapie
prowadzonych badan.

Ryc. 8. Szkic Wojciecha Pietrzyka przedstawiajgcy koncepcje Kosciota w Bukowinie Tatrzanskiej,
Zrédto: Dokumenty archiwalne, zgromadzone na etapie prowadzonych badan.

Ryc. 9. Il wydanie projektu budowlanego kosciota w Bukowinie Tatrzarskiej, Przekrdj 3-3. Zrédto:
Dokumenty archiwalne, zgromadzone na etapie prowadzonych badan.

Ryc. 10. lll wydanie projektu budowlanego koéciota w Bukowinie Tatrzanskiej, Przekréj 6-6. Zrédto:
Dokumenty archiwalne, zgromadzone na etapie prowadzonych badan.

Ryc. 11. Projekt logotypu wykonany przez Wojciecha Pietrzyka przedstawiajacy , Arke Pana”. Zrédto:
Dokumenty archiwalne, zgromadzone na etapie prowadzonych badan.

Ryc. 12. Rysunek geometryczny, obliczeniowy pomagajacy obliczy¢ kubature czesci A (koscielnej).
Zrédto: Dokumenty archiwalne, zgromadzone na etapie prowadzonych badan.

Ryc. 13. Projekt logotypu wykonany przez Wojciecha Pietrzyka przedstawiajacy , Arke Pana”. Zrédto:
Dokumenty archiwalne, zgromadzone na etapie prowadzonych badan.

Ryc. 14. Fotografia przedstawiajgca wnetrze Kaplicy/ Kosciota Matki Boskiej Krolowej Polski (Arka
Pana). Zrédto: Fotografia wiasna.

Ryc. 15. Projekt budowlany, Przekréj 5-5, Budynku Towarzystwa Chorych — HOSPICJIIUM. Zrédto:
Projekt archiwalny, zgromadzony na etapie prowadzonych badan.

Ryc. 16. (po lewej stronie) Church St Andreas (1961-1969) in Reutlingen, Germany, by Wilfried Beck-
Erlang, Koéciét $w. Andrzeja, Reutlingen, Zrédto:
https://germanpostwarmodern.tumblr.com/post/159104787930/church-st-andreas [dostep:
10.06.2023]

Ryc. 17. (po prawej stronie) Kosciét pw. Pana Jezusa Dobrego Pasterza, Krakéw. Zrédto: Fotografia
wfasna.
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Ryc. 18. Our Lady of Unity (Notre-Dame de I'Unité) 1965-1967, Jacques Liger-Belair. Zrédto:
https://blfheadquarters.com/2018/04/10/modern-architecture-in-lebanon-our-lady-of-unity-notre-
dame-de-lunite/ [dostep: 15.10.2023].

Ryc. 19. Our Lady of Unity (Notre-Dame de I'Unité) 1965-1967, Jacques Liger-Belair, interior Zrédto:
https://blfheadquarters.com/2018/04/10/modern-architecture-in-lebanon-our-lady-of-unity-notre-
dame-de-lunite/ [dostep: 15.10.2023].

Ryc. 20. Wnetrze Ronchamp ukazujgce zakrzywiong podsufitke i okna o nieregularnych rozmiarach.
Zrédto: https://www.dezeen.com/2014/01/22/le-corbusier-notre-dame-du-haut-chapel-at-
ronchamp-vandalised/ [dostep: 15.10.2023].

Ryc. 21. Fotografia przedstawiajgca wnetrze Kaplicy/ Kosciota Matki Boskiej Krélowej Polski (Arka
Pana), Zrédto: Fotografia wiasna.

Ryc. 22. Fotografia przedstawiajgca wnetrze kosciota $w. Pawta w Lohrbach, Zrédto:
www.kirchbau.de/300 datenblatt.php [dostep: 08.03.2023].

Ryc. 23. Fotografia przedstawiajgca wnetrze koéciofa parafialnego w Bukowinie TatrzanAskiej, Zrédto:
https://ugbukowinatatrzanska.pl/turysta/atrakcje/poznaj-nasza-gmine, [dostep: 08.03.2023].
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SPIS ZALACZNIKOW

Zat. 1. lll wydanie projektu budowlanego kosciota w Bukowinie Tatrzanskiej. Plan realizacyjny.
Zrédto: Dokumenty archiwalne, zgromadzone na etapie prowadzonych badan.

Zat. 2. lll wydanie projektu budowlanego kosciota w Bukowinie Tatrzanskiej. Poziom 0.
Zrédto: Dokumenty archiwalne, zgromadzone na etapie prowadzonych badan.

Zat. 3. lll wydanie projektu budowlanego kosciota w Bukowinie Tatrzanskiej. Poziom 1.
Zrédto: Dokumenty archiwalne, zgromadzone na etapie prowadzonych badan.

Zat. 4. lll wydanie projektu budowlanego kosciota w Bukowinie Tatrzanskiej. Widok od potudnia.
Zrédto: Dokumenty archiwalne, zgromadzone na etapie prowadzonych badan.

Zat. 5. Projekt kosciota przy ul. Dobrego Pasterza w Krakowie. Fragmentaryczny rzut parteru.
Zrédto: Dokumenty archiwalne, zgromadzone na etapie prowadzonych badan.

Zat. 6. Projekt kosciota przy ul. Dobrego Pasterza w Krakowie. Przekréj 3-3. Zrédto: Dokumenty
archiwalne, zgromadzone na etapie prowadzonych badan.

Zat. 7. Projekt kosciota przy ul. Dobrego Pasterza w Krakowie. Przekréj 5-5. Zrédto: Dokumenty
archiwalne, zgromadzone na etapie prowadzonych badan.

Zat. 8. Projekt kosciota przy ul. Dobrego Pasterza w Krakowie. Przekréj 8-8. Zrédto: Dokumenty
archiwalne, zgromadzone na etapie prowadzonych badan.

Zat. 9. Projekt kaplicy/kosciota , Arki Pana”. Rzut poziomu XXVIII, cze$ci A i B. Zrédto: Dokumenty
archiwalne, zgromadzone na etapie prowadzonych badan.

Zat. 10. Projekt kaplicy/kosciota , Arki Pana”. Rzut poziomu XXIV, czeéci A i B. Zrédto: Dokumenty
archiwalne, zgromadzone na etapie prowadzonych badan.

Zat. 11. Projekt kaplicy/kosciota , Arki Pana”. Rzut poziomu XX, czesci A, B, C, E. Zrédto: Dokumenty
archiwalne, zgromadzone na etapie prowadzonych badan.

Zat. 12. Projekt kaplicy/kosciota ,, Arki Pana”. Rzut poziomu |, czesci A. Zrédto: Dokumenty archiwalne,
zgromadzone na etapie prowadzonych badan.

Zat. 13. Projekt kaplicy/kosciota ,, Arki Pana”. Przekréj poprzeczny 10-10, czesci A. Zrédto: Dokumenty
archiwalne, zgromadzone na etapie prowadzonych badan.

Zat. 14. Projekt kaplicy/kosciota ,,Arki Pana”. Geometria i wymiarowanie $cian ukos$nych.
Zrédto: Dokumenty archiwalne, zgromadzone na etapie prowadzonych badan.

Zat. 15. Projekt budynku Towarzystwa Chorych — Hospicjum. Fragmentaryczny rzut poziomu 0.
Zrédto: Projekt archiwalny, zgromadzony na etapie prowadzonych badan.

Zat. 16. Projekt budynku Towarzystwa Chorych — Hospicjum. Fragmentaryczny przekréj 2-2.
Zrédio: Projekt archiwalny, zgromadzony na etapie prowadzonych badan.

Zat. 17. Projekt budynku Towarzystwa Chorych — Hospicjum. Przekrdj 3-3. Zrédto: Projekt
archiwalny, zgromadzony na etapie prowadzonych badan.

Zat. 18. Projekt budynku Towarzystwa Chorych — Hospicjum. Fragmentaryczny przekréj 5-5.
Zrédto: Projekt archiwalny, zgromadzony na etapie prowadzonych badan.
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