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Streszczenie

Sztuka inspiruje tworcéw i wptywa na codzienne zycie. Niniejsze opracowanie analizuje przenoszenie
dziet sztuki do nowoczesnych form, takich jak memy, ale takze wykorzystanie elementéw artystycz-
nych przez wspotczesng architekture. Celem badania byto zweryfikowanie reakcji odbiorcéw na mo-
dyfikacje dziet sztuki w zyciu codziennym. Analiza wynikéw dowodzi, ze odbiorcy w znakomitej wiek-
szosci pozytywnie odnoszg sie do wspotczesnych przetworzen sztuki wysokiej i dostrzegaja korzysci
wynikajgce z popularyzacji sztuki.

Stowa kluczowe: sztuka, architektura, historia sztuki, trawestacja, pamie¢, mem

Abstract

Artinspires creators and influences everyday life. This study examines the transfer of works of art into
modern forms, such as memes, but also the use of artistic elements by contemporary architecture.
The aim of the study was to verify recipients’ reactions to modifications of works of art in everyday
life. The analysis of the results proves that the vast majority of recipients have a positive attitude
towards contemporary processing of high art and see the benefits resulting from the popularization
of art.
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1. WSTEP

Najstarsze slady przejawu potencjatu artystycznego cztowieka pochodzg sprzed 40 tysiecy lat
i zostaty odkryte w niedostepnej niszy kompleksu jaskin Leang Tedongnge na indonezyjskiej wy-
spie Sulawesi, zwanej réwniez Celebes. Prehistoryczne sceny przedstawiajg polowania i proces
ujarzmiania dzikich zwierzgt. Owe malowidta powstaty dtugo przed stynnymi dzietami z okresu
paleolitycznego z Hiszpanii czy Francji, ktére dzis stanowia popularne destynacje turystyczne
(Sochaczewski, 2020). To tylko jeden z przyktaddw pokazujgcych, ze sztuka, w szerokim ujeciu, od
poczatkdw wpisuje sie w proces ewolucyjny cztowieka i podlega adaptacji czaséw. Temat estetyki
ewolucyjnej omawia szerzej Jerzy Luty (2018) w artykule Sztuka, piekno a ewolucja.

Zaréwno cztowiek, jak i Srodowisko, ktére tworzy, ulegajg zmianom. Przejsciu z koczow-
niczego trybu zycia w osadniczy, budowie pierwszych osad, miast i technologii towarzyszy
nieustanny rozwdj intelektualny, kulturowy i spoteczny. Czynniki te majg réwniez wptyw na
postrzeganie swiata przez cztowieka i odzwierciedlenie tej refleksyjnosci w dziataniach —
sztuce. Nie tylko pozwalata ona na wytwarzanie przedmiotdw praktycznego zastosowania,
ktore znamy jako sztuke uzytkowg czy rzemiosto artystyczne, ale takze na ekspresje emociji,
autorskg wypowiedz i probe nasladowania otoczenia w sposéb narracyjny (Luty, 2014).

Sposoéb przedstawiania Swiata w sztuce jest uzalezniony od wrazliwosci i umiejetnosci
autora, a takze epoki, w jakiej tworczos¢ powstata, odzwierciedlajgc mozliwosci techniczne
czy nastroje spoteczne danego czasu. W sztuce dawnej zauwaza sie tendencje do prostoty
i oszczednosci w Srodkach wyrazu, ewoluujgcg w strone coraz wierniejszego odwzorowywa-
nia rzeczywistosci. Ow trend osiggnat szczyt w drugiej potowie XIX wieku, kiedy to w europej-
skim malarstwie wiodty prym realizm i akademizm. Na przetomie XIX i XX wieku popularne
staty sie wszelkie rodzaje przejawu celowej wizualnej modyfikacji rzeczywistosci w sztuce,
np. w impresjonizmie czy secesji. Kierunki w sztuce XX wieku krystalizujg sie w postulatach
nabistow — francuskiej grupy artystycznej z poczatku wieku, z ktéra utozsamia sie takich ar-
tystéw jak Paul Serusier czy Maurice Denis. Wedtug nabistéw rzeczywistosé w dziele sztuki
ulega podwadjnej deformacji: subiektywnej — poprzez emocjonalnos¢ i narracje artysty, oraz
obiektywnej — wynikajacej z poszukiwan artystycznych i formalnej syntezy (Humbert, 1967).

Wedtug klasyfikacji Grzegorza Dziamskiego sztuka masowa, zwana réwniez niska, kiero-
wana jest do szerokiej publicznosci za pomoca srodkdw masowego przekazu. Jest ogdlnie
dostepna oraz czesto podlega ostrej krytyce. Stanowig jg twory narodzone w XIX i XX wieku,
w tzw. epoce industrialnej — film, fotografia, telewizja, sztuka Internetu. Natomiast do sztuki
elitarnej, czy tez wysokiej, nalezg dzieta, ktére w XVIII wieku zostaty objete przez Charlesa
Batteux nazwa ,sztuki piekne” (fr. beaux arts). Stanowia je: muzyka, poezja, malarstwo, rzez-
ba, taniec (Dziamski, 2017).

W latach 50. XX wieku narodzit sie nowy styl — pop art. Termin ten zostat po raz pierw-
szy uzyty przez Lawrence’a Allowaya, brytyjskiego kuratora i krytyka sztuki, w celu opisa-
nia nowej formy ,popularnej sztuki”, majgcej nowoczesny charakter. Nurt ten stanowi bunt
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przeciwko sztuce wysokiej i zaciera granice pomiedzy nig a sztukg niska. Jednoczesnie jest
oparty na prezentowaniu przedmiotow codziennego uzytku, transformacji i nadawaniu im
innego charakteru, a nawet znaczenia. Pop art charakteryzuje takze stosowanie ironii i hu-
moru jako komentarza biezgcych wydarzen dotyczacych mody, polityki, spraw spotecznych.
Symbolem amerykanskiego pop artu stat sie Andy Warhol, ktérego obrazy, np. Campbell’s
Soup Cans, Marilyn Monroe, sg rozpoznawalne na catym swiecie.

2. TRAWESTACIJA DZIEL SZTUKI

2.1. HISTORYCZNE INSPIRACJE

Cytowanie i odwotania do twdrczosci ubiegtych czaséw to praktyki powszechnie znane
w sztuce. Sztuka i architektura starozytna wcigz pozostajg jednymi z najbardziej kopiowanych
i przetwarzanych kanondw piekna. Gtéwnym postulatem Bractwa Prerafaelitéw — londyn-
skiej grupy artystycznej XIX wieku — byto inspirowanie sie twdrczoscig wtoskiego wczesnego
renesansu przy jednoczesnym stosowaniu nowych technik i interpretacji (Landow, 2020).
Jednym z najgtos$niejszych odniesien w sztuce do twdrczosci tzw. starych mistrzow jest seria
czterdziestu studiéw malarskich Francisa Bacona stworzonych na podstawie obrazu Diego
Velazqueza Portret papieza Innocentego X (il. 1). Bacon stworzyt sekwencje obrazéw przed-
stawiajacych papieza w coraz mocniejszym przetworzeniu az do ujecia przerazajgcej postaci
nazywanej Krzyczqcym papiezem (il. 2) (Hammer, 2013).
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IIl. 1. Diego Velazquez, Portret papieza Innocentego X, 1650.
Zrédto: https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=9556265 (dostep: 20.02.2021)
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Il. 2. Francis Bacon, Krzyczqcy papiez, 1953. Zrédto: https://zpe.gov.pl/a/ekspresja-zawarta-w-
deformacji---neofiguracja-francisa-bacona/Dg84NagGn (dostep: 08.05.2024)

Wiek XX wyzwolit artystow. Wkroczenie w nieskonczone mozliwosci Swiata abstrakcji po-
zwolito twdrcom skupi¢ sie na indywidualnym podejsciu do tworzenia. Wtasnie dzieki temu
znaczgco zwiekszyt sie zakres form i mozliwosci obcowania ze sztuka.

2.2. MEMY JAKO NOWA FORMA PRZETWARZANIA DZIEL SZTUKI

W ostatnich latach mozna zaobserwowac tendencje widoczng zaréwno w sztuce, jak
i w dziataniach improwizowanych. Dotyczy ona trawestacji powszechnie znanych dziet sztuki,
polegajacej na zachowaniu podstawowych elementéw kompozycji wykorzystywanego dzieta
i dodaniu nowych tresci, co prowadzi do zmiany odbioru pracy. Charakteryzuje j3 dopasowa-
nie do obecnych czaséw w sposéb humorystyczny bgdz ironiczny. Ma to na celu stworzenie
nowej interpretacji dzieta, tworzacej efekt komiczny.

Zjawisko to mozna zaobserwowac przede wszystkim w Internecie. Ma ono czesto za zadanie
komentowanie wydarzen biezgcych, a wiec predkos¢ docierania informacji do odbiorcy jest klu-
czowa. Widoczne jest to przede wszystkim w trendzie memadw internetowych, ktérych poczatki
siegajg potowy lat 90., a szczyt popularnosci trwa juz od kilku lat (Gozdka, 2013). Mem stanowi
kompozycje tekstowo-ikoniczng, modyfikacje obrazu czy tez GIF, tworzony na podstawie zdjec,
filméw, dziet sztuki czy cytatow, ktére sg kopiowane, przerabiane, rozpowszechniane i fgczone
z innymi w celu uzyskania humorystycznych efektéw (Wotoszyn, 2019). Zagadnienie memow
zostato szerzej oméwione w artykule Memy internetowe jako nowoczesne formy komunikacji
multimodalnej i nosniki pamieci zbiorowej autorstwa Marty Wojcickiej (2020).
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Ponizej zaprezentowano zmodyfikowane powszechnie znane dzieta sztuki, zaprezentowa-
ne/zmienione w sposdb komiczny, adekwatny do wspotczesnego czasu i miejsca.

Pierwsze dzieto powstato na podstawie obrazu Galileusz przed rzymskq inkwizycjq (il. 3)
autorstwa Cristiana Bantiego, ktory przez dodanie przez internaute humorystycznego, iro-
nicznego tekstu nabrat nowego znaczenia (il. 4). Jest to dialog miedzy pracodawcg a przy-
sztym pracownikiem: ,Dlaczego chcesz te prace?”, ,,Zawsze pasjonowato mnie nieumieranie
z gtodu”. Dysonans pomiedzy szacunkiem do klasycznego, XIX-wiecznego dzieta a komizmem
sytuacji wynikajgcej z dodanego dialogu stanowi fundament gry tworzenia memow. Mem
jako obrazek cyfrowy wedruje po sieci, zyskujgc popularnosé, jest kopiowany wielokrotnie,
najczesciej pozbawiony informacji o autorstwie. Czesto dotarcie do pomystodawcy mema jest
niemozliwe, gdyz nieraz intencjonalnie pozostaje on anonimowy (Kasprowicz i Veltzé, 2020).

II. 3. Cristiano Banti, Galileusz przed rzymskq inkwizycjg, 1857.
Zrédto: https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=631170 (dostep: 20.02.2021)

o you want this job? ’

I've always been
passionate abolt

not starving te death)
»

II. 4. Mem, autor nieznany. Zrédto: https://medium.com/@viktoria_vass/its-ok-not-to-
be-passionate-about-work-74fc51d44c63 (dostep: 08.09.2021)
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Kolejne przytoczone przyktady odnoszg sie do dostosowywania znanych dziet sztuki do
terazniejszosci — sytuacji zwigzanej z epidemia COVID-19, poprzez modyfikacje stynnego ma-
larstwa. Autorem takich przetworzen jest miedzy innymi polski artysta Jarek Kubicki, ktéry
stworzyt dwie serie obrazéw: 32" day of quarantine oraz The faces of quarantine.

Modyfikacja obrazu Nighthawks Edwarda Hoppera (il. 5), przedstawiciela realizmu w Sta-
nach Zjednoczonych, polega na rozbudowie kompozycji nocnego posiedzenia w barze po-
przez dodanie radiowozu wraz z policjantem (il. 6). Dzieki tak prostemu zabiegowi artystycz-
nemu oryginalna wersja przedstawiajgca portret miejskiego stylu zycia jako zycia petnego
samotnosci, odosobnienia i poczucia zagubienia zyskata dodatkowe znaczenie zwigzane z sy-
tuacjg epidemiologiczng i zakazem przebywania w lokalach gastronomicznych.

Il. 5. Edward Hopper, Nighthawks, 1942. Zrédto: https://commons.wikimedia.org/w/index.
php?curid=25899486 (dostep: 20.02.2021)

II. 6. Jarek Kubicki, jeden z obrazéw z serii 32™ day of quarantin, 2020 — na podstawie dzieta
Nighthawks Edwarda Hoppera. Zrédto: https://kubicki.info/series-of-quarantine/ (dostep: 20.02.2021)
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W serii The faces of quarantine, stworzonej przez Jarka Kubickiego, znajduje sie obraz
na podstawie Zydéwki z pomarariczami Aleksandra Gierymskiego (il. 7). Przedstawia on za-
mkniete okno w starym, niszczejgcym, ceglanym budynku, w ktérym za szybg znajduje sie
tytutowa pomaranczarka Gierymskiego. W tym przypadku mozna zaobserwowac catkowi-
tg zmiane charakteru oryginalnego dzieta. Oryginalny obraz przedstawia kobiete w ubogim
ubraniu z chustg zarzucong na ramiona i dwoma koszami z pomarariczami. Zydéwka zostata
przedstawiona z powazng twarzg, uwypuklonymi policzkami i zmarszczkami potegujacymi
efekt smutku i bezsilnosci. Kubicki umiescit pomaranczarke za szybg okna — za barierg, ktéra
zapewnia jej bezpieczenstwo przed wirusem — i usungt pomarancze — jedyny kolorystyczny
akcent, rozswietlajgcy kompozycje (il. 8). Stworzenie takiego ujecia pozwala dostrzec smutek,
zrezygnowanie, samotnos¢, bezsilnos¢, ale i poczucie monotonii i pragnienie powrotu do zy-
cia sprzed pandemii, co dotyczy przede wszystkim osdb starszych, bedacych w grupie ryzyka.

Il. 7. Aleksander Gierymski, Zydéwka z pomarariczami, 1881.
Zrédto: https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=42882994 (dostep: 20.02.2021)
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II. 8. Jarek Kubicki, jeden z obrazow z serii The faces of quarantine, 2020 — na podstawie dzieta
Zydéwka z pomarariczami Aleksandra Gierymskiego. Zrédto: https://kubicki.info/series-of-quarantine/
(dostep: 20.02.2021)

3. BADANIE ANKIETOWE

3.1. CEL, METODA | ZAKRES BADAN

Celem nadrzednym badania byto zweryfikowanie, jak odbiorcy odnoszg sie do modyfika-
cji dzief sztuki oraz jej przenoszenia na ptaszczyzny zycia codziennego. Celem drugorzednym
byto zweryfikowanie, jaka czes¢ badanych oséb deklaruje zainteresowanie sztukg oraz po-
Swiecanie jej czasu.

Wykorzystano jakosciowg metode badawczg polegajgca na zapoznaniu sie z opinig od-
biorcéw. W sondazu przeprowadzonym w formie ankiety internetowej wzieto udziat 52 re-
spondentoéw z réznych kategorii wiekowych oraz grup zawodowych.

Badanie w wiekszosci zostato opracowane w formie pytan zamknietych — respondenci
mieli mozliwos¢ wybrania odpowiedzi najbardziej zgodnej z ich przekonaniami. Odpowiedzi
te pozwolity na procentowe opracowanie tendencji w opiniach respondentéw. W niektérych
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pytaniach zachecono badanych do podzielenia sie opinia w formie odpowiedzi otwartej.
Analiza wynikéw z tych pytan pozwolita na dogtebne zrozumienie zagadnienia badawczego
i uzasadnienie odpowiedzi pojawiajacych sie w pytaniach zamknietych.

Dane uzyskane z przeprowadzonego badania zostaty poddane analizie. Wynikte refleksje
odnoszace sie do nowego sposobu ksztattowania rzeczywistosSci za posrednictwem sztuki
zostaty przedstawione w dalszej czesci artykutu.

3.2. WYNIKI

Strukture wiekowg badanych oséb przedstawiono na zatgczonym materiale graficznym
(il. 9). Sposrod 52 respondentdw az 71% przyznato, ze interesuje sie sztukg.

PRZEDZIAt WIEKOWY RESPONDENTOW

M Ponizej 18 m 18-25
M 26-60 = Powyzej 60

1. 9. Diagram kotowy. Oprac. A. Wicha
3.3. DEFINICJA SZTUKI

Jedno z pierwszych zagadnien w sondazu odnosito sie do definicji sztuki — zapytano o nig
respondentdéw w pytaniu otwartym. Wiele odpowiedzi przybrato forme definiowania tego
terminu przy pomocy przyktadéw dziedzin sztuki. Wymieniano m.in. malarstwo, kinemato-
grafie, teatr, architekture, muzyke oraz literature. Kilka odpowiedzi definiowato sztuke jako
cokolwiek, co wywotuje emocje, a takze jako dziatania bedgce ekspresjg autora. Przyktadowe
odpowiedzi:

e Wyrazanie siebie, uczu¢ lub gtebszych wartosci niematerialnych za pomocq rzeczy mate-
rialnych (obrazy, literatura, rzezby, muzyka, taniec)*.

e Wszystko, co moze wywotacé emocje.

e Wszystko, co niesie ze sobq jakis przekaz.

e Sztuka powinna wymagac wysitku, zmuszac co najmniej do refleksji, zachwycac pieknem.

' Zachowano oryginalng pisownie wszystkich odpowiedzi przytoczonych w artykule. Ankieta zosta-
ta przeprowadzona w ramach badania pn. Interakcje ze Sztukq w Zyciu Codziennym.
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3.4. SZTUKA A ZYCIE CODZIENNE

Badani zapytani o ilo$¢ czasu poswiecanego na obcowanie ze sztuka odpowiadali kolej-
no: do godziny dziennie — 17%, kilka godzin na dobe — 17%, kilka godzin na tydzien — 31%,
kilka godzin na rok — 26%, wcale — 9% (il. 10). Dodatkowo 94,7% respondentéw przyznato,
ze czesciej siega do kultury popularnej nizeli elitarnej — w duzym stopniu jest to wynikiem
zdecydowanie wiekszej dostepnosci oraz przyswajalnosci kultury popularne;j.

Ankietowani czesto za zrédto stycznosci ze sztukg wskazywali Internet jako medium
powszechnie dostepne i bogate w informacje. Réwnie czesto podawano czerpanie z ota-
czajgcego otoczenia, przestrzeni i korzystanie z lokalnych miejsc kultury. Jednak najczesciej
wymienianym zrodtem kontaktu ze sztuka byty literatura, muzyka oraz kinematografia.

Jako motywacje do obcowania ze sztuka respondenci najczesciej wskazywali hobby oraz
ched rozwoju osobistego.

ILE CZASU PAN/PANI POSWIECA OBCOWANIU ZE SZTUKA?

m Do godziny dziennie M Pare godzin na dobe

M Pare godzin na tydziet m Pare godzin narok M Wocale

Il. 10. Diagram kotowy. Oprac. A. Wicha

3.5. PO CO JEST SZTUKA?

Respondenci okreslili sztuke jako element wptywajacy na rozwdj cztowieka, ubarwiajgcy
rzeczywistos¢, ksztattujacy oraz uwrazliwiajgcy odbiorce. Jest ona traktowana jako oderwa-
nie od codziennosci pedzgcego $wiata. Przyktadowe odpowiedzi:

e Celem sztuki jest wptywanie na emocje odbiorcy.

e Stuzy przekazywaniu wszelkiego rodzaju tresci.

e Sktania do refleksji, przemyslen, rozwoju.

e Sztuka pobudza zmysty, motywuje, uczy, leczy. Dodaje radosci, spokoju, rozwija umyst

i ciato.
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3.6. PRZETWARZANIE SZTUKI

W ankiecie respondenci zostali poproszeni o wyrazenie opinii na temat trawestacji sztuki
elitarnej. 65,9% przyznato, ze nie uwazajg owych modyfikacji za profanacje. Nastepnie re-
spondenci zostali poproszeni o uzasadnienie odpowiedzi w formie pytania otwartego. Swoje
opinie popierali stwierdzeniami odnoszgcymi sie do wzmacniania przekazu odbioru czy ad-
aptacji do terazniejszosci w celu poruszenia obecnych problemdéw spotecznych. Pojawit sie
réwniez przekaz mowigcy o tym, iz sztuka nie powinna miec granic oraz powinno sie trzymac
do niej dystans. Czes¢ ankietowanych uwaza, ze zabiegi te nie majg na celu o$mieszania
dziet wybitych artystéw ani ukazywania ich w negatywnym sSwietle. Widzg je jako nowe in-
terpretacje niosgce przekaz adekwatny do terazniejszosci, bez naruszania wizerunku tekstu
zrédtowego. Przede wszystkim jest to uwazane za zabawne i sktaniajgce do poszerzania da-
nego tematu. Podobna liczba respondentéw uznata te tendencje za czynnik sktaniajacy do
poszukiwania nowych interpretacji w historycznych dzietach sztuki. Przyktadowe odpowiedzi
na prosbe o uzasadnienie przyjetego stanowiska odnoszgcego sie do przetwarzania sztuki
elitarnej brzmiaty:

e Pozwala na wprowadzanie wgtkow kulturowych do zycia codziennego.

e ObniZa to wartosc sztuki.

e W ten sposob zycie staje sie ciekawsze, a artysci mogq zostac bardziej docenieni. Moze
sie to rowniez przyczynic¢ do zainteresowania sztukg wiekszej ilosci ludzi.

e Zabieg ten pozwala ,uaktualni¢” dzieto, tak aby odpowiadafo na obecne potrzeby.

34,1% osob negujacych ten rodzaj modyfikacji reprezentuje grupe wiekowgq 40+, co moze
Swiadczy¢ o roznicy pokolen oraz o mniejszym stopniu przynaleznosci do spoteczenstwa in-
ternautow, w ktérym gtéwnie mozna zaobserwowac te tendencje. 92,9% ankietowanych
przyznato, ze modyfikacja jako nowy sposdb promowania sztuki moze zacheci¢ do poznania
oryginalnych dziet osoby niezainteresowane.

3.7. SZTUKA A PRZEDMIOTY UZYTKU CODZIENNEGO

Pojecie sztuki uzytkowej kojarzone jest przede wszystkim z designem — obszarem pro-
jektowania mebli, dekoracji czy bizuterii o walorach artystycznych. Od lat mozna jednak za-
uwazy¢ nowq tendencje powigzan sztuki z przedmiotami codziennego uzytkowania w formie
umieszczania oryginalnych lub zmodyfikowanych dziet na takich przedmiotach jak torby na
zakupy, ubrania, notesy etc.

Takie praktyki spotykaja sie z niemal petng akceptacjg ankietowanych. Az 97,6% ankieto-
wanych uznato przenoszenie sztuki na ptaszczyzny zycia codziennego za zalete, podczas gdy
tylko 2,4% uznato to za wade.
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Wedtug 95,1% ankietowanych ponowne dziatania w obrebie dzieta nie sg szkodliwe, a 5%
uznafo owe przeniesienie za profanacje, wspominajgc w odpowiedzi otwartej brak szacunku
dla artysty oraz uleganie aktualnej modzie, ktora jest gtéwnym czynnikiem wywotujgcym za-
potrzebowanie na tego rodzaju przedmioty. 56% osdb uznato przeniesienie sztuki na obszar
Zycia codziennego za co$ pozytywnego (il. 11). Jednak w tym miejscu pojawia sie odpowiedz
pozytywna, warunkowa np. faktem, ze obraz jest przedstawiony w sposéb zgodny z orygina-
tem lub nie jest wykorzystywany przez korporacje jako chwyt reklamowy. Swiadczy to o tym,
ze wielu respondentow opowiada sie za popularyzacjg sztuki, jednak jest przeciwnych jej
komercjalizacji. Przyktadowe uzasadnienia podanych odpowiedzi:

e Przenoszenie sztuki na ptaszczyzny zycia codziennego pozwala na wieksze zainteresowa-
nie sztukq we wszystkich grupach spotecznych.

e Zwieksza wrazliwos¢ ludzi na otoczenie.

e Pozwala dotrze¢ do wiekszej ilosci 0sob, wzbudzi¢ zainteresowanie tych, ktorzy jej nie
dostrzegali, podswiadomie wptywac na ludzi.

e Ubarwia rzeczywistosc, ksztattuje, uwrazliwia.

CO PAN/PANI UWAZA O PRZENOSZENIU SZTUKI WYZSZEJ NA PLASZCZYZNY
ZYCIA CODZIENNEGO?

&0 M Jest mi to obojetne
, 17

M Jest to profanacja dziet sztuki

M Stuzy to samorozwojowi i popularyzacji dziet sztuki

Inne

Il. 11. Diagram kotowy. Oprac. A. Wicha

3.8. SZTUKA A PRZESTRZEN PUBLICZNA

Stwierdzenie, ze sztuka w przestrzeni publicznej podnosi jej walory estetyczne, potwier-
dzito 97,6% ankietowanych, co tylko pokazuje, jak wazny jest to element otoczenia. Jego
ubogacanie w takie dziatania jest mile widziane, a wrecz pozgdane. Urozmaica to szarg rze-
czywistos$é, koloryzuje jg i sktania odbiorcow do refleksji, przemyslen, a takze pobudza wraz-
liwosé estetyczng danej spotecznosci.
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3.9. SZTUKA A ARCHITEKTURA

Respondenci jednomysinie uznali, ze architektura o wysokich walorach artystycznych
stanowi arcydzieto wptywajgce na prestiz oraz rozpoznawalnosé danego miejsca. Obiekty te
spotykajg sie z duzym zainteresowaniem ze strony spoteczenstwa i s chetnie odwiedzane.
Pokazuje to, jak architektura w przestrzeni publicznej jest wazna i jak istotng funkcje petni
w tkance miejskiej. Nierzadko to wtasnie ona stanowi o czestotliwosci odwiedzania danej
przestrzeni oraz dostarcza inspiracji, wptywa na emocje, a takze szokuje.

4. DYSKUSJA

4.1. SZTUKA OCZAMI ODBIORCOW

Na pytanie, ,,Po co jest sztuka?”, odpowiada miedzy innymi manifest polskiego moder-
nizmu — Confiteor, w ktérym to Stanistaw Przybyszewski postawit jedng z wielu tez: ,Sztu-
ka nie ma zadnego celu, jest celem sama w sobie, jest absolutem, bo jest odbiciem absolutu
— duszy” (Przybyszewski, 2014). Sztuka wptywa na emocje, samopoczucie, a nawet zacho-
wanie. Moze dziata¢ kojaco, niepokojgco lub stymulujgco, wzbudzaé emocje i prowokowacé
refleksje. Rdznorodnos¢ sztuki odpowiada na zréznicowane potrzeby odbiorcow, a otwarcie
na wielos¢ interpretacji sprzyja przyswajaniu mysli i przestan, zardbwno w sposéb zamierzony,
jak i podswiadomy. Wspodtczesnie, gdy sztuka przybiera nowe formy i dokonuje ekspansji
na kolejne kanaty spotkania z odbiorcg, mozna zaobserwowac swieze tendencje. Sztuki nie
oglada sie juz wytgcznie w muzeach i galeriach, ale i w przestrzeni publicznej, ksiegarniach,
Internecie etc. Nowe media w szczegdlny sposdb umozliwiajg zderzenie kultury wysokiej
z popularng. Sztuka, ktdra kiedys stanowita atrakcje dla uprzywilejowanej czesci spote-
czenstwa, przenika na powszechnie dostepne ptaszczyzny zycia codziennego, popkultury,
przestrzeni publicznej czy do sfery rozrywki, ktérej odbiorcg moze by¢ kazdy.

Spedzanie czasu na poznawaniu sztuki moze dawac wiele korzysci, jak dowodzi wynik
badania ankietowego. Wiekszos¢ badanych oséb decyduje sie poswiecac czas sztuce w celu
rozwoju osobistego czy relaksu, ale nieomal réwnie istotng motywacjg jest ciekawos¢ wywo-
tana reklama. Dowodzi to réwniez temu, ze nietradycyjne formy nawigzujace do dziet sztuki
wytapujg uwage odbiorcéw i zachecajg do dalszego pogtebiania zagadnienia, co wydaje sie
by¢ efektem pozytywnym.

Znakomita wiekszos¢ respondentéw wypowiadata sie pozytywnie na temat réznego
rodzaju przetworzen dziet sztuki w elementy zycia codziennego. Odpowiedzi s3 dowodem
na to, ze moze sie to przystuzy¢ popularyzacji sztuki oraz prowadzi¢ do rozwoju kulturowe-
go spoteczenstwa. W taki sposéb dzieto dociera rowniez do grona osdb niezainteresowa-
nych sztuka i wptywa na swojg rozpoznawalnos¢. Moze zacheci¢ do zgtebienia zagadnienia
tworczosci autora.
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Nowe interpretacje — bedgce wynikiem miedzy innymi kreatywnosci ludzkiej i modyfikacji
dzieta przez dodanie tekstu i ré6znych elementéw do kompozycji — pokazujg nam, jak w tatwy
spos6b mozna przystosowac historyczne twory do obecnych czaséw. Dzieki temu zabiegowi
ludzie niewykazujacy zainteresowania kulturg wysoka mogg podejmowac préby zgtebienia
tematu poprzez odnalezienie podstaw tych trawestacji czy do poszukiwan obrazéw, ktére
moga zyska¢ nowa interpretacje w Swietle wspdtczesnosci. Nieprzychylna ocena w stosunku
do rezultatow modyfikacji dziet sztuki pojawita sie wsrdd 34% ankietowanych, w wiekszosci
wsréd osob reprezentujgcych grupe wiekowg 40+. Moze to wynikac z niedostrzegania specy-
ficznego, komicznego wydzwieku prac i niezrozumienia ich kontekstu, gdyz twércy memow
to przede wszystkim mtodzi uzytkownicy Internetu, operujacy jezykiem i skojarzeniami czy-
telnymi dla internautow.

4.2. SZTUKA | ARCHITEKTURA W PRZESTRZENI MIASTA

Sztuka w przestrzeni publicznej pojawia sie od starozytnosci — posagi greckie, tuki trium-
falne starozytnych Rzymian, sztuka sakralna wszelkich kultur. Nalezg do niej takze malowid-
ta wielkoformatowe, freski, instalacje, rzezby przestrzenne, plakaty, bilbordy czy dziatania
efemeryczne — takie jak happeningi, performanse, emballage majace miejsce w przestrze-
ni miejskiej. Posiada ona charakter trwaty, jak i ulotny, czesto odpowiadajacy na potrzeby
dynamicznie zmieniajgcej sie tkanki miejskiej (Litorowicz, b.d.). Mimo swojego zrdéznicowania
charakteryzuje jg cate spektrum emocji oddziatujgcych na przechodnia. Nadrzedna jednak
funkcjg w owych dzietach wydaje sie by¢ podniesienie waloréw estetycznych danej przestrze-
ni. Dzi$, przygladajac sie przestrzeni wspoétczesnych miast, mozemy zauwazy¢ liczne przyktady
dziet architektonicznych, ktdre cytujg znane spotecznie elementy kultury, a takze sztuki.

Definicje architektury zmieniaty sie na przestrzeni wiekdw zaleznie od tego, kto, kiedy
i w jakim celu je formutowat. Jednak jedng z najpopularniejszych jest XIX-wieczne twierdze-
nie traktujgce dziedzine te jako sztuke ksztattowania przestrzeni (Bieganski, 1974). Teoretycy
sztuki czesto odwotujg sie do antycznego traktatu O architekturze: Ksiqg dziesie¢ autorstwa
Witruwiusza, funkcjonujgcego jako ,witruwianska triada”. Wedtug definicji Witruwiusza ar-
chitektura polega na zachowaniu trzech zasad odnoszacych sie do: firmitas — trwatosci, uti-
litas — uzytecznosci, oraz venustas, czyli piekna.

Architektura nie ogranicza sie wytgcznie do budynkow, ale dotyczy rdwniez wszelkich
obiektow stworzonych przez cztowieka, zwigzanych z okreslonym miejscem i majgcych na
celu zaspokojenie jego potrzeb osobistych oraz spotecznych. Wyrdznia sie architekture i ur-
banistyke, architekture wnetrz oraz krajobrazu, a takze matg architekture (Géra, 2013).

Od starozytnosci architektura jest $cisle zwigzana z poczuciem estetyki i kanonami piek-
na. Czynniki te ulegaty zmianom na przestrzeni wiekdw. Byty one spowodowane ewolucjg
mentalnosci cztowieka, a takze zmiang panujgcych styléw (Tarnowski, 2012). Niektdre obiek-
ty o wysokich walorach artystycznych stanowig czes¢ dobytku kulturowego i uwazane sg za
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arcydzieta. Jednak nie kazdy utwor architektoniczny zostaje uznany za dzieto sztuki, a nie kaz-
de dzieto sztuki zostaje uznane za arcydzieto. Ocena ta prawdopodobnie zawsze bedzie te-
matem dyskusji i kontrowersji, gdyz zalezy ona od subiektywnego spojrzenia oceniajgcego
i jego indywidualnego poczucia piekna. Mozna jednak stwierdzi¢, ze przetomowe dzieto
architektoniczne pozytywnie oddziatuje na najblizsze otoczenie. Przyktadem przestrzeni
rozstawionej dzieki architekturze jest Bilbao w pétnocnej Hiszpanii, ktére z matego, spokoj-
nego i przemystowego miasta gwattownie zyskato na popularnosci po szeregu inwestycji.
Pierwszg z nich byto Muzeum Guggenheima (il. 12) projektu Franka Gehry’ego. Ow fenomen
spoteczno-ekonomiczno-kulturowy wzrostu popularnosci miasta dzieki powstawaniu no-
wych, kultowych obiektéw nazywany jest efektem Bilbao (Kasprzak, 2010).

IIl. 12. Frank Gehry — Muzeum Guggenheima w Bilbao, 1997.
Zrédto: https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=54632 (dostep: 20.02.2021)

Korelacje pomiedzy architekturg, sztuka i rzemiostem artystycznym mozna najtatwiej za-
obserwowac w architekturze historycznej, gdyz powstajgce dawniej detale i ozdobniki wyma-
gaty kunsztu rzemiesInikdéw na granicy z artystycznym geniuszem, czego dowodem sg fran-
cuskie katedry gotyckie czy renesansowe, wioskie koscioty i patace. Blizsza terazniejszosci
w kategorii architektonicznego artyzmu moze by¢ architektura ludowa, w ktérej budowanie
domow szto w parze z ich zdobieniem (obecnie rytuat malowania chatup mozna zaobser-
wowac np. we wsi Zalipie w Matopolsce), a takze styl zakopianski, ktéry stanowit zespolenie
architektury, wzornictwa i sztuki ludowej.

4.3. ZABIEGI ARTYSTYCZNE W ARCHITEKTURZE

Architektura wspotczesna, choc czesto stroni od detalu faczonego z rzemiostem artystycz-
nym — niejednokrotnie jest petna kunsztu i piekna. W wielu projektach wspotczesnych archi-
tektek i architektéw mozna znalez¢é odwotania do sztuki. Jeden z takich przyktadow znajduje
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sie w kompleksie budynkéw fabryki VITRA — jest to budynek strazy pozarnej proj. Zahy Hadid
(il. 13). Architektka zaproponowata ztozong, pozornie niepraktyczng bryte, ze skomplikowa-
nymi elementami sprawiajacymi wrazenie niemozliwych do wykonania. Podobne zabiegi sto-
sowano w projektach cenionych przez nig konstruktywistow radzieckich. Nawigzata takze
do suprematyzmu Kazimierza Malewicza — uktadem geometrycznym oraz geometrig bryt.

II. 13. Zaha Hadid — VITRA Fire Station, 1993. Zrédto: https://www.archdaily.com/785760/ad-classics-
vitra-fire-station-zaha-hadid-weil-am-rhein-germany/57174035e58ece9e0b0000cb-ad-classics-vitra-
fire-station-zaha-hadid-weil-am-rhein-germany-photo?next_project=no (dostep: 20.02.2021)

T

Il. 14. WXCA — Muzeum — Miejsce Pamieci Palmiry, 2011. Zrédto: http://www.wxca.pl/projekty/
muzeum-pamieci-palmiry/ (dostep: 20.02.2021)

Zabiegi artystyczne mogg by¢ takze wprowadzane do obiektéw za pomocg symboliczne-
go odniesienia do historii. Przyktadem moze tu by¢ realizacja Miejsca Pamieci Palmiry przez
studio WXCA (il. 14), w ktérym to muzeum elewacja z kortenu zostata poddana zabiegowi
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rzezbiarskiemu poprzez wykonanie na przestrzat 2252 otworéw odpowiadajgcych liczbie
pochowanych na cmentarzu ofiar niemieckiego terroru. Pozwolito to nadac catemu obiekto-
wi nowy wymiar, spotegowac jego przynaleznosc do historycznego miejsca oraz wptyw na
emocje odwiedzajgcych. Jest to takze forma bezposredniego upamietnienia kazdej z ofiar
i w symboliczny sposdb zachowania ich podmiotowosci.

Innym przyktadem autorstwa wyzej wymienionej pracowni architektonicznej jest pro-
jekt koncepcyjny polskiego pawilonu na Wystawe Swiatowg Expo 2020 w Dubaju (il. 15).
Jego elewacje tworzy rzezba kinetyczna przedstawiajgca stado ptakdéw w locie. Zamyst ten
nawigzuje do kluczowego siedliska migracji ptakow, ktorym jest Polska. W tym przypadku
zabieg artystyczny zostat wykorzystany do przedstawienia bogactwa naturalnego przyrody
przy jednoczesnym nadaniu niepowtarzalnego waloru estetycznego.

Il. 15. WXCA — pawilon polski na Wystawie Swiatowej EXPO 2020 w Dubaju.
Zrédto: http://www.wxca.pl/aktualnosci/i-nagroda-w-konkursie-na-polski-pawilon-na-
expo02020-w-dubaju/ (dostep: 20.02.2021)

Il. 16. WWAA — polski pawilon Expo 2010.
Zrédto: http://wwaa.pl/projects/pawilon-polski-expo-2010/ (dostep: 20.02.2021)
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WSsrod obiektéw EXPO warto przytoczy¢ rdwniez przyktad pawilonu polskiego z wysta-
wy w 2010 r. w Szanghaju, projektu pracowni architektonicznej WWAA z Warszawy (il. 16).
Hastem wiodgcym wydarzenia byto , Lepsze miasto, lepsze zycie”. Polscy architekci zapropo-
nowali azurowg konstrukcje nawigzujgcg do wycinanek, bedacych symbolem polskiej sztuki
ludowej. Motyw ten jednakze zostat przetworzony w celu unikniecia folklorystycznej do-
stownosci i mechanicznego powtarzania wzorcédw. Pawilon cieszyt sie tak duza popularnoscia
i uznaniem, ze zostat jednym z pawilonéw promujgcych EXPO 2010.

Wzorcowym przyktadem przenikania sie dziatan artystycznych i architektury jest twor-
czos¢ architekta samouka, malarza, ekologa i artysty Friedensreicha Hundertwassera,
pozostajgcego pod wptywem twdrczosci hiszpanskiego architekta Antoniego Gaudiego.
Hundertwasser zaczat zajmowac sie architekturg w wieku 55 lat, a jego brak kierunkowe-
go wyksztatcenia pozwolit na niepowtarzalne podejscie do projektowania. Jego gtownymi
priorytetami byto uzdrowienie budynkéw od tzw. choroby linii prostej i umozliwienie czto-
wiekowi zycia w kontakcie z naturg. Wtasnie te elementy wptywaty na wyglad kornicowy
realizacji Hundertwassera — tworcy projektow wywotujgcych skandale w XIX-wiecznym
Wiedniu. Z uptywem czasu budynki te staty sie jednak jednymi z najwazniejszych atrakcji
miasta.

Pierwszg i jedng z najistotniejszych realizacji jest Hundertwasserhaus (il. 17) przy Léwen-
gasse w Wiedniu. To dom-manifest opierajacy sie na teorii pieciu skor (1 — skéra ludzka w uje-
ciu biologicznym, 2 — ubranie, 3 — dom, otoczenie, 4 — Srodowisko spoteczne, 5 — natura),
ktdrych zespolenie stanowito cel projektu (Bednarz, 2017). Budynek zrealizowany zostat na
zamowienie rady miasta i stanowi eksperyment sprawdzajacy mozliwos¢ wprowadzenie ele-
mentow artyzmu w codzienng rzeczywisto$¢ mieszkaniowa.

Najbardziej charakterystyczng cechg dzieta jest uksztattowanie elewacji w sposéb po-
zbawiony linii prostej. Uwage zwraca wielokolorowa fasada z nieregularnymi oknami — jest
to efekt nadania kazdemu z mieszkan indywidualnego charakteru i koloru. Hudertwasser
takze we wnetrzu budynku dat wyraz walce z linig prostg przez zréznicowanie poziomow
podtogi, zastosowanie falujgcych $cian czy tez fontanny w ksztatcie kota. Niewatpliwie dom
ten odnidst sukces jako dzieto sztuki. Stat sie ikong, symbolem Wiednia i jedng z najczesciej
odwiedzanych przez turystow atrakgji. Realizacja ta data poczatek catej serii obiektow artysty
(Bednarz, 2017).

Sztuka abstrakcyjna odgrywa niezwykle istotng role we wspodfczesnej architekturze. W jej
ksztattowaniu biorg udziat dwa gtdéwne nurty estetyczne: tendencja ekspresjonistyczna, na-
wigzujaca do form organicznych, oraz tendencja racjonalistyczna, odnoszgca sie do geometrii
(Serafin, 2014). Sztuka abstrakcyjna sktania nie tylko do subiektywnego, czysto wizualnego
odbioru, ale takze ku dziataniom interpretacyjnym. Pozwolito to znalez¢ uniwersalny jezyk
taczgcy malarstwo i rzezbe z innymi dziedzinami artystycznymi, muzyka, wzornictwem, tea-
trem, az po architekture.
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II. 17. Hundertwasser — Hundertwasserhaus, 1985. Zrédto: https://pl.wikipedia.org/wiki/
Hundertwasserhaus#/media/Plik:Wien_-_Hundertwasserhaus_(03).JPG (dostep: 20.02.2021)

5. PODSUMOWANIE

Inspiracja twdrczoscig innych artystéw towarzyszy rozwojowi sztuki od zawsze — sztuka
antyczna wcigz pozostaje jednym z najbardziej rozpoznawalnych kanonéw piekna, a twor-
czos¢ kazdej kolejnej epoki charakteryzuje sie wartosciami, ktdre sg rozpoznawane do dzis.
Przetwarzanie i cytowanie dziet sztuki z minionych wiekdéw nie jest zjawiskiem nowym,
wspotczesnie jednak ulega eskalacji i pojawia sie ze zdwojong sitg dzieki nowym mediom
i Internetowi — tu kazdy moze by¢ autorem przetworzenia, upowszechnic je i uzyskac reakcje
odbiorcéw. Badanie ankietowe dowiodto, ze rozpoznawanie klasycznych dziet sztuki w coraz
wiekszym spektrum mediéw przyczynia sie do popularyzacji sztuki ogdlnie. Nawet osoby
nig niezainteresowane mogq dostrzec intrygujgce watki w pracach inspirowanych dawnymi
dzietami, bo operujg nowym, rozpoznawalnym i adekwatnym do biezgcych wydarzen jezy-
kiem. Dowodzi to réwniez tego, jak bogaty i inspirujacy jest bagaz osiggnie¢ tzw. dawnych
mistrzow. Takze odczytywanie artystycznych mysli w tworzeniu architektury, jak i wprowa-
dzanie sztuki w przestrzen publiczng okazuje sie by¢ dla odbiorcow istotne.

Nieustanne przenikanie sie sztuk uzytkowych i popularnych ze sztukami pieknymi nie
tylko sprawia, ze ich odbidr staje sie zjawiskiem egalitarnym, ale takze jest sposobem na
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zachowanie ciggtosci rozwoju kultury i nabudowywanie kolejnych — coraz bardziej wspdtczes-
nych — warstw. Ten proces, gdy kolejne dzieta nie tylko inspiruja sie sztukg dawng, ale takze
stanowig inspiracje dla twdrczosci, to perpetuum mobile dowodzace o charakterze sztuki
jako zyjgcym organizmie — pozbawionym granic i czasu.
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