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zwhaszeza w scenie, gdy wystepuja chiopey w togach doktorskich,
ze musiano je podczas pobytu krola Kilkakrotnie powtarza¢. Nad
nauka $piewakow czuwal sam IMC Pan Kluszewski, ktory wiele
styszal podezas swych diugich ,,peregrynacji® zagranicznych i ze-
brane dos$wiadczenia stosowal w zorganizowanej przez siebie ope-
rze: technike $piewu opierat na metodzie wloskiej, a interpretacje
na ,slylu francuskim®, a wigc na starannej deklamacji; w tym
duchu wyksztatcono tu znakomita $piewaczke, Magdalene Ja-
sinskg, ktora byla pozniej ozdoba opery warszawskiej; ze
szkoty X. Sierakowskiego i Jacka Kluszewskiego wyszedt stawny
bas buffo, Jan Nepom. Szczurowski, przez lat 50 stuzacy
scenie warszawskiej.

Nowo otwarty teatr przy pl. Szczepanskim byl niestety nie-
miecki, ale Kluszewski wywalczyl u witadz austriackich jedno
w tygodniu przedstawienie polskie i dawat wtedy niemal same
tylko polskie ,komedio-opery®, czyli wodewile, ktore wtedy
u nas szumnie operami nazywano; wsrod nich wodewil Jana Ste-
fanieco Cud mniemany czyli Krakowiacy i Gorale, wystawiony
po zwalczeniu wielu trudnosci cenzury zaborczej, zdobyt rekor-
dowe powodzenie. Przedstawienia te trwaly az do powstania
listopadowego.

Nastepne lata sg okresem upadku opery: Budynek przy pl
Szczepanskim byt zniszczony tak, ze przez 12 lat grano w gmachu
przy ul. sw. Jana, w dawnym kosciele sw. Urszuli, tu gdzie dzisiaj
szkota kupiecka, a gdzie przed wojna miescit si¢ sad grodzki.
Nowi dyrektorzy teatru, Jan Mieroszewski, Jozef Pfeiffer, Tadeusz
Chetchowski nie umieli utrzymac¢ opery na dawnym poziomie.
Przede wszystkim braklo dobrych spiewakow; aktorzy dramatu,
nie znajacy nut, uczyli si¢ na pamiec¢ ze stuchu swoich partii i nie-
raz dokazywali cudéw, gorujac nad ()ll\iestra, na ktora wowczas
wszyscy narzekali i lxt()l'e_] ,,exel\uq(g nieiednol\mtnie dosadnie
pietnowano, zarzucajqc jej, ze ,zapomina o wzgledzie, jaki dla
stuchu ludzkiego mieé¢ powinna!®

W koncu upadia ta opera niezalowana przez nikogo. I odtad
powtarzato si¢, dos¢ czesto to charakterystyczne dla Krakowa
zjawisko: Z trudem montowano nowg opere, ktora z braku fun-
duszow utrzymac si¢ nie mogta i upadata; nastepnie znowu sie
dzwigata dzmlu inicjatywie kilku fanatykow, by wreszcie ulec
przemocy rzeczywisto$ci! Ale tkwiacy gleboko w ,organizmie*
Krakowa, kompleks operowy znowu swodj glos podnosit i znowu
na czas jaki$ zaspakajano swoje tesknoty.

* x *
Tak byto, gdy na czele teatru l\ral\owsluego stanat ruchliwy

i bardzo mtehgentnv Hilary Meciszewski, redaktor ,,Gazety
krakowskiej* i wspolnie z osiadtym w Krakowie kompozytorem
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Moniuszko w duecie Hrabiny i Kazimierza. Prawdziwie salonowa
to rozmowa muzyczna dwojga dobrze utozonych ludzi, zachwy-
cajagcy marivaudage operowy, nie majacy rownych sobie
przykladow w Owezesnej muzyce dramatycznej. Kiedy styszy sie
Hrabine, $piewajaca niezmiernie zgrabne zwroty melodyjne i prze-
doskonale dostrojone do nich riposty Kazimierza, trudno oprzeé
sie wrazeniu, jak bajecznie pomystowym byl tu Moniuszko, two-
rzac l¢ prawdziwa perle stylu konwersacyjnego w ramach .muzyki
operowej. Zamiast szablonow rozlozonego recytatywu, jakim
w analogicznych partiach postugiwali sie wszyscy wspolezesni
kompozytorowie oper komicznych (zwlaszcza francuscy), stwo-
rzyi tu Moniuszko doskonale zaokraglona cato$¢, niestychanie
ptynna, melodyjnie niezmiernie $wiezg. Do tej techniki lekkiego
dialog 1 muzycznego doszedt w czterdziesci kilka lat pozniej Lehar,
w swojej Wesotej wdowce, nie rozporzgdzal nia wszakze jeszcze
w petni Jan Strauss. (Niech nikt nie sadzi, Zze porownanie to przy-
nosi w czymkolwiek ujme Moniuszce). Czyz mamy dalej podobnie
szczegotowo podkresla¢c wartosci poszczegolnych ustepow dzieta?
Moze wystarczy tylko zaznaczy¢, ze wyposazyt je Moniuszko we
wszystkie efekty, jakie staty do dyspozycji kompozytora teatral-
nego, tacznie z popisowa aria koloraturowa primadonny opero-
wej (bedaca niemal wypadkowa stylu Rossini’ego-Donizetti’ego-
Bellini’ego), z dramatycznie zabarwiona aria Hrabiny, muzyka
baletowa, epizodem mysliwskim, wkoncu z mistrzowska arietta
Dzidziego, pelna muzycznego humoru, iskrzaca si¢ od tempera-
mentu (,,poco si¢ to mysl nateza*), w ktorej Moniuszko zlozyt
nowy dowod swojej istotnie oryginalnej pomystowosci. Uderza
jeszcze w muzycznej osnowie Hrabiny to, ze Moniuszko, idac za
glosem swojej natury, nie opierajac si¢ na obcych wzorach, byt
bardzo bliski urzeczywistnienia niektorych zasadniczych postula-
tow wagnerowskiej teorii dramatu muzycznego z jego postugiwa-
niem si¢ technika motywow przewodnich. Wejscia na scene Ka-
zimierza poprzedza jego ,motyw rycerski®, nadany mu przez
Bronie wkoncu jej drugiej piesni na probie przed balem. Po za
Halkq i Strasznym dworem nie wzniost sie Moniuszko w zadnym
innym scenicznym swoim dziele tak wysoko, jak w Hrabinie,
w zadnym innym nie zapanowat nad catym aparatem z taka pew-
noscig techniczna, jak w Hrabinie. W polskim teatrze operowym
nie zdobyta Hrabina powodzenia réwnego tamtym dwom arcy-
dzietom Moniuszki. Ztozyly si¢ na to rozne powody, w pierwszym
rzedzie — moze znaczna trudno$¢ wykonania opery. Ze wzgledu
jednak na piekno szeregu ustepow i popisowos¢ gtownych partyj,
nalezy si¢ jej wielkie i trwate powodzenie sceniczne. Soprany,
tenor liryczny, basso profondo i tenor buffo, maja tu szerokie
pole do wykazania swoich srodkow wokalnych i techniki. Wy-
konywana z prawdziwym pietyzmem, w bogatej i gruntownelj
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,
oprawie scenicznej, wzbudzata Hrabina na scenie opery warszaw-
skiej w stuchaczach stotecznych najpelniejsze zadowolenie este-
tyezne. Kilka znakomitych $piewaczek polskich i kilku wybitnych
$piewakow zawdzieczalo Hrabinie swoje glosne, wprost histo-
ryczne sukcesy. Wierzymy, ze dzisiaj powstaje ta trzecia z najdo-
nalszvch oper Moniuszki do nowego, nlepl‘zerwaneﬂo juz zadnymi
kataklizmami wojennymi, dlug()tl\\aleg() zycia, ku chwale swo-
jego niesSmiertelnego tworey i pozytkowi kulturalnemu spoteczen-
stwa polskiego.

JAK POWSTAE POLONEZ
H»IPAN CHORMNZY

=
= 77 $
Moderato. | ! ,D o J
¢ ¢ 2 P 1 3 s S

Wstepem do trzeciego aktu ,,Hrabiny* jest polonez ,,Pan Cho-
razy*, grany przez kwartet wiolenczel. Nadano temu polonezowi
takze nazwe ,Dawne czasy", istolnic nazwa bardzo trafna:
w dzwickach poloneza jest bowiem i 1zawe wpomnienie prze-
sztosci, jest nuta rzewnej zadumy; jest to jakby ,wizja*“ staro-
szlacheckich dworkow i ich charakterystycznej atmosfery. Polonez
ten ,,wyskoczyt® — jak mowil Moniuszko — nagle i przypadkowo
z partytury ,,Hrabiny* tak samo, jak swego czasu ,,wyskoczyi*
mazur z partytury ,,Halki*. Piszac obydwa tance, nie przypuszczat
Moniuszko, ze tworzy arcydzieta, ktore najsilniej do duszy narodu
przemowia.

O powstaniu poloneza sam Moniuszko tak opowiadat.:

— ,,Czego najmniej sie spodziewalem, a nawet batem sie o niego,
to powodzenia poloneza. Nie figurowat on weale w planie kompo-
zycji. Po wszystkich probach ,.Hrabiny®, ten polonez ani razu mi
przez mysl nie przelecial. Nadeszla wreszcie i proba generalna. Po
wielu zgryzotach, zwigzanych z przygolowaniem opery, szedlem
na probe, jak skazaniec na sciecie. Tymezasem wszystko jakos ina-
czej poszto: i orkiestra i Spiewacy i balet, stowem wszystko bylo
wybornie usposobione. Ostatni akt mial si¢ rozpoczaé w ten spo-
sob, ze podnosita sie kurtyna i Chorazy z Podcezaszycem mieli zaraz
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zaczyna¢ swa scene. Wtem Troszel (bas opery warszawskiej:
kompozytor, $piewat partie Chorazego), podszedlszy do pultu, za-
wolak:

— Moj dyrektorze, czyby to nie bylo dobrze, zeby przed pod-
niesieniem kurtyny orkiestra choé¢ pare akordow zagrata?

— Aha, dobrze, dobrze — i to byt moment, w ktorym ,,wy-
skoczyl* polonez.

Skonczyla sie proba; wszyscy sie rozeszli. Poprositem tylko
o zatrzymanie si¢ wiolonczelisty Szablinskiego (Jozefa)
i kilku innyvch czlonkow orkiestry. Polonez szybko naszkicowany
zostal na papierze, probka sie odbyla i na tym koniec. Na drugi
dzien premiera. Publicznosci w teatrze pelniutenko. Nadchodzi
wreszele oslatni akt, a z nim i mdj niepokoj, co to bedzie z tym
polonezem, ktory nie wybrobowany nalezycie i tak jako$ napredce
sklecony, ze moze popsu¢ calos¢. Zachcialo sie Troszlowi pare
taktow, a tu gotowe wypasc¢: masz babo redute!

Zotkowski (grajacy Podeczaszyca) z Troszlem, nic nie wie-
dzac o polonezie, juz sie usadowili za stolikiem i siedza za kurtyna,
a tymczasem — dziej sie wola Boza: Szablinski zaczyna graé;
gra, ale jak gra! Skonczyl — a mmnie zdawalo si¢, ze caly teatr
wali si¢ na moja glowe; tymeczasem; to byt jeden ogolny oklask
i jeden ogolny krzyk: bis! Powtarzamy raz i dru gi, powtarzamy
trzeciiczwarty! Nareszcie kurlyna si¢ otwiera i Zotkowski
wola:

Moj Chorazy, ot siumpryza, co sie zowie! Gdyby tak
i dla nas jeszcze zagrac¢ chcieli!

Mily Boze, co si¢ to nie dzialo! Zagralismy jeszcze raz. Takie
to miat powodzenie ten polonez®,

Krakowskis Towarzystwo Fotografcem
Muzeum Historii Fotografii
Dzial Archiwaliéw
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TEOFIL TRZCINSKI

JHRABINAY DAWNIES A DZIS

Urocza, Mozartowskim duchem owiana komedia muzyczna
Moniuszki, powstala w jednym z najsmutniejszych okresow hi-
storii Krolestwa Kongresowego. Byly to ostatnie lata przed Po-
wstaniem Styezniowym, plynace wsrod wrzenia rewolucyjnego
i powtarzajacych si¢ niepokojow, tlumionych przez rzad carski
wzmozeniem ucisku i represji we wszystkich dziedzinach zycia,
nie wylaczajac dziedziny sztuki. Zarowno Opera, jak teatr Rozma-
itosci pokutowac beda co pewien czas zawieszeniem przedstawien —
niekiedy na wiele miesigecy, — cenzura nie przepusci niczego, coby
pobrzmiewato najstabszym chocby akcentem ,,rewolucyjnym®, z re-
pertuaru znikaja nawet tak mato niebezpieczne utwory, jak opera
. Wilhelm Tell”* Rossini’ego... W takiej atmosferze Moniuszko za-
pragnal da¢ rodakom dzielo jasne i pogodne., jako odezynnik po-
nurego nastroju, wiszacego nad Warszawa. Wedle tradycji, prze-
cliowanej w rodzinie Moniuszki, sam kompozytor podsunat Wio-
dzimierzowi Wolskiemu mysl, by akcja rozgrywala sie w epoce
Ksig%twa Warszawskiego, tego ostatniego mirazu niepodlegloé('i
i wiasnej panstwowosci. W Warszawie zyl zawsze jeszcze niewy-
gasty sentyment dla owych czasow, goracy kult wszystkiego co Na-
poleonskie, kult Legionow i osnutego legenda rycerskiego Ksiecia
Jozefa. Wszystko to motywy, ktorych pismiennictwo dramatyczne
do tego czasu jeszcze nie tknelo. Lekka, u$Smiechnieta komedia,
wysnuta z tego srodowiska, byla wiec nowoscia, a Wolski, powo-
lany jak mato kto inny, do jej zrealizowania, — gdyby ja tworzyt
z mozliwoscig swobndnego wypowiedzenia sie w czasach normalnych.

Ale w r. 18592

O Ksieciu Jozefie wogole nie wolno wspomnie¢ ze sceny, toz-
samo o Legionach. Wolski dokazuje karkotomnych sztuk, by
w swoim librecie powiedzie¢ to, co chciat Warszawie, nadzwyczaj
zreszta, wprawnej w odgadywaniu domyslnikow. Wige o Ksigciu
Jozefie ani stowa, ale za to duzo o patacu pod Blacha, o pani
de Vauban i w zwiazku z tym mitologiczna przenosnia:

»Wiec bedziemy ogladali
Herkulesa przy Omfali®,
bo w II-gim akcie ma by¢ teatr amatorski i rézne greckie bozki
maja sie ukazac...
Udalo sie. Puscili ten frazes. Na premierze sluchacze us$mie-
chaja si¢ porozumiewawczo do siebie.
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Podobnie obeszlo sie druga rafe. Stary Chorazy (sam ten tytul
juz dosé wvmownv') chee uleczy¢ Kazimierza z milosci do Hra-
biny, kobiety nie z jego sfery, zajetej wprawdzie troche mlodym
cztowiekiem bardzo niesmiatym i towarzysko niewyrobionym, ale
cheacej da¢ mu odczu¢ wage swoich faworow. Chorqzy zna jeden
lek skuteczny: ,.Ruszaj bracie w pole* — oczywiscie to ,,pole ry-
cerskie, na ktorym on sam niegdys moze usilowal zapomnieé
».babskie ambaje”. Ale o wojsku wspomnie¢ nie wolno. Wiec Cho-
razy stawi pole... mysliwskie, maluje uroki polowania. Nikt na
sali nie ma watpliwosci o co idzie.

Oczywiscie w II-gim akcie Kazimierz nie mogt Spiewac, iz trawi
czas na gorzkiej rozpaczy przy igrajacej z nim kobiecie. gdy ,,tam
bracia, tam s$wieta powinnos¢ przvzywa®. Mogt zastapi¢ to tylko
lirycznym westchnieniem: ,Jej piekne oczeta przenikna¢ ktoz
zdota ?*.

W ostatnim akcie, po kilku latach wraca uleczony Kazimierz
z jakiej$ nie nazwanej wyraznie weojny. Wiec koniecznie w mun-
durze. Wiemy, jakie homeryckie boje wiodly sie w Operze war-
szawskiej o ten jeden jedyvny mundur polski. Gdy wreszcie prze-
puszczono mundur, byla jeszcze cala sprawa o czako. Przy kazdym
wznowieniu wylanialy sie te same trudno$ci. General-gubernator
Ks. Imieretenski, gdy za jego rzadow wznawiano ,,Hrabine* asy-
stowat osobiscie przy probie generalnej, by przekonacé si¢ jak da-
lece buntowniczo moze dziala¢ ten mundur. Na probie nie osmie-
lono si¢ jednak pokaza¢ mu czaka. Gdy je ujrzal na spektaklu,
powslata ogromna burza. Rezyseria zwalila wszystko na kraweca,
ze nie zdazyt z przygotowaniem na probe. Skonezylo sie szczesli-
wie tylko na 25 rublach kary — dla krawca. Wiemy jakimi hu-
raganami braw wilano potem zawsze w Warszawie wejscie Ka-
zimierza w tym mundurze.

Te rozne opuszcezenia i niedomowienia ostabialy wrazenie dos¢
Wiotkiego librettd. Pierwszym obowiazkiem nowoczesnej insceni-
zacji musi by¢ zalem pewna rewizja tekstu, usuni¢cie przemilczen
i jasne wypow1edmme ukrytych mysli autora. Tq probe podugto,
po raz pierwszy wogole, przy obecnym wystawieniu, przynajmniej
w zasadniczych punktach. Wystarczyly drobne zmiany i nieliczne
dodatki.

A wige: Nazwisko p. Vauban, nowtarzane bardzo czesto, zastapi
kilka razy wspomnienie Ksigcia Jozefa. Ma to znaczenie w szcze-
golnosci przed wielkim finalem II-go aktu, gdzie Dzidzi nie Spiewa:

,Zastone spusci¢ co tchu
Madame Vauban juz jedzie tu‘,
lecz: : S i e :
,wJuz Ksigze Jozef jedzie tu*
i w logicznej konsekwencji, bez dodania jednego taktu do konco-
wych motywow Moniuszki, zamyka akt ukazanie si¢ Ksiecia Jo-
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zefa, ku ostatecznej rozpaczy Hrabiny, prezentujacej sic mu w roz-
dartej sukni. ;

Wojskowi, ktorzy odgrywali tak wielka role w zyciu towa-
rzyskim owczesnej Warszawy, pojawiaja sie oczywiseie juz w I-szym
akcie. Jeden z nich, widocznie przyjaciel Chorazego, a moze pod-
wladny za dawnych lat, wprowadza kilkoma wierszami tekstu
wilasciwy nastroj do przemowy (‘horaie(f() o polowaniu. Temu za$
dodano jedna stn()fk(; Z ,,l\l()])l{a nad i* w ostatnim wierszu: ,,Idz
do wojska, ruszaj w pole®™. Ka/nmcr7()w1 przywrocono tez znie-
ksztalcony wiersz w recytatywie I-go aktu.

Jest rzecza oczywista, ze bez (ych zmian i retuszow duch Mo-
niuszki przemawial zawsze dostatecznie jasno samym czarem tu-
zyki. Zadnego tekstu nie potrzeba do wytlumaczenia goracego
uczucia, bijacego z kazdego taktu Poloneza, rozpoczynajacego
akt III. Szczegolnie czute uszy badaczy dostuchaty si¢ w poczatku
trzeciej czesci tego arcydzieta pewnego rodzaju lransformacji pierw-
szych taktow Mazurka Dabrowskiego. Jezeli nawet kompozytor nie
miat tego na mysli, nie da si¢ zaprzeczyé¢, ze w obu utworach
pulsuje jednakie serdeczne fletno. Tak to odczuwata Warszawa
w dobie niewoli. Stuchano Poloneza ze zlami w oczach i burza
oklaskow wymuszano nieraz trzy i cztery powtorzenia.

VTNASS

Krakewskie Yowarzystwo Folografezns
Muzeum Historii Fotografii
Dzial Archiwaliow
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