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Pojecie ,,zamieszkiwanie”, ujete tak szeroko, jak czyni to Heidegger,
Jjako zycie i myslenie w miejscach i przestrzeniach, zawiera doktadng
wskazowke, co oznacza rzeczywistos¢ dla mnie jako architekta.

1o nie rzeczywistos¢ teorii oderwanych od rzeczy mnie ciekawi, nie
ku niej chce zwrocic¢ swojg wyobraznie, to rzeczywistos¢ konkretnego
zadania budowlanego, ktorego celem jest owo ,,zamieszkiwanie”. To
rzeczywistos¢ materiatow — kamienia, plotna, stali, skory... — oraz
rzeczywistos¢ stosowanych przeze mnie do wzniesienia budynku
konstrukcji, w ktorych wiasciwosci staram sie wnikng¢ za pomocq
wyobrazni, trudzqc si¢ o sens i sensualnos¢, aby by¢ moze zapalita si¢
iskra udanej budowli, ktora moze stuzy¢ cztowiekowi za dom.

Peter Zumthor
Myslenie Architekturg
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1. Wprowadzenie

Architektura, jako dziedzina sztuki, nauki i techniki, odgrywa kluczowa role w zyciu spoteczenstw
1 jednostek, wptywajac na funkcjonowanie codziennego zycia, jako$¢ mieszkan, a takze na rozwoj
kulturowy, spoteczny i1 ekonomiczny. W niniejszej pracy doktorskiej podjeto probe zbadania
1 analizy zlozonych relacji pomiedzy zamieszkiwaniem w strukturze architektonicznej a decyzjami
projektowymi, ktore wpltywaja na posta¢ architektury. Zrozumienie tych relacji jest niezbedne dla
opracowania odpowiednich strategii projektowania, ktdre pozwola na stworzenie przestrzeni najlepiej
odpowiadajacych potrzebom uzytkownikow.

W pierwszym rozdziale pracy doktorskiej, autor analizuje teoretycznej zwiazki pomiedzy
zamieszkiwaniem a projektowaniem architektonicznym. Omdwiono koncepcje zamieszkiwania jako
istoty i celu architektury, a takze jako wyznacznika tozsamos$ci miejsca. Przedstawiono takze rézne
perspektywy na zamieszkiwanie, ktore jest wynikiem relacji migdzy cztowiekiem a jego otoczeniem.

W drugimrozdziale, autor podkresla, ze formasamaw sobie nie stanowi budynku architektonicznego,
ale petni kluczowa rolg w procesie estetycznym kreowania przestrzeni. Tworcy nadaja formom znaczenie
poprzez proces nazwany ,.transmutacja”’, dzieki czemu materia staje si¢ prawdziwym budynkiem, ktory
mozna zamieszkaé. Wrazliwo$¢ na szczegoty materii, takie jak ksztatt, faktura czy kolor, ma zasadnicze
znaczenie dla efektywnos$ci tego procesu. Na przestrzen mozna patrze¢ jako na co$ wiecej niz tylko
zbior form i funkcji — to miejsce, ktore daje poczucie bezpieczenstwa, wolnosci i ktére mozna uczynic
swoim. Pojecie ,,dobra” jest omawiane w konteksScie tego, co powinno by¢ celem architektonicznym,
podkreslajac role indywidualnych wyborow i osadow w ksztattowaniu naszego otoczenia.

W rozdziale trzecim, autor koncentruje si¢ na problemie zamieszkiwania i roli, jakg architektura
petni w jego ksztattowaniu. Architekt powinien zrozumie¢ potrzeby i preferencje inwestora, a takze
wplyw, jaki przestrzen architektoniczna moze mie¢ na pola §wiadomosci mieszkaniowej uzytkownikow.
W kontekscie funkcji informacyjnej, sterujacej i regulujacej architektury, omowione jest jak rozne
elementy architektoniczne utatwiajg uzytkowanie przestrzeni.

W rozdziale czwartym, autor podkresla rolg struktury architektonicznej jako podstawy formy
architektonicznej i jej wplywu na przestrzenie zamieszkiwania. Architekci maja kluczowa role
w decydowaniu, gdzie umieszczone beda elementy budowlane a ich decyzje ksztaltujg przestrzen
1 sposob jej uzytkowania. Podkreslone jest, ze potrzeby uzytkownika, zard6wno podstawowe jak i te
bardziej skomplikowane, estetyczne czy duchowe, powinny by¢ przemyslane i zaspokojone w procesie
projektowania. Zamieszkiwanie jest przedstawiane jako aktywny i nieustannie ewoluujacy proces,
w ktorym uzytkownik do§wiadcza i adaptuje przestrzen do swoich potrzeb. Przestrzen, jak sugeruje
autor, staje si¢ czyms wiecej niz prostym miejscem — nabiera znaczenia i staje si¢ indywidualng i osobista
dla kazdego uzytkownika.

W pigtym rozdziale, autor eksploruje zrozumienie elementdéw architektonicznych i ich zmieniajace
si¢ znaczenie w kontekscie projektowania i uzytkowania. Rozdzial zaczyna si¢ od omdwienia $cian,
ktore poczatkowo stuzg do wytyczania przestrzeni, ale moga zyska¢ dodatkowe funkcje w akcie
uzycia. Rozdzial podkresla, ze elementy architektoniczne nie sa statyczne, ale dynamiczne i zmienne,
podlegajace ciggtemu procesowi interpretacji i adaptacji.

W rozdziale széstym, autor skupia si¢ na zwigzku migdzy architektura a ludzkimi decyzjami
1 emocjami. Podkres$lone jest, jak technologia utatwia podejmowanie decyzji 1 komunikacje, ale takze
jak architektura wptywa na nasze emocje, decyzje i samopoczucie. Architektura jest ukazana jako forma
wyrazania naszych emocji i osobowosci, jako narzedzie, ktore pomaga nam w rozwoju. Autor zwraca
sie do konceptu ,,dwelling” (miejsca zamieszkania) Martina Heideggera z 1951 roku, sugerujac, ze
powinnismy bardziej doglgbnie zrozumie¢ znaczenie i wplyw naszego Srodowiska na nasze dziatania
1 decyzje. Architektura powinna, by¢ tworzona w taki sposéb, aby sprzyjata ludziom, stwarzajac
przestrzenie, ktore sg ,,do naszej dyspozycji” i w ktorych chetnie przebywamy.

W rozdziale sid6dmym, autor koncentruje si¢ na problematyce nieporozumien wystepujacych
w komunikacji pomiedzy réznymi specjalistami zaangazowanymi w proces projektowy, jak architekci
1 inzynierowie. Niejednoznaczno$¢ i roéznorodne interpretacje terminéw technicznych oraz brak
porozumienia co do priorytetow moga prowadzi¢ do konfliktow. Ponadto, rozne metody pracy, takie
jak podej$cie intuicyjne w porownaniu do analitycznego, mogg by¢ zrodlem napigé. Autor podkresla, ze
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wazne jest wyjasnianie termindéw, szanowanie roznych perspektyw, dazenie do wspolpracy i otwartosc
na dyskusj¢ o projektowaniu, aby poprawi¢ komunikacje i1 efektywnos$¢ procesu projektowego. Na
koniec, autor przywotuje mysl B. Archera, ktory uznaje projektowanie za sztuke godzenia czynnikow
zro6znych dziedzin, takich jak funkcja, wymagania rynku i proces produkcyjny, ktore stanowig fundament
projektowania architektonicznego.

Rozdziat 6smy, jest podsumowaniem pracy doktorskiej. Rozdzial omawia wptyw architektury na
ludzkie doswiadczenia. Obejmuje to zarowno indywidualne jak i kolektywne interakcje z przestrzenia,
a takze roznorodne konteksty kulturowe i geograficzne. Spojnie omawia cato$¢ pracy, pokazujac,
jak indywidualne przypadki wpisuja si¢ w postawiong teze. Synetyzuje kluczowe punkty i wnioski,
ukazujac jednoczesnie, jak rozne aspekty badania wspotgraja ze soba w celu zbudowania koherentne;j
argumentacji.

Autor pracy wnosi istotny wklad w dyskusje nad rolg architektury i projektowania przestrzeni
w kontekscie zaspokajania potrzeb mieszkancow oraz wplywie tych dziatan na jako$¢ zycia ludzi. Przez
analiz¢ teoretyczng, badania przypadkow i badania empiryczne, autor pracy dostarcza architektom
i projektantom narzedzi do glgbszego zrozumienia zalezno$ci pomigdzy zamieszkiwaniem a decyzjami
projektowymi. Pozwala to na podejmowanie swiadomych decyzji w procesie projektowania, ktore
sprzyjaja tworzeniu przestrzeni zgodnych z potrzebami i oczekiwaniami uzytkownikow oraz dgzeniu
do zrownowazonego rozwoju.

1.1. Powody podjecia tematu

Zamieszkiwanie, jako jeden z podstawowych aspektow ludzkiego zycia, stanowi kluczowe
zagadnienie w dziedzinie architektury. Poruszona zostanie kwestia zwigzana z celami budowania,
tworzenia struktury architektonicznej, uzytecznosci przestrzeni, a takze wptywu tradycji, miejsc i emocji
naproces zamieszkiwania. Praca dazy do odpowiedzi na pytania dotyczace tego, kiedy mozna powiedzie¢,
ze czlowiek zamieszkuje, jakie sg problemy do rozwigzania w architekturze, jakie cechy przesztych
dziet sztuki sprawiajg, ze wydaja si¢ pickne 1 oczywiste, jakie sg podstawy tworzenia przedmiotow
uzytkowych oraz jakie znaczenie ma samotno$¢ i jednostkowo$¢ w procesie zamieszkiwania.

Budowanie ma na celu stworzenie przestrzeni, w ktorej ludzie mogg zamieszkiwaé, cho¢ nie
wszystkie budowle sg jednoznacznie mieszkaniami. Zbadanie tych zagadnien, jak rowniez analiza roli
miejsca i emocji w zamieszkiwaniu, pozwoli na zrozumienie, co sprawia, ze przestrzen jest uzyteczna
i komfortowa dla jej uzytkownikow. Wrazliwo$¢, samotnos¢ i jednostkowos¢ odgrywaja wazng
role w procesie zamieszkiwania, gdyz to one umozliwiajg poznanie siebie i swoich upodoban oraz
zrozumienie relacji z otaczajacymi nas rzeczami.

Niniejsza praca doktorska dazy do zbadania istniejacych zalezno$ci pomigdzy zamieszkiwaniem
a jakoscig struktury budowlanej w obiektach architektonicznych, z uwzglgdnieniem dziet uznanych
architektow XX i XXI wieku. Badania te majg na celu zrozumienie, jak funkcje, odczucia funkcji i relacje
emocjonalne wptywaja na ksztaltowanie przestrzeni zamieszkiwanej, jak projektowac architekture,
ktora sprzyja zamieszkiwaniu, oraz jakie s wspotczesne i przyszte wyzwania w dziedzinie architektury,

ktore maja wptyw na jako$¢ zamieszkiwania.

Jaki jest cel budowania? Jaki jest cel tworzenia struktury architektonicznej?

Do zamieszkiwania dochodzimy dopiero przez budowanie. Budowanie ma na celu zamieszkiwanie.
Jednakze nie wszystkie budowle sq takze mieszkaniami. Most i hangar, stadion i elektrownia sq
budowlami, ale nie mieszkaniami; dworzec i autostrada, zapora i hala targowa sq budowlami, ale
nie mieszkaniami. Niemniej wymienione budowle znajdujq si¢ w obszarze, ktory zamieszkujemy. (...)
Kierowca cigzarowki jest u siebie w domu, gdy znajduje si¢ na autostradzie, ale nie ma tam swego kqta;,
robotnica jest u siebie w domu w przedzalni, a przeciez przedzalnia nie jest jej mieszkaniem, gtowny
inZynier jest u siebie w domu w elektrowni, ale tam nie mieszka.!

Problem: Kiedy mozna powiedzie¢, ze cztowiek zamieszkuje?

' M. Heidegger, Budowa¢, Mieszkac, Mysle¢. Eseje wybrane, Panstwowa Galeria Sztuki, £.6dZ 1996.
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ZamieszKkiwanie w tym co nie rzutem, planem, elewacjg

Dzis nie ma problemu dachu, podobnie jak nie ma problemu elewacji, problemu planu... Pozostaje
problem architektury — tego nie da si¢ rozstrzygngé dogmatem.?

Problem: Co projektowaé w architekturze?

Uzytkowos¢, przydatnos¢ rzeczy
Wszystko, co znajduje sie w muzeach, swiadczy niedwuznacznie o tym, ze zadna ,,rzecz” nie jest
naprawde praktyczna (tzn. wygodna), inaczej nie bylaby przeciez w muzeum! A jesli kiedys, dawno temu,
wydawata si¢ wygodna i praktyczna, to tylko dlatego, ze naéwczas nie znano jeszcze nic wygodniejszego...’
Problem: Co jest takiego w dzielach sztuki sprzed wiekow, ze dzi$ wydaja si¢ pigkne i oczywiste?

Dzielo sztuki dzisiaj

Drzielo sztuki jest zawsze dzieckiem swego czasu, czesto kolebkq naszych uczuc. Kazdy etap
rozwoju kultury rodzi wlasng sztuke, ktora juz nigdy nie powtorzy sie. Proba ozywienia zasad minionego
okresu rodzi rzeczy prawie zawsze poronione. Nie mozemy dzis czu¢ tak, jak starozytni Grecy i zy¢ ich
wewnetrznym zyciem. Usitowanie przywrocenia np. greckiego kanonu rzezbiarskiego da w efekcie dziela
do greckiej podobne, ale zawsze bezduszne.*

Problem: Ile przesztosci w terazniejszosci?

Uzyteczne

Powodem powstawania tak zwanych przedmiotow uzytkowych, czynnikiem wplywajgcym na ich
ksztalt, twierdzi Malewicz, nie sq funkcje, ale ,, odczucia funkcji”, na przyktad ,,funkcji siedzenia”.
Pisze: ,,Krzesto, tozko, stol nie sq >>celowo uksztattowanymi przedmiotami<<, ale postacig odczué
plastycznych, tak ze u podstaw powszechnie uznanego poglgdu, iz wszystkie przedmioty codziennego
uzytku sq rezultatem praktycznych rozwazan, tkwi zatozenie fatszywe (...). "

Problem: Akt siedzenia konstytuuje przedmiot

Tradycja

Nie mozna nosi¢ wszedzie ze sobg zwlok swego ojca. Pozostawia si¢ je w towarzystwie innych
zmarlych. I pamigta sie o tym ojcu, wspomina si¢ go z zalem, mowi si¢ o nim z podziwem. Kiedy zas
samemu zostaje si¢ ojcem nie nalezy oczekiwac, ze jedno z naszych dzieci zachce obarczaé sie na cale
zycie naszymi zwlokami. Ale na prézno probowalibysmy oderwac stopy od ziemi, ktéra kryje zmartych.®
Poznawaniu dobra towarzyszy, pewnego rodzaju nazwijmy to, ,,tworcza niepewnos$¢” i samotnosé, bo
tylko my jesteSmy zdolni fizycznie lub psychicznie potwierdzié¢ stuszno$¢ rzeczy. Samotno$¢ i whasne
upodobania towarzysza poznawaniu tego co dobre. Samotno$¢ i jednostkowo$¢ jest przymiotem
zamieszkiwania. Jesli jeste$my sami, wtedy mamy mozliwo$¢ poznaé siebie i swoje upodobania —nic
nie zaktoca odbioru rzeczy, nie sugerujemy si¢ prawdami innych, jesteémy zdani tylko na siebie. Aby
zrozumie¢ rzecz, potrzebujemy wrazliwosci. Wrazliwie spedzony czas, to czas potrzebny na doglebne
odkrywanie rzeczy. Wrazliwo$¢ wzmacnia zamieszkiwanie.

Rola miejsca

Ludzkosc¢ kocha wszystko, co zapewnia jej komfort. Nienawidzi wszystkiego, co chce jqg wyrwac ze
zwyczajowej i bezpiecznej pozycji i co jq niepokoi (...)."
Czyz nie poszukujemy miejsc, w ktoérych chcemy przebywaé? Zamieszkujemy wsrod tych rzeczy, ktére
dla nas sg dobre. Jesli odnajdziemy rzeczy, ktore sa dla nas dobre, rzeczy te beda nas wspieraé. Ztaczeni
relacja emocjonalng z rzecza, nienawidzimy jej lub zakochujemy si¢ w niej. Relacja emocjonalna jest
nieodiaczna w procesie zamieszkiwania.

2 D. Koztowski, Plaski dach w krajobrazie, Wystawa Architektury, Krakow 2000.

3 K. Malewicz, Suprematyzm, [w:] Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa, Warszawa 1963.

*W. Kandinsky, O duchowosci w sztuce, Panstwowa Galeria Sztuki w Lodzi, £6dz 1996, s. 23.

5 J. Krupinski, Filozofia kultury designu. W kregu mysli Andrzeja Pawlowskiego, Wyd. ASP, Krakéw 2014, s.114-115.
¢ G. Apollinaire, Kubisci. Rozwazania estetyczne, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1959, s. 9.

7A. Loos, Loos, Taschen, 2016, s. 1.
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1.2. Cel pracy

Celem pracy jest uchwycenie relacji pomiedzy zamieszkiwaniem w strukturze architektonicznej
a decyzjami projektowymi, ktére wptywaja na ksztalt architektury. Uzytkownik nie zmieni powstalej
struktury architektoniczne, moze jg zamieszkac lub nie. Jakie decyzje powinno si¢ podejmowac w trakcie
procesu projektowego i co powinno wplywac na te decyzje?

Projektowanie architektoniczne powinno koncentrowaé si¢ na obmyslaniu réznych wizji
zamieszkiwania 1 stuzy¢ okre$leniu najlepszego rozwiazania dla podjecia stusznych decyzji.
Projektowanie architektoniczne jest przygotowaniem odpowiedzi na potrzebe uzytkownika.
Przedmiotem projektowania architektonicznego jest (1) przygotowanie struktury architektonicznej, (2)
wzbudzenie dazenia do zamieszkania oraz umozliwienie urzadzenia si¢, (3) eksploatacja architektury.

Architekci projektuja przestrzenie, w ktérych ludzie zyja, wspotdziataja, w ktorych ucza sie,
ksztattuja swoje relacje, tworza spoteczno$ci, organizacje, panstwa. Na tym polega doniosto$¢ pracy
architekta.

Celem pracy jest uchwycenie zalezno$ci pomiedzy przegrodami, pomiedzy ktorymi jest przestrzen
a funkcja jaka pelni dana przestrzen. Nalezy pamigtaé, ze zamieszkiwanie jest jedna z mozliwos$ci
w przestrzeni. Mozliwo$¢ ta stwarza czlowiek i jego relacja do miejsca. Relacja ta jest zawigzywana
przez przebywanie, mys$lenie w danej przestrzeni i rzeczy, ktore w danej przestrzeni czlowiek umieszcza.
Ogot spraw towarzyszacych rozmieszczaniu rzeczy: jak i jakie rzeczy rozmieszczaé, jakie stawiac
pomiedzy nimi przegrody, jaka dobra¢ struktur¢ nosna, gdzie zostawiac pustg przestrzen na przyszte
rzeczy, jakie relacje tworzy¢ pomiedzy rzeczami, nazwiemy projektowaniem architektonicznym.
Ponizsza praca proponuje nowa forme¢ zrozumienia czym jest projektowanie architektoniczne i jakie
decyzje powinno si¢ podejmowac, aby tworzy¢ dobre projekty architektoniczne. Architekt powinien
$wiadomie siegac¢ po takie rozwigzania, ktore sprzyjaja bytowaniu cztowieka. Literatura i projekty
wskazuja zaleznosci pomiedzy strukturg budowlang a aktem nadawania nowego znaczenia obiektom
przez np. jego zamieszkiwanie.

1.3. Teza pracy

Architektura ksztaltowana przez architekta stanowi o sposobie zamieszkiwania, o charakterze
przestrzeni zamieszkiwanej. Struktura architektoniczna umozliwia zamieszkiwanie. Mozemy mowic
o zamieszkiwaniu jesli uznamy rzeczy wsrod ktorych przebywamy. Zamieszkiwanie jest jednym ze
sposobow uzytkowania formy. W zamieszkiwaniu sensu stricto architekt odsuwa si¢ na bok i umozliwia
stworzenie scenerii, ktoérg cztowiek wypetnia soba.

Architekturajako wyrazkultury i spoteczenstwa, odgrywakluczowa role w ksztattowaniu przestrzeni
zamieszkiwanej. Zaprojektowana przez architekta struktura architektoniczna, poprzez zdefiniowanie
roznych przestrzeni, funkcji i relacji, stwarza mozliwo$¢ zamieszkiwania przez czlowieka. W tym
kontekscie, architektura jest nie tylko oprawg dla codziennego zycia, ale takze srodkiem ksztattujacym
sposob, w jaki ludzie zamieszkujg i korzystaja z przestrzeni.

Rola architekta w tworzeniu struktury architektonicznej jest nieoceniona, gdyz to on decyduje
o funkcjonowaniu przestrzeni, jej ksztalcie, ergonomii i estetyce. W procesie projektowania architekt
musi uwzgledni¢ potrzeby i1 oczekiwania przysztych mieszkancoéw, uwzgledniajac zaréwno ich
codzienne potrzeby, jak i dlugoterminowe perspektywy rozwoju.

Zamieszkiwanie jako jeden ze sposobdw uzytkowania formy, jest kluczowym elementem, ktory
ujawnia si¢ w momencie, gdy architekt ,,odsuwa si¢ na bok™ i przekazuje przestrzen do dyspozycji
mieszkanca. Wéwczas cztowiek zaczyna wypelniaé architekture swojg obecnos$cia, wprowadza rzeczy,
ktore sg dla niego wazne, i zaczyna ksztattowac swoje otoczenie zgodnie z wiasnymi potrzebami
1 oczekiwaniami. W rezultacie, przestrzen zamieszkiwana jest nie tylko wytworem architektonicznym,

ale takze kontekstem spotecznym, kulturowym i indywidualnym.

1.4. Zakres pracy

Praca doktorska skupia si¢ na analizie wybranych dziet architektow i projektantéw form
przemystowych XX i XXI wieku, ktore jednoznacznie ukazujg problematyke zwigzku migdzy
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zamieszkiwaniem a znaczeniami struktury architektonicznej w obiektach architektonicznych
Przedstawione zostang dzieta z dziedziny architektury i form przemystowych, ze szczegdInym naciskiem
na interakcje migdzy forma a funkcja, przestrzenia publiczng a prywatng oraz tradycja a nowoczesnoscia.

Analiza obejmie nastepujace aspekty:

Koncepcja przestrzenna: W ramach analizy zostanie zbadane, w jaki sposob poszczeg6lni
architekcei i projektanci form przemystowych podejmowali kwestie zamieszkiwania i struktury
architektonicznej w swoich projektach, jakie byly ich zalozenia teoretyczne oraz jak te
zatozenia przektadaly si¢ na konkretng realizacje przestrzeni.

Wykorzystanie materiatow i technologii: Praca doktorska bedzie si¢ koncentrowaé na analizie
zastosowania materiatdw i technologii w wybranych dzietach, a takze na ocenie wptywu tych
wyborow na znaczenia struktury architektoniczne;j.

Adaptacja do kontekstu: Analiza uwzgledni kontekst lokalny i kulturowy poszczegdlnych
projektow, a takze sposob, w jaki architekci starali si¢ dostosowac swoje projekty do specyfiki
miejsca.

Elementy funkcjonalne i przestrzenne: W pracy zostanie zbadane, w jaki sposob poszczegolne
elementy struktury architektonicznej wptynety na funkcjonalnosé i uzyteczno$¢ przestrzeni.

W analizie zostang rowniez uwzglednione wystawy w ramach Biennale Architektury w Wenecji,
ktore poruszaty tematyke zwigzang z zamieszkiwaniem i strukturg architektoniczng.

Badanie koncentruje si¢ na wybranych fragmentach budynkoéw, ktore jednoznacznie ukazuja,
jak dana przestrzen jest uzytkowana przez to, jak zostala wybudowana. Analiza tych fragmentow
pozwoli na zrozumienie istotnych zaleznosci miedzy strukturg budowlang a zamieszkiwaniem oraz
na wyodrebnienie najlepszych praktyk i innowacyjnych rozwigzan, ktoére moga by¢ zastosowane
w przysztosci w projektowaniu przestrzeni architektoniczne;j.

1.5. Ograniczenia pracy

Prezentowane zagadnienia w pracy rozpatruje si¢ z punktu widzenia dziedziny architektury i zawodu
architekta. W badaniach skoncentrowano si¢ na najbardziej cenionych i klasycznych rozwigzaniach
uznanych architektow.

L]

Perspektywa dziedziny architektury: Prezentowane zagadnienia w pracy rozpatruje si¢
z punktu widzenia dziedziny architektury, co oznacza, ze badanie koncentruje si¢ na aspektach
architektonicznych zwigzanych z zamieszkiwaniem i strukturg architektoniczng. Mozliwe
jest, ze inne perspektywy, takie jak psychologia srodowiskowa, socjologia, urbanistyka czy
ekologia, moglyby dostarczy¢ dodatkowych informacji na temat problematyki zamieszkiwania
i jakosci struktury budowlane;.

Ograniczenie do zawodu architekta: Praca koncentruje si¢ na roli architekta w projektowaniu
przestrzeni mieszkalnych i wptywie ich decyzji na jakos¢ struktury arhitektonicznej. W praktyce
jednak, proces projektowania i realizacji budynkéw obejmuje wiele innych profesjonalistow,
takich jak inzynierowie, plani§ci przestrzenni, deweloperzy czy wykonawcy, ktorych wktad
roOwniez wptywa na ostateczne rezultaty.

Skupienie na cenionych i klasycznych rozwigzaniach: W pracy doktorskiej skoncentrowano
si¢ na najbardziej cenionych i klasycznych rozwigzaniach uznanych architektow, co moze
prowadzi¢ do nieuwzglednienia mniej znanych, ale rownie wartos§ciowych projektow oraz
innowacyjnych podejs¢ do zagadnienia zamieszkiwania i struktury architektoniczne;.
Ograniczona liczba analizowanych przypadkow: Ze wzgledu na ograniczenia czasowe i zakres
pracy, mozliwe jest, ze niektore istotne projekty czy koncepcje nie zostaly uwzglednione
w badaniu. Przeglad literatury i analiza przypadkow maja na celu przedstawienie obrazu
problematyki, jednak nie mozna wykluczy¢, ze dodatkowe badania moglyby dostarczy¢ wiecej
informacji na temat omawianych zagadnien.

Subiektywizm oceny: W oceniejakosci struktury budowlanej orazjej wplywuna zamieszkiwanie
istnieje pewien stopien subiektywizmu, gdyz percepcja przestrzeni 1 doswiadczenia
mieszkancéw moga by¢ rozne w zaleznosci od kontekstu kulturowego, osobistych preferencji
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czy do$wiadczen. W pracy doktorskiej starano si¢ uwzgledni¢ réznorodne perspektywy
1 opinie, jednakze nie mozna wykluczy¢ wptywu subiektywnych ocen na wyniki badania.

Pomimo tych ograniczen, praca doktorska dostarcza istotnych informacji na temat zwigzku mi¢dzy
zamieszkiwaniem a jakoscig struktury architektonicznych w obiektach architektonicznych, a takze
wskazuje na mozliwosci poprawy w praktyce projektowej. Wyniki badania moga postuzy¢ jako punkt
wyjscia do dalszych badan, ktore uwzgledniaja rozne perspektywy, nowe podejscia i rozwigzania,
a takze wicksza liczbe analizowanych przypadkow.

1.6. Metody badawcze

W niniejszej pracy doktorskiej zastosowano roznorodne metody badawcze, aby uzyska¢ doglebne
zrozumienie zaleznosci pomigdzy zamieszkiwaniem a jako$cig struktury budowlanej w obiektach
architektonicznych o szczegolnych cechach. Badanie zostato podzielone na dwie czgsci: teoretyczng
i praktyczna.

Czes¢ teoretyczna:

Badanialiteraturowe: W pierwszej czes$cibadania przeprowadzono przeglad istniejacej literatury
naukowej dotyczacej zamieszkiwania i struktury budowlanej. Analiza obejmowata publikacje
z zakresu architektury, psychologii srodowiskowej, zrownowazonego rozwoju, technologii
w architekturze oraz adaptacji przestrzeni miejskich. Celem tego etapu bylo zrozumienie
kluczowych zagadnien, teorii i trendow w dziedzinie zamieszkiwania w kontekscie struktury
architektoniczne;j.

Badania archiwalne: W celu zglebienia historycznych aspektéw zwigzanych ze struktura
budowlang i zamieszkiwaniem, przeprowadzono analiz¢ archiwalnych zrodet, takich jak
rysunki architektoniczne i fotografie. Analiza ta pozwolita na zrozumienie ewolucji i zmian
w podejsciu do projektowania przestrzeni mieszkalnych oraz ich wptywu na jako$¢ struktury
budowlane;j.

Czes¢ praktyczna:

Analiza przypadkow: W celu zbadania istniejacych zalezno$ci pomigdzy zamieszkiwaniem
a znaczeniami struktury budowlanej w obiektach architektonicznych o szczegodlnych
cechach, przeprowadzono analiz¢ wybranych przypadkéw. Wybrane obiekty zostaty poddane
szczegblowe] analizie pod katem zastosowanych rozwigzan architektonicznych i1 adaptacji
przestrzeni do potrzeb mieszkancow.

Obserwacja terenowa: W ramach praktycznej czesci badania przeprowadzono obserwacje
terenowa w wybranych obiektach architektonicznych. Celem tego etapu byto zrozumienie,
jak rozne elementy struktury budowlanej wptywaja na funkcje przestrzeni i jako$¢ zycia
mieszkancow. Obserwacje obejmowaly analiz¢ relacji migdzy przestrzenig a uzytkownikami,
jak réwniez funkcjonowanie przestrzeni i jej wptyw na doswiadczenia mieszkancow.

Analiza danych: Zebrane dane z badan literaturowych, archiwalnych, analizy przypadkow,
obserwacji terenowych zostaly poddane analizie statystycznej i jakosciowej. Celem tego etapu
byto zidentyfikowanie wzorcow i zalezno$ci pomigdzy elementami struktury budowlanej
a funkcjg przestrzeni oraz jakoscig zycia mieszkancow. Wyniki analizy pozwolilty na
sformutowanie wnioskow dotyczacych wpltywu struktury budowlanej na zamieszkiwanie oraz
na wskazanie obszaréw, w ktdrych projektanci moga dazy¢ do poprawy jakosci przestrzeni
mieszkalnych.

Weryfikacja wynikow: W celu sprawdzenia wiarygodnosci uzyskanych wynikow,
przeprowadzono proces weryfikacji, ktory obejmowat poroéwnanie wynikéw badan oraz
dyskusje¢ z ekspertami z dziedziny architektury. Proces ten pozwolit na identyfikacje
potencjalnych ograniczen badania oraz na sformutowanie rekomendacji dotyczacych dalszych
badan i praktyki projektowe;.

Zastosowane metody badawcze pozwolity na uzyskanie doglebnego zrozumienia zaleznosci
pomiedzy zamieszkiwaniem a jako$cia struktury architektonicznej w obiektach architektonicznych
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o0 szczegolnych cechach. Wyniki badania stanowig istotny wktad w teori¢ i praktyke architektoniczna,
a takze wskazuja na potencjalne obszary poprawy w projektowaniu przestrzeni mieszkalnych, ktore
moga przyczyni¢ si¢ do zwickszenia jakos$ci zycia mieszkancow.

1.7. Stan badan

Stan badan nad zamieszkiwaniem w strukturze architektonicznej jest szeroki i dynamicznie si¢
rozwija. Na ten temat zostalo stworzonych wiele publikacji naukowych. Literatura i projekty wskazuja
zalezno$ci pomigdzy potrzebami cztowieka, strukturg architektoniczng, ktora wyznacza przestrzen,
a funkcja budynku. Kilka istotnych aspektow zwigzanych z tym zagadnieniem.

Teoria architektury: Badania nad zamieszkiwaniem w strukturze architektonicznej czesto
odnoszg si¢ do teorii architektury, w tym do zrozumienia relacji migdzy ludzmi a przestrzenia,
oraz do analizy filozofii architektonicznej i jej wpltywu na ksztaltowanie przestrzeni
mieszkalnych.

Psychologia srodowiskowa: Badania w tej dziedzinie koncentrujg si¢ na zrozumieniu, jak ludzie
reaguja na swoje otoczenie, jakie elementy architektoniczne majg wplyw na samopoczucie,
zachowanie, poczucie bezpieczenstwa i tozsamosc.

Zrownowazony rozwoj: W obliczu kryzysu klimatycznego, wiele badan koncentruje si¢ na
poszukiwaniu rozwigzan, ktore tacza zrownowazony rozwdj z komfortem mieszkancow.
Architekci daza do tworzenia budynkow o niskim zuzyciu energii, wykorzystujacych
odnawialne zrodta energii i naturalne materiaty.

Technologia w architekturze: Postgp technologiczny wptywa na sposob, w jaki projektowane
sa budynki, zar6wno pod wzgledem strukturalnym, jak i funkcjonalnym. Badania w tej
dziedzinie obejmujg wykorzystanie nowoczesnych materialow, technologii prefabrykacji,
automatyzacji i inteligentnych systemow do tworzenia bardziej efektywnych i komfortowych
przestrzeni mieszkalnych.

Adaptacja przestrzeni miejskich: W miar¢ jak miasta rosng i zmieniajg si¢, istotne staje si¢
zrozumienie, jak przestrzenie architektoniczne moga by¢ dostosowywane do réznych potrzeb
spotecznosci lokalnych. Badania nad tym zagadnieniem obejmujg rewitalizacj¢ i adaptacje
istniejacych budynkow, a takze projektowanie nowych struktur, ktéore moga by¢ tatwo
modyfikowane w przysztosci.

Integracja spoteczna i kulturowa: Badania w tym obszarze koncentrujg si¢ na tworzeniu
przestrzeni mieszkalnych, ktore uwzgledniajg potrzeby réznorodnych grup spotecznych
i kulturowych, promujac integracj¢ i wzajemne zrozumienie. W ramach tych badan, architekci
i urbanisci analizuja, jak rdézne aspekty architektoniczne wplywaja na zycie spoteczne
1 interakcje migdzy mieszkancami.

Partycypacja spoteczna w planowaniu 1 projektowaniu: Wspotczesne podejscie do
projektowania przestrzeni zaktada coraz wigksze zaangazowanie spotecznosci lokalnych
w proces decyzyjny. Badania w tej dziedzinie dotycza tego, jak wykorzysta¢ partycypacje
spoteczng w celu tworzenia bardziej inkluzyjnych i zrownowazonych przestrzeni mieszkalnych,
ktore odpowiadajg na potrzeby mieszkancow.

Biophilic design: Koncepcja biophilic design opiera si¢ na teorii, ze ludzie maja naturalng
potrzebe kontaktu z naturg, co wptywa na ich dobrostan i zdrowie. Badania w tej dziedzinie
koncentrujg si¢ na zastosowaniu tych zasad w projektowaniu przestrzeni mieszkalnych, w celu
promowania zdrowego i zrownowazonego stylu zycia.

Projektowanie uniwersalne: Uniwersalne projektowanie to podejscie, ktore dazy do stworzenia
przestrzeni, ktore sa uzyteczne i dostepne dla wszystkich niezaleznie od wieku, zdolno$ci czy
innych czynnikéw. Badania w tej dziedzinie skupiajg si¢ na zrozumieniu, jak projektowac
przestrzenie, ktore s elastyczne, wielofunkcyjne i latwo dostosowywane do potrzeb
uzytkownikow.

Stan badan nad zamieszkiwaniem w strukturze architektonicznej jest szeroki i réznorodny,
anaukowcy i praktycy z roznych dziedzin wspotpracuja, aby opracowac nowe metody, teorie i podejscia
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do projektowania przestrzeni. Biorgc pod uwage dynamiczny rozwo6j nauki i technologii, wazne jest,
aby pozosta¢ na biezaco z najnowszymi osiggnigciami w tej dziedzinie, aby moc tworzy¢ przestrzenie,
ktoére sa komfortowe, zrownowazone i odpowiadaja na potrzeby wspotczesnego spoteczenstwa.

1.8. Koncepcja pracy

Niniejsza praca doktorska koncentruje si¢ na zagadnieniu zamieszkiwania w strukturze
architektonicznej, badajac istniejgce zalezno$ci miedzy jakoscig struktury budowlanej a funkcja
przestrzeni stworzonej przez te elementy. Praca zostala podzielona na trzy cze¢sci, ktore razem maja
na celu zrozumienie kluczowych aspektow zamieszkiwania oraz wykorzystanie tej wiedzy w praktyce
projektowe;j.

Czes¢ 1: Teoretyczne podstawy zamieszkiwania
Pierwsza czg$¢ pracy dotyczy teorii zamieszkiwania, analizujagc jego istotg, charakterystyke
oraz kryteria, ktore musza zosta¢ spetnione, aby mozna bylo mowi¢ o zamieszkiwaniu. W tej czesci
przedstawione zostang koncepcje zwigzane z celami budowania, tworzenia struktury architektonicznej,
a takze wptywem tradycji, miejsc i emocji na proces zamieszkiwania.

Czes¢ 11: Przyklady przestrzeni zamieszkiwanych

Druga cze$¢ pracy skupia si¢ na analizie wybranych fragmentéw obiektéw architektonicznych,
ktore w szczegolny sposob ilustrujg problematyke zamieszkiwania. Omoéwione zostang dzieta uznanych
architektow 1 projektantdow form przemystowych, ktére pozwalaja zrozumieé, jak roézne elementy
struktury architektonicznej wplywaja na funkcje przestrzeni i jako$¢ zamieszkiwania. Zostang oméwione
przyktady przestrzeni, o ktorych mozemy powiedzie¢, ze je zamieszkujemy i co wplywa na jakos¢
zamieszkiwania.

Czes¢ I11: Metody projektowania architektury zgodnej z koncepcja zamieszkiwania

Trzecia cze$¢ pracy koncentruje si¢ na wybranych metodach projektowych, ktére maja na
celu wsparcie architektow w tworzeniu przestrzeni sprzyjajacych zamieszkiwaniu. W tej czesci
zostang przedstawione strategie i narzedzia, ktore umozliwiajg integracje koncepcji zamieszkiwania
z procesem projektowania architektonicznego, takie jak uwzglednianie funkcji, odczu¢ funkcji i relacji
emocjonalnych, wykorzystanie doswiadczen z przesztosci oraz adaptacja do wspotczesnych i przysztych
wyzwan w dziedzinie architektury.

1.9. Podstawowe pojecia stosowane w dysertacji

» Akt: nadanie formie pierwotnej sposobu uzytkowania.

» Desensualizacja: nadanie rzeczy innego sposobu uzytkowania niz ten pierwotny.

» Forma: to co uksztattowane, to co estetyczne, ale nie jest przedmiotem.

* Przedmiot: to co uksztattowane z nadanym sensem przez tworce.

* Rzecz: przedmiot celowo uzyty przez uzytkownika, sens moze by¢ zmieniony.

* Mieszka¢: zajmowac jakie§ pomieszczenie i traktowac je jako gldwne miejsce swojego pobytu.

* Mieszkanie: pomieszczenie, w ktorym si¢ mieszka.

e Zamieszkiwanie: Zycie i myS$lenie w miejscach i przestrzeniach.

» Proste: trywialne stato si¢ proste przez zrozumienie tego, ze kroki dotyczyly istotnych zatozen,
procesowi projektowemu towarzyszyta dyscyplina w redukcji projektowania do kilku krokow.

* Wrazliwo$¢: zdolno$¢ przezywania wrazen, emocji.

o Zasada: prawo rzadzace jakimi$ procesami, zjawiskami; tez: formuta wyjasniajaca to prawo.

* Metoda: §wiadomie stosowany sposob dziatania prowadzacy do uzyskania planowanego rezultatu.

* Reguta: zasada postepowania ustalona przez kogo$ lub przyjeta na mocy zwyczaju.

* Projektowanie: spostrzezenie potrzeby i jej zaspokojenie; obmyslanie przysztosci.

* Projekt: dokument zawierajacy obliczenia, rysunki itp. dotyczace wykonania jakiego$ obiektu lub
urzadzenia.

 Struktura: uktad i wzajemne relacje elementéw stanowigcych catosc.
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2. Forma a budynek

Piekno odnosi si¢ do tego co juz uformowane, uksztattowane, a nie do budynku architektonicznego.
Sama forma nie jest jeszcze budynkiem architektonicznym, ale dopiero tym co estetyczne. Zaktadajac,
ze forma jest juz stworzona, twérca stoi na progu. Z jednej strony jest to, co uformowane, z drugiej
strony budynek architektoniczny. Czynnos¢, ktéra polega na nadaniu formie znaczenia, nazwiemy
transmutacjg. Im wrazliwiej transmutujemy materi¢, z ktdrej jest zbudowana forma, tym bardziej
zamieszkujemy. Herbert Read pisat: ,,Poczatki formy w plastyce analizuje Read na przyktadzie ewolucji
przedmiotow najprostszych: mtota, topora, garnka. Poczatkowo posiadaty one funkcje $cisle uzytkowa,
forma podlegata procesowi doskonalenia w ramach tej funkcji. Proces postapit jednak dalej, ,,optymalny
moment funkcjonalnosci” zostal przekroczony. Tworca przedmiotu zdobyt si¢ na ujawnienie, ze topor
jest nie tylko toporem, garnek nie tylko garnkiem. Topor staje si¢ symbolem ptodnosci, wreszcie —
otwarcie — przedmiotem rytualnym. Zmienia si¢ tworzywo, z jakiego jest wykonywany — na bardziej
wyszukane, kosztowne. Komplikuje si¢ i nabiera symbolicznego wyrazu jego forma.”®

Forma sama w sobie nie jest jeszcze budynkiem architektonicznym, ale to co estetyczne
towarzyszy procesowi tworzenia budynku architektonicznego i ma wptyw na jego odbior i percepcije
przez uzytkownikow. Transmutacja, czyli proces nadania formie znaczenia, jest istotnym elementem
procesu zamieszkiwania. Dzigki transmutacji, materia uzyta do ksztaltowania elementow struktury
architektonicznej staje si¢ budynkiem architektonicznym, a budynek architektoniczny wydobywa
przestrzen, ktora uzytkownicy moga zasiedli¢ i wypeli¢ swoimi potrzebami. W tym procesie,
wrazliwo$¢ na przedmiot i materiat, z ktérego jest stworzony, jest kluczowa — wrazliwos$¢ na ksztatt,
fakturg, kolor, strukture i inne cechy, ktére nadajg materii jej charakterystyczne wilasciwosci. Im
wrazliwiej dokonujemy transmutacji, tym bardziej przestrzen staje si¢ naszga wilasna, zamieszkujemy
ja i tworzymy w niej miejsce dla siebie. Wtedy przestrzen przestaje by¢ tylko zbiorem form i funkcji,
staje si¢ czym$ wigcej — miejscem, w ktorym czujemy si¢ komfortowo i swobodnie, ktore przynalezy
do nas 1 w ktérym mozemy realizowaé swoje potrzeby i cele. ,,Grzegorz Nawrot w swoich pismach
wspomina slowa Heideggera: zamieszkiwanie, strzec, pokdj, wolno$¢, pierwotnie byly ze sobg
spokrewnione. Wolno$¢ wcigz zaklada bezpieczenstwo, a bezpieczenstwo mozliwe jest jedynie przez
tozsamos¢ czlowieka, ktorej elementem jest przestrzen egzystencjalna. Dla Heideggera nie ma wolnosci
bez poczucia bezpieczenstwa. Mieszkanie wigze si¢ z poszukiwaniem tego poczucia badz z jego
posiadaniem. Moze by¢ definiowane dwojako. W pierwszym przypadku — jako wydzielona i okre$lona
parametrami przestrzen, jako miejsce, gdzie odbywajg si¢ czynnos$ci okreslajace mieszkanie rozumiane
jako stan bycia. W drugim — jako tenze stan. Dla obu interpretacji nasuwa si¢ skojarzenie: mieszkanie
jest zwigzane z poczuciem bezpieczenstwa, z wolnoscig osobistych wyboréw, ze spokojem domu, czyli
z mirem domowym.””

W tym kontekscie, proces transmutacji jest jednym z kluczowych elementéw tworzenia budynkow
architektonicznych, ktére beda nie tylko funkcjonalne, ale rowniez, o ktérych powiemy, ze je
zamieszkujemy.

2.1. Poszukiwanie sensu rzeczy

Struktura budowlana wyznacza przestrzen, ktéra bedziemy zamieszkiwaé. Kiedy mozemy
powiedzie, ze przestrzen jest zamieszkiwana? Czy wystarczy wla¢ beton w szalunek 1 cel, jakim jest
zamieszkiwanie, zostaje zrealizowany? Poszukajmy $rodkow, ktore umozliwig nam zrealizowanie celu.
Franz Brentano opisuje to w ten sposob: ,,Gdy cel jest ustalony i chodzi jedynie o wybodr srodkow,
powiemy: wybierz §rodki, ktore rzeczywiscie prowadzg do celu. Gdy chodzi o wybor celdow, powiemy:
wybierz cel, o ktorym rozumnie mozna sadzi¢, ze jest rzeczywiscie osiggalny. Ale odpowiedz ta nie
wystarcza — od niejednej rzeczy osiaggalnej trzeba raczej uciekac, nie za$ dgzy¢ do niej. Wybierz sposrod
rzeczy osiggalnych to, co najlepsze! Tak tylko brzmie¢ bedzie trafna odpowiedz.” Brentano w dalszej
czgsdcl zastanawia si¢ czym jest: ,,to, co najlepsze”? Zastanawia si¢ nad tym, co w ogdle nazywamy
»dobrym”? I w jaki sposob zdobywamy wiedzg o tym, ze co$ jest dobre a lepsze niz co$ innego?'

8 H. Read, O pochodzeniu formy w sztuce, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, 1973, s. 7.

9 G. Nawrot, O wspélczesnych formach zamieszkiwania w miescie, Wydawnictwo Politechniki Slaskiej, Gliwice 2015, s. 59.
10°F. Brentano, O Zrddle poznania moralnego, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1989, s. 16-17.
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Brentano wyr6znia treéci fizyczne i psychiczne. Tresci fizyczne ukazuja nam si¢, mozna je ustyszec, by¢
w nich itd. Z ich przedstawien mozemy wydobywac tresci psychiczne. Powiemy, Ze to przedstawienie
jest dla nas dobre, ze nam si¢ podoba lub nie, wzbudza emocje, napigcie lub nie. Brentano pisze: ,,Nie
ma shuchania bez tego, co si¢ styszy, wierzenia bez tego, w co si¢ wierzy, spodziewania si¢ bez tego,
czego si¢ spodziewamy, dazenia bez tego, do czego dazymy, cieszenia si¢ bez tego, z czego si¢ cieszymy
ipodobnie dalej.” Oprocz odbierania zmystami, intencjonalnie odnosimy si¢ do przedstawien. ,,Co zatem
wyroznia przypadki, w ktorych nie tylko przedstawiam sobie co$, ale takze sadz¢? Do przedstawiania
dotacza si¢ tu kolejna relacja intencjonalna wobec przedstawianego przedmiotu, relacja uznawania badz
odrzucania. Kto$, kto wymienia Boga, wyraza przedstawienie Boga, kto$, kto mowi: istnieje Bog, wyraza
wiar¢ w Boga.”"! Do rzeczy mozemy odnies¢ si¢ takze emocjonalnie: ,,(...) poczynajac od najprostszej
sktonnosci lub awersji wzbudzonej przez samg mysl, az do w przekonaniach ugruntowanej radosci badz
smutku (...).”"? W relacji intencjonalnej byto uznawanie lub odrzucenie, w relacji emocjonalnej jest
mitowanie lub nienawidzenie.

Mamy trzy zjawiska, lub jak to okresla Brentano ,,trzy klasy”: przedstawienia, relacji intencjonalnej
(osadu) 1 relacje emocjonalng. W dwoch ostatnich klasach wyrdézniamy przeciwstawne relacje,
w przypadku pierwszej klasy nie mozemy wyrozni¢ przeciwstawnych relacji. ,,Mogg sobie przedstawiac
rzeczy przeciwstawne jak np. biel i czern. Nie mogg jednak tej samej czerni sobie przeciwstawié¢, cho¢
mogg ja na przeciwstawne sposoby osadza¢ w zaleznosci od tego, czy ja przyjmuje, czy ja odrzucam
i mogg tez emocjonalnie odnosi¢ si¢ do niej na przeciwstawne sposoby w zaleznosci od tego, czy mi
si¢ podoba, czy nie.”* Nie mozemy o przedstawianiu powiedzie¢ czy jest stuszne czy nie.” Natomiast
w kazdym przypadku nalezacym do drugiej klasy jedna z dwoch przeciwstawnych relacji — uznawania
badz odrzucenie — bedzie stuszna, a druga niestuszna, jak to od dawna stwierdza logika. Co$ podobnego
dotyczy tez naturalnie trzeciej klasy. Sposrod dwoch przeciwstawnych sposobow zachowania si¢ —
mitowania i nienawidzenia, znajdowania upodobania i odczuwania niecheci — w kazdym przypadku
jeden i tylko jeden jest stuszny, drugi — niestuszny.”'* Czym jest dobre a czym jest zle, oraz czym jest
pojecie prawdy i falszu? ,,Rzecz (etwas) nazywamy prawdziwa, gdy stuszne jest skierowane ku niej
uznanie. Rzecz nazywamy dobrg, gdy stuszna jest skierowana ku niej mitos¢. To, co nalezy kochaé
shuszng mitoscia, to, co godne kochania, jest dobrem w najszerszym sensie tego stowa.”!s

Nie mozemy w samym przedstawieniu dowie$¢ czy rzecz jest prawdziwa czy falszywa, musimy
ja osadzi¢, czyli uzna¢ lub nie. Intencjonalnie odnosimy si¢ do rzeczy, obcujemy z nig 1 uzywamy
jej. My jako jednostki decydujemy o prawdziwosci lub falszu rzeczy w akcie wyboru — uznania lub
nie. Dokonujemy transmutacji materii w akcie wyboru. Materiat nabiera znaczenia. Nie jest juz tylko
tworzywem, jest przedmiotem, formg z nadang przez uzytkownika funkcjg. Mozemy $cia¢ drzewo i uzy¢
drewna do rozpalenia ogniska. Mozemy to samo drewno uzy¢ do stworzenia wygodnego fotela. Jesli
wyciaggniemy tafle szkta z okna, obrocimy ja o kat 90° i umiescimy na dwoch drewnianych klockach
o0 tej samej wysokosci, stworzymy stol. Jesli potozymy kubek z herbata na oparciu fotela, stworzymy
maly, podrgczny stot. Wlany beton do szalunku mozemy uzna¢ za $ciang lub dach. Sasiedztwo $cian,
brak §ciany, mozemy uzna¢ za okno lub drzwi. Mozemy uzna¢ blachg utozona na rabek stojacy za dach
lub za $ciane. Cur non? Rzecz nam si¢ jawi a to my decydujemy o jej przeznaczeniu. Mozemy mowic
o zamieszkiwaniu jesli uznamy rzeczy, wsrod ktorych przebywamy.

Ale czy to co uznamy za prawdziwe jest dla nas dobre, najlepsze? ,,Poniewaz kazda rzecz
podoba sie albo za wzglgdu na nig sama, albo ze wzgledu na to, co moze ona sprawi¢, zachowac lub
uprawdopodobnic¢, dobro dzieli si¢ na dobro pierwotne (das primdr Gute) i dobro wtorne (das sekunddir
Gute), tj. na to, co dobre samo w sobie, i to, co dobre ze wzgledu na co$ innego, jak to jest zwlaszcza
w przypadku rzeczy uzytecznych.”'® Osadzamy na podstawie odbioru przez nasze zmysly i porownujemy
osady z tym co juz nam znane i wyrazamy swojg opini¢. Im obraz jest bardziej klarowny i zrozumiaty,
osad jest trafniejszy, a co za tym idzie podejmowane decyzje sa trafniejsze. Po wielu probach zetknieé

"' F. Brentano, O zZrodle poznania moralnego, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1989, s. 19.
2 Ibid., s. 19.
13 Ibid., s. 20.
4 Ibid., s. 20.
15 Ibid., s. 21.
1 Ibid., s. 21.
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z rzeczami, odkrywamy co jest dla nas dobre, a co nie. Instynktownie znajdujemy naturalne upodobanie
w pewnych rzeczach, inne natomiast budza nasz wstret. ,,Ludzkos¢ kocha wszystko, co zapewnia jej
komfort. Nienawidzi wszystkiego, co chce ja wyrwac ze zwyczajowej i bezpiecznej pozycji i co ja
niepokoi (...)” — pisze Adolf Loos.!” Czyz nie poszukujemy miejsc, w ktorych chcemy przebywac? Jesli
odnajdziemy rzeczy, ktore sa dla nas dobre, rzeczy te bedg nas wspierac. Starajmy si¢ zamieszkiwac
wsrod tych rzeczy, ktére sg dla nas dobre.

Zlaczeni relacja emocjonalng z rzecza, nienawidzimy jej lub zakochujemy si¢ w niej. Relacja
emocjonalna jest nieodlagczna w procesie zamieszkiwania. ,,Zauwazmy wiec, gdy odnajdujemy
w sobie taka mitos¢, ze przedmiot kochania nie tylko jest kochany, nie tylko daje si¢ kocha¢, a jego
brak i przeciwienstwo sg znienawidzone i budzg nienawis¢, ale tez, ze jedno jest godne mitosci, drugie
natomiast godne nienawisci, a wigc jedno jest dobre, drugie — zle.”'® Proces poznawania, osgdzania
i emocjonalnego wigzania si¢ z rzeczg jest aktem, dzigki ktoremu dochodzi do zamieszkiwania.

Zamieszkiwaniu towarzyszy uczucie przynaleznosci do rzeczy. Proces poznawania i zrozumienia
otoczenia ma kluczowe znaczenie dla osiagnigcia petni tej przynaleznosci. Gdy cztowiek angazuje
si¢ W swoje otoczenie, otwiera si¢ na nie i dazy do zrozumienia jego natury, rosnie jego poczucie
przynaleznos$ci. Tym, ktérzy nie poznaja, rzeczy si¢ nie odkrywaja, nie b¢dzie im si¢ dobrze mieszkato.
Brak prob zamieszkiwania i rozumienia tego, co przez tworcOw w interpretacji natury stworzone,
prowadzi do braku obecnosci w rzeczach, przestrzeniach rzeczy i $wiecie. Cztowiek, ktdry nie probuje
zrozumie¢ swojego otoczenia, moze czu¢ si¢ odizolowany, niezwigzany z miejscem, w ktorym
mieszka. Taka postawa moze prowadzi¢ do poczucia dyskomfortu i braku spetnienia. Aby osiagnac
petie uczucia przynaleznosci do rzeczy warto otworzy¢ si¢ na otaczajaca nas przestrzen, uczy¢ si¢
ja rozumie¢ 1 docenia¢ jej wartos¢. W miare jak poznajemy rzeczy, przestrzenie i zwigzane z nimi
historie, zyskujemy wicksze poczucie obecnosci i tacznosci z miejscem, w ktorym zyjemy. Dzieki temu
bedziemy mogli czerpac rados¢ i satysfakcje z zamieszkiwania.

Na odkrywanie rzeczy ma wplyw sama rzecz, rzecz zaprojektowana przez projektanta. Na
odkrywanie rzeczy ma wpltyw ona sama i nasza wrazliwos¢. Umberto Eco tak pisze: ,,W terminach
teorii komunikacji zasada gloszaca, ze forma idzie za funkcjg, oznacza, ze forma przedmiotu ma nie
tylko umozliwiac¢ jego funkcjg, lecz takze denotowac ja w sposob tak jasny, by ja nie tylko utatwic, lecz
i uatrakcyjni¢, a ponadto sugerowac ruchy najodpowiedniejsze do jej realizacji.”" Dobry projekt sprzyja
jego poznawaniu, chcemy zamieszkiwac¢ w budynkach zbudowanych z dobrych projektow. Umberto Eco
w swoich pracach podkresla, ze forma rzeczy powinna nie tylko umozliwia¢ jej funkcje, ale rowniez ja
komunikowac¢ w sposob jasny i atrakcyjny. Dobry projekt to taki, ktory przyciaga uwage i pobudza nasza
ciekawos¢, a jednoczesnie utatwia korzystanie z danego budynku. Wrazliwos¢ na jako$¢ projektowania
ma zatem istotny wplyw na nasze odkrywanie rzeczy. Otaczajac si¢ dobrze zaprojektowanymi rzeczami,
jestesmy bardziej sktonni do eksploracji ich funkcji i doceniania ich warto$ci. To wptywa na nasze
poczucie przynaleznosci 1 zadowolenia z zamieszkiwania wsrdd tych rzeczy. Dobry projekt uwzglednia
nie tylko aspekty funkcjonalne, ale takze estetyczne, ergonomiczne i emocjonalne. Rzeczy takie
zachgcaja do interakcji 1 sprzyjaja poznawaniu ich wlasciwos$ci, bedziemy chcieli si¢ w nich urzadzié.
W rezultacie, osoba otoczona dobrze zaprojektowanymi rzeczami bedzie chciata si¢ z nimi zaznajomic,
co przyczynia si¢ do wigkszej harmonii z otoczeniem i poczucia zamieszkiwania w danej przestrzeni.

2.2. Omymarsp — spostrzegac, odczuwac, czué

Czesto jednak, zamiast odkrywac i szuka¢ tego co dla nas dobre, trzymamy si¢ przesztos$ci swojej
lub innych, zapozyczamy od innych prawdy i uznajemy je za wtasne. Guillaume Apollinaire pisze: ,,Nie
mozna nosi¢ wszedzie ze sobg zwlok swego ojca. Pozostawia si¢ je w towarzystwie innych zmartych.
I pamigta si¢ o tym ojcu, wspomina si¢ go z zalem, méwi si¢ o nim z podziwem. Kiedy za$ samemu
zostaje si¢ ojcem nie nalezy oczekiwac, ze jedno z naszych dzieci zachce obarczaé si¢ na cate zycie
naszymi zwtokami. Ale na prézno probowaliby$smy oderwac stopy od ziemi, ktora kryje zmartych.”?

7 A. Loos, Loos, Taschen, 2016, s. 1.

8 F. Brentano, O zZrddle poznania moralnego, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1989, s. 25.
Y'U. Eco, Pejzaz semiotyczny, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1972, s. 287.

2 G. Apollinaire, Kubisci. Rozwazania estetyczne, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1959, s. 9.
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Poznawaniu dobra towarzyszy ,tworcza niepewnos$¢” i samotnos¢, bo tylko my jestesmy zdolni
fizycznie lub psychicznie potwierdzi¢ stuszno$¢ rzeczy. Samotno$¢ i wlasne upodobania towarzysza
poznawaniu tego, co dobre. Samotnos¢ i jednostkowos$¢ jest przymiotem zamieszkiwania. Jesli jestesmy
sami, wtedy mamy mozliwo$¢ poznac siebie i swoje upodobania — nic nie zaktdéca odbioru rzeczy,
nie realizujemy czyich$ upodoban, jestesmy zdani tylko na siebie. Aby zrozumie¢ rzecz, potrzebujemy
wrazliwos$ci. Wrazliwie spedzony czas, to czas potrzebny na doglebne odkrywanie rzeczy. Wrazliwosc¢
wzmacnia zamieszkiwanie. Andrzej Pawlowski pisze: ,,powstawaniu uczucia i pobudzeniu wyobrazni
sprzyja wrazliwos$¢.”?' Dla Pawlowskiego wrazliwos¢ to zdolnos$¢ rozrozniania, subtelno$¢, czutosé na,
wnikliwos¢, przenikliwos$é, bystrosé, ostroznos¢, uwaznos¢, baczenie, zdolnos¢ reagowania na zmiany,
na roznice, troskliwosé¢, delikatnos$¢, czutos¢ dla, zdolnos¢ wczucia sige, empatycznos¢, zdolnosc
odczuwania...

Zostanmy przez chwilg przy odczuciu i przygladnijmy si¢ jaka wazng rolg¢ odgrywa. Ludwig
Wittgenstein widzi podobienstwo migdzy ,,praca nad filozofig” a ,,pracg architekta”, a uogodlniajac:
miedzy pracg filozofa a praca designera czy artysty. Pisze on: Die Arbeit an der Philosophie ist —
wie vielfach die Arbeit in der Architektur — eigentlich mehr die Arbeit an Einem selbst [sei]. An der
eigenen Auffassung. Daran, wie man die Dinge sieht (und was man von ihnen verlangt). W angielskim
przektadzie: Work on philosophy — like work in architecture in many respects — is really more work on
oneself. On one’s own conception. On how one sees things. (And what one expects of them.). W polskim
przektadzie: Praca w filozofii jest — jak pod wieloma wzgledami pracq w architekturze — wtasciwie
bardziej pracq nad samym sobq. Nad nalezytym pojmowaniem. Nad tym, jak postrzega si¢ rzeczy.
(I czego si¢ od nich wymaga).”* Ludwig Wittgenstein uzywa w swojej notatce stowa Auffassung. Janusz
Krupinski doktadnie analizuje notatke® — stowo to ma ,,charakter idiomatyczny” i ,,uogo6lniajac sens
Auffassung to sposob odnoszenia si¢ (do czegos). Za sposob odnoszenia si¢, w ktorym spetnia si¢ akt
tworczy, za istote tworczosci uwazam od-czuwanie.” Janusz Krupinski dalej pisze, ze ,,W teorii sztuki
Kazimierza Malewicza glowng rolg¢ odgrywa kategoria ,,odczucia”. Mozna wskaza¢ odpowiednio$¢
pomiedzy koncepcja Wittgensteina na temat znaczenia pracy nad Auffassung w projektowaniu
architektonicznym a przekonaniem Malewicza o roli owywenue. W polskim przektadzie stowem
,»odczucie” oddano niemieckie Empfindung.” Krupinski dalej pisze: ,,Jego [Malewicza] suprematyzm
glosi ,,supremacje¢”. Czego? Odczucia. Najwigksze znaczenie w tworczosci ma wlasnie owpyyenue
(ros. owyywams — spostrzegac, odczuwac, czuc). W jezyku rosyjskim wsréd synonimoéw owyuenue
jest takze uyscmeo (uwyecmeosam — odczuwac). To czucie, odczucie — od spostrzegania zmystowego
po wrazliwo$¢ emocjonalng, serca. Powodem powstania tak zwanych przedmiotéw uzytkowych,
czynnikiem wplywajacym na ich ksztatt, twierdzi Malewicz, nie sg funkcje, ale ,,odczucia funkcji”, na
przyktad ,,funkcji siedzenia”. Pisze: ,,Krzesto, 16zko, stot nie sg celowo uksztattowanymi przedmiotami,
ale postacig odczu¢ plastycznych, tak ze u podstaw powszechnie uznanego pogladu, iz wszystkie
przedmioty codziennego uzytku sg rezultatem praktycznych rozwazan, tkwi zatozenie fatszywe.”?
W przypadku krzesta nawet odczucie krzesta przez siedzacego byloby pochodne wobec jego stosunku
do czynnosci siedzenia, na przyktad do relacji ciata z krzestem. Wobec powyzszego: forma nie wynika
bezposrednio z funkcji, ale ze stosunku, jaki do tej funkcji ma cztowiek. Powiedziatbym: ze sposobu jej
odczuwania.”? Aktowo$¢ przyczynia si¢ do nazywania rzeczami takimi jakimi sg. Jesli czgéciej siadam
na 16zku, to czy jest ono krzestem? Jesli czesciej lezg na stole, czy ona nabiera nowego znaczenia i jest
tozkiem w rozumieniu: tam mi wygodnie kiedy leze i $pig?

We wrazliwym zamieszkiwaniu wiele odczuwamy. Odczucia te natomiast prowadza nas do nowych
potrzeb. Wiez emocjonalna z rzeczg jest fundamentalna, jest fundamentem twoérczosci. Tworczosci
w rozumieniu tego co dobre, tego co mozemy uwazac za stuszne i tego co wychodzi naprzeciw naszym
potrzebom. ,,Dzieto sztuki jest zawsze dzieckiem swego czasu, czesto kolebka naszych uczué.” — tak
zaczyna Wassily Kandynski wprowadzeniem do O duchowosci w sztuce — ,,Kazdy etap rozwoju kultury
rodzi wilasng sztuke, ktora juz nigdy nie powtorzy si¢. Proba ozywienia zasad minionego okresu rodzi

2 A. Pawlowski, Zagadnienia ksztalcenia plastycznego dla potrzeb wzornictwa przemystowego, Wyd. ASP, Krakow, s. 3.
22 J. Krupinski, Filozofia kultury designu. W kregu mysli Andrzeja Pawlowskiego, Wyd. ASP, Krakow 2014, s. 109.

2 Odsytam do tejze ksigzki nas. 110-113.

2 K. Malewicz, Suprematyzm, [w:] Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa, Warszawa 1963, s. 398.

3 J. Krupinski, Filozofia kultury designu. W kregu mysli Andrzeja Pawlowskiego, Wyd. ASP, Krakow 2014, s. 113-114.
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1. 24, Wojciech Cieptucha, Cztowiek niosqcy sciane, 2020. Rysunek przedstawiajacy cztowieka niosgcego $ciang ma znaczenie
alegoryczne. Cztowick jako symbol potrzeb, jako przyszty mieszkaniec, jako przyszty uzytkownik. Sciana jako symbol struktury
budowlanej, symbol przegrod, ochrony przed warunkami atmosferycznymi. Cien jako symbol warunkéow atmosferycznych,
ktore wptywaja na posta¢ budynku, jego strukture budowlang. Lekki kontur cztowieka zarysowany na ziemi jako symbol
relacji cztowieka z natura, z miejscem, ktore bedzie zamieszkiwat. Linia unoszaca si¢ do gory jako symbol zmieniajacych sig
potrzeb w przestrzeni, od potrzeb fizjologicznych do potrzeb duchowych, samorealizacji.
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rzeczy prawie zawsze poronione. Nie mozemy dzi$ czuc tak, jak starozytni Grecy i zy¢ ich wewnetrznym
zyciem. Usitlowanie przywrocenia np. greckiego kanonu rzezbiarskiego da w efekcie dzieta do greckich
podobne, ale zawsze bezduszne. Takie nasladownictwo jest raczej malpowaniem. Zachowanie si¢ malpy
jest na pozor podobne do ludzkiego — siedzi, trzyma ksigzke przed nosem, kartkuje ja, robi zafrasowang
ming — brak w tym jednakze jakiegokolwiek wewnetrznego sensu.”?

Moralnie martwe bedzie wszystko to, co nie kryje w sobie naszych uczu¢ i przysztych mozliwosci.
W psychologii rozwingta si¢ teoria, ktora mowi ze: ,,procesy zmystowe sa w umysle zorganizowane na
podstawie jednorodnych i ustrukturowanych konfiguracji (Gestalt) zgodnie z zasada holistyczna, wedle
ktorej ,,catos¢ jest czyms wigcej anizeli sumg czesci”. Melodia jest czym$ wigcej niz sumg dzwigkow,
tym bardziej, ze moze by¢ wykonana w innej tonacji lub innym kluczu, pozostajac w dalszym ciagu
ta samg melodig, mimo ze jej akustyczne sktadniki ulegly zmianie.””” Sciana jest czym$ wiecej niz
wylanym do szalunku betonem, budynek jest czym wiecej niz sumg przegrod. Nie wystarczy, ze $ciany
sa 1 juz, nie wystarczy, ze utozymy cegle na cegle, nie bedziemy mogli powiedzie¢, ze: ,.tak, ja tutaj
mieszkam, ja to miejsce zamieszkuje”. ,,Francuski filozof [Maurice Merleau-Ponty] okresla $wiat jako
obszar doswiadczen, dzigki ktéremu Ja poznaje siebie. To w zwiagzkach ze $wiatem nadajemy sens
naszej egzystencji i ustanawiamy nasza jednostkowa tozsamos¢. Swiat stanowi zrédto i obszar sensow
ujmowany jako s ytuacja.Zarazem $§wiata nie mozna rozumie¢ poza sensami nadawanymi mu przez
cztowieka, ani poza relacja, ktora funduje samopoznanie jednostki na rozpoznaniu $wiata. Wigze si¢ to
z pojeciem reversibilite, odwracalno$ci.” Corusz w zamieszkiwaniu spotykamy si¢ ze §wiatem.
Nawigzujac do stow Maurice Merleau-Ponty: ,,Jakze malarz czy poeta mogliby mowi¢ o czyms innym
niz o swym spotkaniu ze §wiatem? O czym moéwi sztuka abstrakcyjna, jesli nie o pewnym sposobie,
w jaki neguje lub odrzuca $wiat? Jej surowos¢, natrectwo powierzchni i form geometrycznych,
zachowuje nadal zapach zycia, cho¢by wstydliwego czy petnego rozpaczy. Malarstwo porzadkuje na
nowo $wiat prozaiczny, dokonuje jakby catopalenia rzeczy, tak jak poezja niszczy jezyk potoczny.
Ale w dzietach, do ktérych lubimy powracaé, nietad jest zawsze tadem innego rodzaju, nowy system
rownowaznosci wymaga wlasnie tego wstrzasu i zwykle zwigzki migedzy przedmiotami sg obalone
w imi¢ ich prawdziwych stosunkow.”?

2.3. Intencjonalnosé¢

W zamieszkiwaniu uzytkujemy rzecz. Zamieszkiwanie wypelnia struktur¢ architektoniczng.
Zamieszkiwanie to akt na rzeczach, wsrod ktorych jestesmy, to przestawianie rzeczy z miejsca na
miejsce, to wlaczanie monitora, przygotowywanie positku, wieszanie obrazu na $cianie, noszenie
wiadra z wodg, odkrecanie kurka z ciepta woda pod prysznicem, otwieranie drzwi, zapalanie $wiatel,
zastanianie okien, podlewanie kwiatow. Zachowania te i czynnos$ci skladajg si¢ na zamieszkiwanie.
Codziennie w przenoszeniu, wieszaniu obrazu, wbijaniu gwozdzia, wierceniu dziury, wieszaniu potki
transmutujemy material budowlany, w rzecz zamieszkiwana, rzecz ktora uzyskuje nowe znaczenie. To
znaczenie nadajemy my, uzytkownicy. Intencjonalnie odnoszac si¢ do rzeczy stworzonej z materialu
budowlanego. Struktura budowlana podlega procesowi przeksztalcenia z formy, ktora chroni nas przed
zmiennymi warunkami atmosferycznymi w form¢ zamieszkiwang. Decydujemy czym bedzie element
struktury budowlanej, czy bedzie podtrzymywat regal, czy nad nami wisial, czy odgradzat nas od
innego pokoju, czy ochranial od deszczu, czy tworzyl wewnetrzny ogrod, czy bedziemy mogli pod nim
przejs$c, czy bedzie miat dziurg na okno lub drzwi, czy bedzie pionowy czy pochyty, czy bedzie silny
czy rachityczny, jakiego bedzie koloru, jakie ksztatty bedzie tworzy¢ i gdzie bedzie stat. Krok po kroku,
miejsce koto miejsca, wypeliamy zamieszkiwaniem nasze otoczenie.

Czasami wydaje nam si¢, ze wszystko to co jest wokot nas, jest nam znane. Zapominamy o pigcknych
kieliszkach do wina schowanych za zamknigtymi drzwiczkami komody, obce sag nam talerze nanajwyzszej
polce w kuchni, zapalamy tylko jeden palnik gazu, bo jesteSmy do niego przyzwyczajeni, wtedy nie
zamieszkujemy. Przedmioty nieuzywane sg dla nas obce, zapominamy o ich przeznaczeniu, sg jakby

20'W. Kandynski, O duchowosci w sztuce, Panistwowa Galeria Sztuki w Lodzi, £.6dz 1996, s. 23.

2. Nicola, Filozofia, Swiat Ksiazki, Warszawa 2006, s. 552.

2 M. Golebiewska, Sensotwdrcza rola ciala w samopoznaniu wedlug Maurice’a Merleau-Ponty ego, IBL PAN, Warszawa
2004, s. 237-251.

2 M. Merleau-Ponty, Proza Swiata, Eseje o Mowie, Wyd. Czytelnik, 1999, s. 196.
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porzucone. Kiedy nie wypelniamy przestrzeni naszym zachowaniem, nie probujemy zamieszkiwac.

Zaniedbujemy rzeczy i przedmioty wokot nas, a to moze wplynaé na nasza percepcje i relacje
z przestrzenig. Nie uzywamy pewnych rzeczy, zapominamy o nich, co powoduje, ze przestaja dla nas
mie¢ wartosc i staja si¢ jedynie elementami dekoracyjnymi lub niepotrzebnymi przedmiotami. Jednakze,
to co sprawia, ze przestrzen staje si¢ zamieszkana, to nie tylko uzytkowanie przedmiotow, ale takze
interakcja z nimi. To, jak korzystamy z przestrzeni, jak ja modyfikujemy, jak si¢ w niej poruszamy i co
robimy, wptywa na to, czy czujemy si¢ w niej jak w domu i czy jest to dla nas miejsce zamieszkania
Przedmioty, ktore nie sa uzywane, moga nadal wptywac na nasza percepcje przestrzeni. Moga dodawac
charakteru i stylu, a takze wplywac na emocje, jakie towarzysza uzytkowaniu danej przestrzeni. W ten
sposob nawet przedmioty, ktore nie sg bezposrednio uzywane, moga wptyna¢ na odczucie przestrzeni
i uczyni¢ ja bardziej przytulng i przyjemna.

Ostatecznie, to nasze podejscie do przestrzeni i przedmiotow znajdujacych si¢ w niej decyduje
o tym, czy ja zamieszkujemy czy nie. Nawet pozornie nieistotne przedmioty i elementy struktury
budowlanej, gdy zostang wrazliwie transmutowane, mogg stac si¢ kluczowymi elementami w procesie
zamieszkiwania i tworzenia domowego klimatu.

Zamieszkiwanie to zatem nie tylko fizyczna obecnos¢ w danym miejscu, ale takze aktywna
interakcja z jego elementami. Nie chodzi tylko o to, ze wlgczamy $wiatlo czy otwieramy okno, ale
réwniez o to, jakie mysli, emocje i wartosci te czynno$ci w nas wywotuja. Elementy, ktore na pierwszy
rzut oka wydaja si¢ nieistotne — jak na przyktad kolor $cian, rodzaj podtogi czy wystroj wnetrza — maja
gleboki wptyw na nasze postrzeganie i emocje. Niewykorzystane talerze na najwyzszej potce w kuchni,
cho¢ nieuzywane, nie sg neutralne. Moga symbolizowa¢ pewien rodzaj niedostepnosci lub zaniedbania,
ale mogg tez dziata¢ jako element dekoracyjny, dodajacy przestrzeni unikatowego charakteru.

Ostateczne znaczenie, jakie nadajemy przestrzeni i jej elementom, zalezy wigc nie tylko od naszych
dziatan, ale roéwniez od naszej percepcji i interakcji z tymi elementami. W tym kontekscie, koncept
zamieszkiwania jest zwigzany z cigglym procesem negocjacji mi¢dzy nami a nasza przestrzenia.
Negocjujemy, ktore elementy maja dla nas znaczenie, ktore zostang wykorzystane, a ktére zaniedbane.
I to nie jest proces jednorazowy, zmienia si¢ w miar¢ jak zmieniajg si¢ nasze potrzeby, priorytety
i stosunki z otoczeniem.

Warto réwniez zauwazy¢, ze zamieszkiwanie nie jest procesem wylacznie indywidualnym.
W domach, mieszkaniach czy biurach czesto wspotdziatamy z innymi ludzmi, i to, jak korzystamy
z przestrzeni, wplywa takze na ich odczucia i interakcje z nig. Ostateczny ksztatt przestrzeni, jaki uda
nam si¢ wypracowac, jest wigc wynikiem zbiorowego dzialania i negocjacji.

Zamieszkiwanie jest wiec ztozonym, dynamicznym procesem, ktory odbywa si¢ na wielu
poziomach: fizycznym, emocjonalnym i spolecznym. To nie tylko kwestia funkcjonalnosci, ale tez
emocji, wartosci 1 wspotdziatania.
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11. 28, Wolf Vostell, VOAEX, Malpartida, Hiszpania, 1976, Zrodto: https:/pl.wikipedia.org/wiki/Wolf Vostell

1. 29, Berlin, Niemcy, Fot.: Wojciech Cieptucha

44



3. Architektura notatka z zamieszkiwania

3.1. Problem zamieszkiwania

Architekt powinien dysponowac wiedza, ktora posiada inwestor, i zastosowac ja do stworzenia
przestrzeni, ktore w przysztosci bedg zamieszkiwane, poniewaz pierwsze decyzje dotyczace struktury
budowlanej przesadza o jakosci zamieszkiwania w niej. Chciatoby si¢ najpierw zamieszkaé, a dopiero
nastepnie stworzy¢ strukture architektoniczna, poniewaz architektura to nie tylko materiat budowlany.
Optymalny scenariusz potrzeb uzytkownika powinien zatem zapewnia¢ mu poczucie komfortu
w przestrzeni docelowej; wolna struktura architektoniczna umozliwi mu urzadzenie si¢ i komfortowe
zycie.

Architekt powinien posiada¢ wiedz¢ na temat potrzeb i preferencji inwestora, aby moc stworzy¢
przestrzen, ktora bedzie dla niego funkcjonalna, komfortowa i przyjazna dla mieszkancow. Pierwsze
decyzje dotyczace struktury budowlanej, takie jak ksztalt, rozmiar, aranzacja i materialty budowlane,
bedg miaty kluczowe znaczenie dla jakosci zamieszkiwania w przysztosci. Optymalny scenariusz
projektowania przestrzeni powinien uwzgledniac¢ potrzeby i preferencje uzytkownikoéw, aby stworzy¢
miejsce, ktore bedzie dla nich przyjazne i pozwoli na swobodne funkcjonowanie. Wolna struktura
architektoniczna umozliwi uzytkownikom dostosowanie przestrzeni do swoich potrzeb i preferencii,
co zwigkszy komfort ich zamieszkiwania. Wazne jest, aby architektura byta nie tylko funkcjonalna, ale
takze estetyczna i harmonijna, co przyczyni si¢ do lepszego odczuwania przestrzeni przez uzytkownikow.
Dlatego, podczas projektowania budynkow architektonicznych, nalezy uwzgledni¢ nie tylko potrzeby
i preferencje inwestora, ale rowniez zastanowic si¢, jak stworzy¢ przestrzen, ktora bedzie harmonijnie
wpisywala si¢ w otoczenie i stanowi¢ bedzie przyjemne miejsce dla mieszkancow.

Uzytkownik przynalezacy do danej przestrzeni ulega sugestii pola §wiadomosci mieszkaniowe;.
Wyznaczone, przemyslane i opracowane pole $wiadomosci mieszkaniowej wyzwala u uzytkownika
nowe, dotad nieznane, zamiary. W pewne miejsca bedzie si¢ bal wejs¢, w innych bedzie chetnie
przyjmowat gosci, inne bedg bardziej sprzyja¢ uczeniu si¢. Architektura nie tylko zaspokaja potrzeby
uzytkownika, ale tworzy nowe zjawiska.

Przestrzen architektoniczna moze wplywac na zachowania i emocje uzytkownikow, a zatem na ich
pola $wiadomosci mieszkaniowej. Projektowanie przestrzeni z mysla o uzytkownikach moze prowadzic¢
do stworzenia pol $wiadomosci, ktore przyczynia si¢ do wyzwolenia nowych, dotad nieznanych,
zamiarow. Przyktadowo, dobrze zaprojektowana przestrzen moze pobudza¢ do nauki, co moze wptynac
na rozwdj i poszerzanie wiedzy uzytkownikow. Natomiast przestrzen, ktora nie jest przemyslana,
moze powodowac Iek i niepewno$¢, co ogranicza mozliwo$ci zamieszkiwania i odczuwania komfortu.
Architektura jest zatem nie tylko narzedziem do zaspokojenia potrzeb uzytkownikow, ale rowniez moze
wptywac na ich zachowania, emocje i wyzwala¢ nowe zjawiska, takie jak rozwoj, nauka czy tworczosé.
Dlatego wazne jest, aby architekt projektujacy przestrzen brat pod uwage potrzeby i preferencje
uzytkownikow oraz ich pola $wiadomosci mieszkaniowej, aby stworzyC przestrzen, ktora bedzie
funkcjonalna, przyjazna i pobudzajaca do dziatan, a jednoczes$nie estetyczna i harmonijna.

Architektura, ktora jest rozpoznawalna utatwia uzytkowanie: schody podpowiadaja, ze tu znajduje
si¢ wejscie na gore, dach zapewnia poczucie bezpieczenstwa, a prog wskazuje sasiednig przestrzen.

3.2. Architektura informuje, steruje i reguluje

Architektura moze petic¢ funkcje¢ informacyjna, sterujaca i regulujaca, co utatwia uzytkowanie
przestrzeni. Charakterystyczne elementy architektoniczne, takie jak schody, dach czy prég, moga pomdc
uzytkownikom w orientacji w przestrzeni i utatwi¢ im dostgp do poszczegdlnych obszaréw budynku.
Schody sg jednym z najwazniejszych elementow architektonicznych, poniewaz umozliwiaja dostep do
r6znych pozioméw budynku. Ich charakterystyczna forma, potozenie i ksztalt pomagaja uzytkownikom
zorientowac si¢ w przestrzeni 1 odnalez¢ wlasciwe pomieszczenia. Dach, jako najwyzsza czes$c
budynku, zapewnia poczucie bezpieczenstwa, chronigc uzytkownikoéw przed zmiennymi warunkami
atmosferycznymi. Charakterystyczna forma dachu moze réwniez wptynaé na estetyke i styl catej budowli.
Progi, jako elementy oddzielajace poszczegdlne przestrzenie, pomagaja uzytkownikom zorientowac si¢
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w przestrzeni i odnalez¢ wlasciwe pomieszczenia. Moga rowniez stanowi¢ rodzaj granicy pomigdzy
przestrzeniami prywatnymi a publicznymi.

Wszystkie te elementy architektoniczne pelnia funkcje¢ informacyjna, sterujaca i regulujaca, co
utatwia uzytkowanie przestrzeni i zwigksza jej funkcjonalno$¢. Dlatego wazne jest, aby architekci
projektujacy budynki brali pod uwage nie tylko estetyke i styl, ale rowniez funkcjonalno$¢ i tatwosé
uzytkowania przestrzeni.

3.3. Przygotowanie struktury architektonicznej

Projektowanie to spostrzezenie potrzeby, a nastepnie jej zaspokojenie. Potrzeby moga by¢ rozne
1 mogg dotyczy¢ inwestora, uzytkownika czy architekta. Cho¢ niemozliwe jest zaspokojenie wszystkich
potrzeb i wyjScie naprzeciw przysztym, podejmujac dziatania projektowe architekt powinien przede
wszystkim poznac potrzeby swojego klienta i starac si¢ je zaspokoi¢. Nie zawsze bedzie to jedyny czynnik
wplywajacy na powstajaca budowle. Architekt bedzie wplatat potrzeby klienta w uwarunkowania
lokalizacyjne, wlasciwosci materialow i przestrzen, ktora bedzie ograniczona przez prawo i obowigzujace
normy. Zamieszkiwanie jest probg wydobycia z lokalizacji, z uksztattowania terenu, drzew, krzewow
czy warunkow atmosferycznych tego co potrzebne klientowi do spokojnego zycia. Zamieszkiwanie jest
proba zrozumienia miejsca i umieszczenia w nim przedmiotow, ktore beda klientowi sthuzy¢. Ich otoczka
i przegrody powstaja wynikowo. Jesli jest zbyt zimno, buduje si¢ $ciany aby odgrodzi¢ si¢ od mrozu,
a jesli pada deszcz, przedmioty si¢ zadasza — wykorzystujgc trwaty materiat. Zamieszkujac, cztowiek
chce czu¢ si¢ dobrze, chee czuc si¢ jak u siebie.

Projektowanie architektury dla uzytkownikow to podejscie, ktore stawia na pierwszym miejscu
potrzeby i wymagania ludzi, ktorzy beda zamieszkiwaé dana przestrzen. Oznacza to, ze architekt
musi pozna¢ potrzeby swoich klientow, zrozumie¢ ich styl zycia, preferencje estetyczne, zwyczaje,
zwyczaje kulturowe i wiele innych czynnikow, ktore wplywajg na to, jak ludzie zamieszkuja
i korzystajg z przestrzeni. Projektowanie architektury dla uzytkownikow oznacza takze uwzglednianie
konkretnych warunkéw lokalizacyjnych, jakie panuja w danym miejscu. Oznacza to zrozumienie
specyfiki terenu, topografii, klimatu i innych czynnikow, ktore wptywaja na budowe i funkcjonowanie
budynku. Architektura dla uzytkownikéw powinna by¢ zaprojektowana w sposob, ktory pozwala
na jak najwigksza elastyczno$¢ w wykorzystaniu przestrzeni. Powinna to by¢ architektura, ktora nie
jest skostniata, ale ktéora mozna dostosowa¢ do zmieniajacych si¢ potrzeb i wymagan uzytkownikow.
Projektowanie architektury wymaga takze uwzglednienia zagadnien zwigzanych z bezpieczenstwem
iwygoda uzytkownikow. Oznacza to projektowanie przestrzeni, ktore sg tatwe w obstudze, ergonomiczne
i pozbawione elementow, ktore moga stanowi¢ zagrozenie dla zdrowia i zycia ludzi. Wszystkie te
elementy sktadaja si¢ na projektowanie architektury dla uzytkownikow, czyli podejscie, ktore pozwala
na tworzenie przestrzeni, ktore sag dopasowane do potrzeb ludzi, ktoérzy bedg tam mieszkac i pracowac. To
podejscie pozwala na tworzenie budynkow, ktore sg nie tylko pigkne i efektowne, ale przede wszystkim
funkcjonalne, bezpieczne i komfortowe w uzytkowaniu.

Jednym z celow projektowania architektonicznego jest porzadkowanie i ksztattowanie stale
zwigkszajacego si¢ pola dziatalnosci cztowieka. Wcigz zmieniajace si¢ wzorce uzytkowe, migracje,
sposob pracy, internet, tatwy dostgp do informacji umozliwia przegladanie nowych rozwigzan.
W utamku sekundy mozna podgladnag, jak zyjq ludzie na drugiej potkuli Ziemi, jak wyglada schronisko
na najwyzszym gorskim szczycie lub podwodne miasto. Cztowiek zapozycza od innych zachowania
i probuje je samemu praktykowac, starajac si¢ niejako sprawdzi¢ jak bedzie si¢ czu¢ w nowej roli.
Architektura stwarza przestrzen, w ktorej beda mialy miejsce nowe wzorce zachowania. Zamieszkiwanie
to przewidywanie przysztych wydarzen, ktore cztowiek bedzie w danej przestrzeni kreowal. To
zaspokajanie potrzeb klienta z wyprzedzeniem — tych, ktoére zaréwno jemu, jak i uzytkownikom sa
nieznane w momencie przygotowywania struktury budowlanej, konstrukcji, przegrod, szachtow, klatek
schodowych. Architekt, dzigki swojemu do$wiadczeniu przewiduje przyszle problemy i wychodzi im
naprzeciw.

Projektowanie architektoniczne ma na celu stworzenie przestrzeni, ktora spelni potrzeby
i oczekiwania klienta, ale rowniez bedzie przewidywac przyszie potrzeby uzytkownikow. Architektura
powinna by¢ zaprojektowana z mysla o tym, ze bedg w niej zamieszkiwac¢ ludzie i zmieniajace si¢
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wzorce zachowan. W dzisiejszych czasach, gdy zmieniajg si¢ potrzeby i preferencje uzytkownikow,
architektura musi by¢ elastyczna i dostosowana do réznych funkcji i celéw. Projektowanie przestrzeni
musi uwzglednia¢ przewidywane przyszte wydarzenia, takie jak zmiana liczby mieszkancow, zmiany
stylu zycia i potrzeb, a takze technologiczne zmiany i postep. Architektura musi zapewni¢ odpowiednie
przestrzeniedopracy, odpoczynku, relaksu, rekreacjiiinnychdziatan. Przestrzeniepowinny byc¢elastyczne,
aby mozna bylo je dostosowaé do roznych funkcji i potrzeb. W projektowaniu architektonicznym wazne
jest, aby architekt byt §wiadomy zmieniajacych si¢ trendow 1 wzorcoOw zachowan ludzkich. Architektura
powinna by¢ zaprojektowana w taki sposéb, aby mogta sprosta¢ przysztym potrzebom uzytkownikdéw
i zmianom spolecznym. Na przyktad, ze wzgledu na rosnacg liczbg pracownikoéw zdalnych, powstajace
przestrzenie biurowe powinny by¢ bardziej elastyczne i zapewnia¢ prywatnos¢ oraz przestrzen do pracy
z dala od domu. W projektowaniu architektonicznym wazne jest, aby architekt byt w stanie przewidzie¢
przyszte problemy i wychodzit im naprzeciw. Musi mie¢ wizj¢ przysztych potrzeb uzytkownikow
i uwzgledniac je w projekcie. W ten sposob architektura moze by¢ zaprojektowana z mysla o przysztych
zmianach i potrzebach, co przyczynia si¢ do trwatosci i elastycznosci budynkow. W dzisiejszych czasach
projektowanie architektoniczne wymaga elastycznosci i otwarto$ci na zmiany, a architektura powinna
by¢ projektowana z mysla o przysztych potrzebach uzytkownikdéw. Powinna byc¢ to przestrzen, ktora jest
zarowno funkcjonalna, jak i estetyczna, spelniajgca potrzeby i oczekiwania klienta oraz uzytkownikow,
a takze przewidujaca przyszie zmiany i potrzeby.

Otwarty plan, ktory Mies van der Rohe wykorzystal w projekcie Farnsworth House, a Philip
Johnson w Glass House, umozliwia dowolne uzytkowanie przestrzeni, ograniczone jedynie przez stupy
i dach. W zastanej przestrzeni mozemy urzadzi¢ si¢, tzn. nada¢ jej sens. Przedmioty w przestrzeni
ograniczonej przez shupy i dach stabilizujg jej sens. Przestrzen ograniczona, jednak bez wypehiajacych
ja przedmiotow, jest niestabilna. Przyktadowo, przed pustym budynkiem Glass House wida¢ dwa
stropy 1 kilka stupow. Obok, ale nie w budynku, stoja ré6zne przedmioty: kilka obrazéw, sztaluga, t6zko,
kanapa, zabytkowy fotel, kilka luster, kuchenka na gaz, dwa stoliki, krzesto, lezak, drzwi, 1000 cegiet,
30 pustakow kominowych, ustep, umywalka, wanna i 6 kranow.

Te przedmioty umieszczone w przestrzeni stworzonej w Glass House nabierajg znaczenia
i wypetniaja ja, umozliwiajagc uzytkownikom przyszte zamieszkiwanie. Bez nich przestrzen bytaby
pusta i nieprzyjazna. Architektura ma wptyw na nasze zachowania, ale rowniez na to, jak czujemy si¢
w przestrzeni i jak ja postrzegamy. Wlasciwe umieszczenie przedmiotow w przestrzeni moze stworzy¢
poczucie harmonii i rOwnowagi, co przyczynia si¢ do lepszego samopoczucia uzytkownikow. To, jak
architekt zaprojektuje przestrzen, bedzie wptywato na to, jak ludzie beda ja wykorzystywac, co bedzie
si¢ w niej dziato, jakie bedg w niej zachowania. Dlatego wazne jest, aby architekt nie tylko projektowat
forme¢ budynku, ale réwniez przemyslat, jak beda w niej zamieszkiwali uzytkownicy i jakie bedg ich
potrzeby.

Przestrzen nabiera znaczenia, kiedy jest celowo zagospodarowana i wykorzystywana w okreslony
sposob. To, jak przestrzen jest wykorzystywana, zalezy od potrzeb i celow uzytkownikow oraz od
projektu architektonicznego. Przestrzen moze stuzy¢ do mieszkania, pracy, odpoczynku, spotkan,
rozrywki, edukacji czy kultury. Kazde z tych zastosowan wymaga innej organizacji przestrzeni,
réznych rozwigzan architektonicznych i wykorzystania odpowiednich materiatoéw. Przestrzen nabiera
znaczenia takze wtedy, gdy jest wykorzystywana w sposob nieoczekiwany lub nieszablonowy. W takich
przypadkach moze powsta¢ co$ nowego, co§ co przekracza granice tradycyjnego wykorzystania
przestrzeni i staje si¢ zrodtem inspiracji dla innych projektow. Przyktady takich przestrzeni to np.
miejsca coworkingowe, przestrzenie artystyczne, miejskie ogrody czy pomieszczenia wielofunkcyjne.
Dodatkowo przestrzen nabiera znaczenia, kiedy jest zaprojektowana z uwzglednieniem potrzeb
i preferencji uzytkownikow oraz w kontekscie otaczajacego krajobrazu i srodowiska naturalnego.
Przestrzen, ktora harmonijnie taczy te elementy, staje si¢ atrakcyjna i przyjazna dla uzytkownikow,
a jednoczesnie dba o ochrone $rodowiska i wpisuje si¢ w kontekst miejsca. Wszystkie te czynniki
sprawiaja, ze przestrzen nabiera znaczenia jako wazny element w zyciu spotecznym, kulturowym
i gospodarczym. Architektura, projektowanie i zagospodarowywanie przestrzeni majg kluczowe
znaczenie w tworzeniu funkcjonalnych i atrakcyjnych dla uzytkownikoéw przestrzeni, ktore beda

odpowiadaty ich potrzebom i spetniaty ich oczekiwania.
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3.4. Wzbudzenie dazenia do zamieszkiwania

Doktadne przemyslenie potrzeb uzytkownika i odpowiednie zaspokojenie ich przez projektanta ma
kluczowe znaczenie dla uzyskania satysfakcjonujacego efektu koncowego. Wilasciwe wykorzystanie
przestrzeni i umieszczenie w niej odpowiednich przedmiotow sprawia, ze przestrzen ta nabiera
sensu i staje si¢ miejscem zamieszkania. Stabilno$¢ przestrzeni zalezy od umiejetnego umieszczenia
przedmiotow, ktore beda ja wypetnia¢ i od ich funkcjonalnosci. Zatem dobor przedmiotéw, ich
umiejscowienie i wykorzystanie to klucz do tworzenia komfortowych warunkéw do zycia w danej
przestrzeni. Projekty architektoniczne, ktére umozliwiaja uzytkownikom swobodne podejmowanie
decyzji w zakresie wykorzystania przestrzeni, zyskuja na popularnosci, poniewaz pozwalaja
uzytkownikom na dopasowanie przestrzeni do swoich potrzeb i upodoban, co przektada si¢ na wygodne
i funkcjonalne warunki zamieszkiwania.

Planujac przebywac w budynku przez jakis czas, nalezy przemysle¢ jakie przedmioty sa potrzebne:
jesli (1) chce sie od czasu do czasu zaprasza¢ gosci, a nocowac gdzie indziej, (2) tylko nocowac, (3)
malowac lub pracowaé twodrczo, (4) urzadzi¢ sobie pokdj kapielowy z daleka od rezydencji (5) tylko
wypali¢ cygaro i zrelaksowac si¢. Mozna usia$¢ na podtodze, ale jesli chce sie zy¢ komfortowo, poczu¢
ze jest si¢ we wlasnych czterech katach, potrzebny bedzie fotel. Wtedy przestrzen ta stanie si¢ pokojem
do relaksu, (1) przestrzenig gdzie przyjmuje si¢ gosci. Stawiajac w tej przestrzeni 16zko, mozna nocowac,
w pojedynke lub ze wspolmatzonkiem, a dla dziecka potrzebne bedzie jeszcze jedno t6zko. Wtedy
przestrzen ta zostanie nazwana sypialnia, (2) miejscem do noclegu. Chcac malowac dzieta sztuki, nalezy
postawic¢ na srodku np. sztaluge, (3) i mozna nazwac przestrzen pracownia. Cheac zazy¢ goracej kapieli,
nalezy zamontowa¢ wanne i doprowadzi¢ do niej wode, (4) a wtedy mozna nazwac przestrzen pokojem
kapielowym. Aby nazwac¢ przestrzen palarnig (5) by¢ moze wystarczy tylko popielniczka?

Czlowiek jest istotg bardzo zmienng, zard6wno w swoim zachowaniu jak i w potrzebach, jakie chce
zaspokaja¢. Dlatego tez projektowanie architektoniczne powinno uwzglednia¢ t¢ zmiennos$¢ i dawac
uzytkownikowi mozliwo$¢ dostosowania przestrzeni do swoich aktualnych potrzeb. W otwartym planie
architektonicznym, takim jak np. w Glass House, uzytkownik ma mozliwo$¢ swobodnego urzadzenia
przestrzeni i nadania jej roznych sensow w zalezno$ci od aktualnych potrzeb. Przestrzen ta moze petnic
role salonu, sypialni, pracowni czy nawet palarni, w zaleznos$ci od tego, jakie przedmioty zostang w niej
umieszczone. Jednakze projektowanie przestrzeni nie powinno ogranicza¢ si¢ tylko do stworzenia
otwartego planu. W projekcie architektonicznym nalezy uwzgledni¢ takze potrzeby uzytkownikow,
ktére moga ulec zmianie w ciaggu czasu, oraz zaprojektowac przestrzen tak, aby mozna ja byto fatwo
i elastycznie dostosowa¢ do zmieniajacych si¢ potrzeb. W ten sposdb projektowanie przestrzeni moze
sta¢ si¢ procesem dynamicznym i otwartym na zmiany, dajac uzytkownikom mozliwo$¢ swobodnego
ksztatltowania swojego otoczenia i dostosowywania go do swoich potrzeb.

Zamieszkiwanie byloby wowczas stabilizowaniem przestrzeni dzigki przedmiotom tam
umieszczanym. Dazy ono do komfortu zycia uzytkownika na wyznaczonym przez architekta obszarze,
a plan otwarty umozliwia mu swobodne podejmowanie decyzji.

3.5. Eksploatacja architektury

W Pejzazu semiotycznym Umberto Eco zwraca uwage na architekture i jak dane elementy
wplywaja na nasze postrzeganie. Przyktadowo, schody dziataja jak bodziec; pobudzaja wchodzenie na
nie. Cytujac Eco: ,,W tym sensie korzystanie z architektury (przechodzenie, wchodzenie, przystawanie,
wspinanie si¢, siadanie, wychylanie si¢, opieranie si¢, czepianie si¢ itd.) jest mozliwe nie tylko dzieki
potencjalnym funkcjom obiektow, lecz przede wszystkim dzigki ich znaczeniom, ktore sktaniajg nas do
ich funkcjonalnego uzycia — do takiego stopnia, ze widzac obiekt obliczony na ztudzenie (trompe-[ oeil),
sktonni jeste§my go uzy¢, cho¢ spetienie przez niego funkcji jest niemozliwe. Jesli funkcji jakiegos
obiektu nie dostrzegamy jako bodzca (poniewaz polega ona na eliminowaniu innych bodzcow, jak np.
funkcja sklepienia jako ochrony przed niepogoda), to mozemy nie zauwazy¢ takze funkcjonalnosci tego
obiektu (korzystajac z niego nie§wiadomie, z przyzwyczajenia); natomiast zauwazamy jego dziatanie
komunikatywne: wywotywane przez niego poczucie bezpieczenstwa, przestronnosci itp.”

Wiasnie dlatego architektura jest tak wazna dla naszego codziennego zycia i funkcjonowania
w przestrzeni. To nie tylko materiatlowa konstrukcja, ale rowniez no$nik znaczen, ktore wptywaja na
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nasze zachowania i sposob uzytkowania przestrzeni. Architekt, projektujac budynek, powinien zatem
nie tylko mysle¢ o jego funkcjonalnosci i estetyce, ale rowniez o znaczeniach, jakie bedg z nim kojarzone
i jakie beda wptywacé na jego uzytkownikow.

Znaczenia w architekturze to pewne skojarzenia, jakie budowle wywotuja u ludzi. Moga to by¢
skojarzenia pozytywne, takie jak poczucie bezpieczenstwa, spokoju, wygody czy harmonii, ale takze
negatywne, takie jak niepokdj, niebezpieczenstwo czy dyskomfort. Znaczenia te moga by¢ powigzane
z funkcjg budynku, z jego ksztaltem, proporcjami, a takze z zastosowanymi materiatami czy kolorami.
Nietypowe znaczenia w architekturze to te, ktore sa nieoczywiste lub nietypowe. Moga to by¢ na przyktad
skojarzenia zwigzane z historig budynku, jego kontekstem kulturowym czy spotecznym. Przyktadem
moze by¢ budynek zaprojektowany w taki sposob, aby nawigzywat do okreslonej kultury lub tradycji.
Na przyktad wiele budynkéw sakralnych jest zaprojektowanych w taki sposob, aby symbolizowac
wazne wartosci religijne, takie jak pokora, prostota czy jednos¢. Znaczenia w architekturze mogg takze
wynika¢ z lokalizacji budynku. Budynek zlokalizowany w poblizu parku lub lasu moze kojarzy¢ si¢
z naturg i relaksem, podczas gdy ten w centrum miasta zwigzany jest z zyciem miejskim i zgietkiem.
Warto zwroci¢ uwagg, ze znaczenia w architekturze mogg by¢ subiektywne i zalezne od indywidualnych
doswiadczen i wyobrazen kazdej osoby. Dlatego architekt powinien w miar¢ mozliwo$ci uwzglednia¢
réznorodne punkty widzenia i do§wiadczenia uzytkownikow w swoim projekcie.

Jedna z rol architekta jest zaspokajanie potrzeb spotecznych. Nie ulega watpliwosci, ze projektowanie
architektury ma udziat w realizacji potrzeb, ktore pojawiaja si¢ u kazdego cztowieka, w ciggu catego cyklu
zycia, od narodzin do $mierci, od wschodu do zachodu, architektura towarzyszy nam zawsze. Architekt
projektuje przestrzenie, ktore beda zamieszkane a te bedziemy mogli nazwac ,,miejscami’.

Pojecie ,,miejsca” w architekturze i urbanistyce odnosi si¢ nie tylko do fizycznej przestrzeni, ale
takze do ztozonych zwigzkow emocjonalnych, spotecznych i kulturowych, ktore tacza ludzi z dang
przestrzenia. To, co sprawia, ze miejsce staje si¢ dla nas wazne i przyciagajace, to nie tylko jego wyglad
czy funkcjonalnos$¢, ale takze nasze do§wiadczenia, wspomnienia i relacje z innymi ludzmi w danym
miejscu. Dlatego tez, projektowanie miejsca musi uwzgledniaé nie tylko aspekty funkcjonalne, ale takze
aspekty emocjonalne i spoteczne. Architekt powinien zrozumie¢ potrzeby i oczekiwania uzytkownikow
miejsca, a takze uwzgledni¢ kontekst historyczny, kulturowy i spoteczny. Tylko w ten sposéb mozna
stworzy¢ miejsce, ktore bedzie nie tylko pigkne i funkcjonalne, ale takze pozytywnie wptywac na zycie
idobre samopoczucie ludzi, ktorzy beda z niego korzystac. Przyktady takich miejsc to np. place publiczne,
parki czy zabytkowe centra miast. Sg to miejsca, ktore w naturalny sposob przyciagaja ludzi i stanowia
osrodki zycia spotecznego, kulturalnego i gospodarczego. Projekty takich miejsc powinny uwzglednia¢
potrzeby réznych grup spolecznych, takie jak dzieci, osoby starsze czy niepelnosprawne, a takze
promowac zrownowazony rozwoj i ochrone srodowiska. Wazne jest, aby architektura i urbanistyka byty
zorientowane na czlowieka i jego potrzeby, a nie tylko na estetyke czy korzysci ekonomiczne. Projekty
powinny by¢ tworzone w dialogu z mieszkancami i uzytkownikami, a nie tylko z inwestorami czy
decydentami. Tylko wtedy mozliwe jest stworzenie miejsc, ktore bedg miaty pozytywny wpltyw na
jako$¢ zycia ludzi i przyczynia si¢ do budowania lepszej przysztosci.

3.6. Architektura jako slad

Architektura to §lady, ktore cztowiek zostawia na Ziemi zamieszkujgc ja: co rusz umieszcza
przedmioty w przestrzeni, podejmuje dziatania, ktére umozliwiag mu sprawne przyrzadzenie $niadania
czy wygodny odpoczynek. Architektura jest wtéorna wzgledem zamieszkiwania. Zamieszkujac,
odnotowujemy na Ziemi swojg obecnos$¢ za pomocg przedmiotow: odgradzamy si¢ od sgsiadow,
faczymy si¢ z natura, tworzymy zadaszenia chronigce od deszczu lub zbieramy jego krople, jesli lubimy,
gdy pada. Slady zostawione przez kazdego z nas s3 mniej lub bardziej czytelne dla innych, np. sasiad
zagladnie 1 pochwali, Ze przyjemnie mu si¢ spedza czas na naszym tarasie. Czasami jednak owe $lady
pozostawione przez architektow staja si¢ wazniejsze od sladow pozostawionych przez uzytkownikow.
Mowi si¢ wtedy, ze architekt stworzyt dzieto sztuki; jest rozpoznawany, kojarzony, ma swoj styl. Jednak
architekt powinien w swoim zawodzie zachowa¢ dystans, poniewaz takie odnotowywanie obecnosci
nie jest zamieszkiwaniem. W zamieszkiwaniu sensu stricto architekt odsuwa si¢ na bok i umozliwia
stworzenie scenerii, ktora cztowiek wypetnia soba.
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Zamieszkiwanie jako mozliwos¢
W przestrzeni
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4. Zamieszkiwanie jako mozliwos¢ w przestrzeni

Struktura architektoniczna jest podstawg stworzenia formy architektonicznej. Nie mozemy mowié
o projektowaniu architektonicznym, jesli zamieszkiwanie i struktura architektoniczna nie sg brane pod
uwage w trakcie procesu projektowego. Architekei podejmuja decyzje dotyczace tego, gdzie w przestrzeni
beda umieszczone elementy budowlane. Te elementy tworzg przyszte przestrzenie zamieszkiwania.
Architektura ma by¢ trafng odpowiedzig na potrzebe uzytkownika. Potrzeby uzytkownika moga by¢
rozne, od tych najbardziej podstawowych wynikajacych z funkcji zyciowych, do potrzeb wyzszego
poziomu, duchowych, przezy¢ estetycznych. Uzytkowanie formy bedzie dotyczy¢ zaspokajania
najbardziej podstawowych potrzeb, zaspokajania potrzeb duchowych i aktywizowania nowych potrzeb.

Zamieszkiwanie to spostrzezenie i zaakceptowanie daré6w $wiata: blasku stonca, chiodu cienia,
chlupoczacej wody, $piewu ptakdw, faktury materiatow. Zamieszkiwanie jest ciagglym poszukiwaniem
miejsca, ktore bedzie stuzy¢ uzytkownikowi. Zamieszkiwania nie wyobrazimy sobie, jesli go nie
doswiadczymy w danej przestrzeni, w danej formie, dotykajac materiatu, przekraczajac préog domu.
Zamieszkiwanie jest mozliwos$cig w przestrzeni, jest rozwigzaniem, ktore przychodzi do nas w sposéb
niezaplanowany, nawet dlugo po tym jak architekt zrobit swoje i opuscit scene.

Zamieszkiwanie jest zwigzane z adaptacja przestrzeni do potrzeb i sposobu zycia uzytkownikow.
Cho¢ architekt moze przewidzie¢ niektore potrzeby i zaprojektowac przestrzen z mys$la o nich, to w konicu
to uzytkownicy decyduja, jak ta przestrzen zostanie wykorzystana i przystosowana do ich potrzeb.
W ten sposob przestrzen staje si¢ czyms wiecej niz tylko zbiorem $cian i dachu — staje si¢ miejscem do
zycia, relaksu, pracy czy zabawy. Przyktadem moga by¢ otwarte plany, ktére dajg uzytkownikom duzg
swobod¢ w aranzacji przestrzeni. Architekt moze zaprojektowac otwartg przestrzen, ktéra moze stuzy¢
jako salon i jadalnia, ale to uzytkownicy bedg decydowac, jakie meble postawia, gdzie beda je ustawiac,
jakie kolory i dodatki wykorzystaja, aby stworzy¢ dla siebie idealne miejsce do spgdzania czasu.
W ten sposdb przestrzen nabiera nowego znaczenia i staje si¢ bardziej osobista 1 unikalna dla kazdego
uzytkownika. Zamieszkiwanie w takiej przestrzeni staje si¢ procesem nicustannego dostosowywania
sie do nowych potrzeb i sytuacji, co moze prowadzi¢ do powstawania nowych rozwigzan i pomystow.

Powinnis$my na nowo zrozumie¢ czym jest projektowanie architektoniczne i jakie decyzje powinno
sie podejmowacé, aby tworzy¢ dobre projekty architektoniczne. Architekt powinien §wiadomie si¢gaé po
takie rozwigzania, ktore sprzyjaja bytowaniu cztowieka.

4.1. Potrzeba urzgdzenia si¢

Przypomnijmy do czego stuzy dom. Dom stuzy do mieszkania. Wyobrazmy sobie dom, w ktorym
jest jasno i przestronnie, ale nie ma drzwi wej$ciowych. Do $rodka dochodzi $wiatlo stoneczne, ale
rownoczesnie pada deszcz na nowo utozony parkiet. Jest ogromny, ma kilka pieter, ale nalezy pokonac
dziesiatki schodow i zmgczy¢ sig, aby doj$¢ do sypialni. Posiada wewnatrz pigckne drzwi, ale dopiero
silg pieciu 0s6b mozna je otworzy¢. Sufity sg picknie ozdobione, wisza na nich krysztatlowe zyrandole,
ale stycha¢ z gory kazdy krok. Przechodnie zachwycajg si¢ blaskiem i szykownym materiatem blachy
na dachu, co z tego, jesli jest dziurawa a poddasze zalane. Droga do domu wybrukowana, ale nie ma
miejsca na zaparkowanie samochodu.

Dom powinien by¢ odpowiedzig na potrzeby cztowieka. Dom powinien by¢ schronieniem przed
upatem, mrozem, deszczem. Dom powinien zamykac¢ si¢ na to czego nie potrzebujemy, to co budzi
nasz wstret 1 odraze. Otwierac si¢ na te miejsca, ktore chetnie bysmy obserwowali, gdzie bySmy chetnie
przyjmowali gosci, bawili si¢ z dzie¢mi, spacerowali z aparatem w rece.’” Dom jest odbiornikiem
$wiatta, deszczu 1 energii stonecznej. Powinien mie¢ miejsce na piec kuchenny, miejsce na pracowni¢
i miejsce do zycia intymnego. Pomieszczenia do jedzenia, spania, mycia, zabawy, przyjmowania gosci
i czytania.’! W odpowiednich miejscach, ktére nam si¢ podobaja, powinny znajdowac si¢ tozka, szafy,
krzesta, stoty. Powinny by¢ wolne przestrzenie na nowe przedmioty, ktore niedtugo kupimy.

Kiedy cztowiek dojrzewa i zyje wérod rzeczy, poznaje ich mozliwosci. Mozliwosci te na poczatku
s niewidoczne, zamglone, ale istnieja. Dojrzewajac zaczynamy dostrzega¢ warto$ci wewnetrzne
rzeczy. Kandinsky okresla te wartosci jako ,,wewnetrzny glos”, ktory posiada kazdy przedmiot. Niektore

30 Le Corbusier, Vers une architecture, Fundacja Centrum Architektury, Warszawa 2012, s. 120-140
31]. Czarnecki, O rodzinie i przestrzeni jej zamieszkiwania, Wydawnictwo Politechniki Slaskiej, Gliwice 2016.
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przedmioty dostarczajg nam wrazen, ktore szybko si¢ koncza, natomiast inne budzg ciekawos$¢ na dtuze;.
U ludzi wrazliwszych elementarne dzialania powoduja glebsze poruszenie umystu.*?

Rzeczy, z ktorymi codziennie si¢ stykamy, nabieraja dla nas wartosci symbolicznych. Wptywaja
na nasze zycie emocjonalne, budzac w nas rézne emocje i reakcje. Zaczynamy je traktowac jakby mialy
dusze i postrzega¢ je w sposob metafizyczny. Na przyktad, dla jednego cztowicka kawalek drewna
to zwyktly kawatek drewna, ale dla innego, ktory wykorzystuje go do rzezbienia, moze on stac si¢
przedmiotem pelnym znaczenia. Wartosci te nie sg uniwersalne i moga by¢ rézne dla réznych ludzi, ale
dla kazdego z nas sg one wazne. Architektura, podobnie jak rzeczy codziennego uzytku, moze mie¢ dla
nas warto$ci symboliczne. Budynek nie jest tylko miejscem, w ktorym si¢ mieszka czy pracuje, ale moze
tez wptywac na nasze emocje 1 postrzeganie $wiata. Zamieszkiwanie, czyli nasze zZycie w przestrzeni,
pozwala nam doswiadcza¢ roznych wartosci symbolicznych i emocjonalnych. Przestrzen, w ktorej
przebywamy, wplywa na nasze samopoczucie i postrzeganie siebie oraz $wiata. Dlatego wazne jest,
aby architektura byta projektowana z uwzglednieniem tych wartosci i aby pozwalata na tworzenie
przestrzeni, ktore beda pobudza¢ nasze emocje i zachgca¢ do zycia w nich.

4.2. Potrzeba uzytkowania

,,Dzi$ nie ma problemu dachu, podobnie jak nie ma problemu elewacji, problemu planu... Pozostaje
problem architektury — tego nie da si¢ rozstrzygna¢ dogmatem.” Ta wypowiedz Karla Friedricha
Schinkela, niemieckiego architekta i teoretyka sztuki, jest wazna w kontekscie dzisiejszej architektury,
ktora czesto skupia si¢ na formie i ksztalcie, a zapomina o funkcjonalnosci i1 kontekscie spotecznym.
Wspolczesna architektura powinna by¢ bardziej elastyczna i otwarta na rozne potrzeby i wymagania
uzytkownikow, a nie tylko na zaspokojenie estetycznych aspiracji architekta. Wspotczesne wyzwania
architektury to nie tylko tworzenie budynkow, ale takze podejmowanie dziatan, ktore wptyna na poprawe
jakosci zycia ludzi w miescie. Problemem architektury nie jest tylko stworzenie picknych budynkow,
ale takze stworzenie przestrzeni, ktore spetnig potrzeby ludzi i beda stuzy¢ jako punkty centralne dla
spotecznosci. Architektura powinna by¢ projektowana w oparciu o potrzeby ludzi, a nie tylko o trendy
estetyczne, aby poprawi¢ jakos$¢ zycia ludzi i przyczyni¢ si¢ do tworzenia bardziej zréwnowazonych
i przyjaznych dla ludzi miast. Wspomniane trendy pojawig si¢ na nowo same, jesli to architektura
u swoich podstaw rozwiaze potrzeby uzytkownikow.

Zamieszkiwanie ma swoj poczatek w potrzebie uzytkowania. Zamieszkiwanie objawia si¢ w byciu
w przestrzeni, ktorg tworza rzeczy. Zamieszkiwanie zaistnieje jesli wybierzemy do danej przestrzeni te
rzeczy, ktore beda nam sprzyjaé. Zamieszkiwanie objawia si¢ w akcie uzycia rzeczy. W zamieszkiwaniu
rzeczy sg narzedziem do realizacji potrzeby. Zamieszkiwanie odnosi si¢ do konkretnego miejsca,
w konkretnym czasie. Zamieszkiwanie nie moze by¢ to samo w réznych miejscach. Nie mozna
zamieszkiwania powtorzy¢, skopiowaé, cofnaé, rozpocza¢ na nowo. Zamieszkiwanie raz rozpoczete
nie konczy si¢. Trwa w jednej epoce, a w nastgpnej nazywane jest tradycja. Z pokolenia na pokolenie
przekazywane sa sposoby zamieszkiwania, a te potocznie nazywane nawykami mieszkaniowymi lub
rozwigzaniami pokoleniowymi.

Tab. 1. Spotkanie si¢ dwoch $cian i rzecz, ktora do nich przynalezy.

Mo A

Rzecz: Obraz Wanna Blat Lozko Okno

Przestrzen: Galeria Lazienka Kuchnia Sypialnia Pokoj

32'W. Kandinsky, Uber das Geistige in der Kunst. Insbesondere in der Malerei, Zurych 2009, s. 64-75.
3 T. Koztowski, Expressionist space in the art: selected issues and reflection, Wydawnictwo PK, Krakow 2016.
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Nalezy pamigtac, ze zamieszkiwanie jest jedng z mozliwos$ci w przestrzeni. Mozliwos¢ te stwarza
cztowiek i jego relacja do miejsca. Relacja ta jest zawigzywana przez rzeczy, ktore w danej przestrzeni
cztowiek umieszcza. Ogot spraw towarzyszacych rozmieszczaniu rzeczy: jak ijakie rzeczy rozmieszczac,
jakie stawia¢ pomiedzy nimi przegrody, jaka dobra¢ strukture no$na, gdzie zostawiaé pustg przestrzen
na przyszte rzeczy, jakie relacje tworzy¢ pomi¢dzy rzeczami.

4.3. Wytyczanie przestrzeni

Architektura nabiera znaczenia w rysunkach, ktore tworzy architekt. Architekt przelewa na papier
swoje wyobrazenia o przysztym miejscu zamieszkiwania. Mys$leniu o projekcie towarzyszy wizyta
w miejscu przysztego domu oraz zaznajomienie si¢ z oczekiwaniami przysztych uzytkownikow. Postaé
przysztego miejsca przyblizana jest szkicami odr¢cznymi, modelami, rzutami, przekrojami, obrazami,
wizualizacjami, filmami.

Przestrzen, w ktorej beda znajdowac si¢ przyszite przedmioty, w ktorej bedzie zyt cztowiek,
powinna by¢ starannie wytyczona. Powinno si¢ pamigtac, ze nie jesteSmy pierwsi w tym miejscu, tu jest
juz zycie. ,,(...) O ile podstawa humanizmu europejskiego jest stwierdzenie, ze cztowiek stanowi miarg
wszechrzeczy, o tyle humanizm chinski stoi na catkowicie przeciwnym stanowisku: miarg wszystkich
rzeczy jest natura (ktorej prawem jest dao, najwyzsze prawo, a cztowiek to wylacznie czgs$¢ kosmosu,
przyrody, $wiata, obok nieba i ziemi trzecia sita (sancai).”** Uzytkowanie tego miejsca przez nowsg
rodzing powinno uszanowac otoczenie, miejsce, w ktorym powstanie dom. Fiku$ne pomysty architekta
nie beda zwickszaty wartosci domu. Wartos¢ domu, warto$¢ uzytkowa przestrzeni, bedzie tym wigksza,
im z wigksza staranno$cig zostang dobrane rzeczy. Rzeczy w nastgpnym etapie nalezy odpowiednio,
za pomocg przegrod, rozdzieli¢ lub potaczy¢. Warto$¢ domu nie zwigksza si¢ wraz z iloscig szkicow,
kolorowych elewacji, formatem plansz czy wielko$cig opracowania. Warto§¢ domu jest okreslona przez
jakos¢ zamieszkiwania.

Narzedzie pracy architekta nie powinno przesadzac o koncowej postaci budynku architektonicznego.
»(-..) architekt wypart rzemieslnika budowlanego. Nauczyt si¢ rysowac, a poniewaz nie nauczyt si¢
niczego innego, umiat tylko to. Tego z kolei nie potrafit rzemieslnik. Jego reka stata si¢ cigzka. Kreska
starego mistrza jest ocigzata, kazdy uczen szkoly budowlanej umie robic to lepiej. A c6z dopiero sprawny
odtworca, poszukiwany i dobrze oplacany przez wszystkie biura architektoniczne! Sztuka budowlana
przez architektow zblizyta si¢ do poziomu sztuki graficznej. Najwigcej zlecen dostaje nie ten, kto potrafi
najlepiej budowac, lecz ten, czyje prace wygladaja najlepiej na papierze. A to sa antypody. Gdyby chciec¢
ustawi¢ w jednym szeregu sztuki poczynajac od grafiki, odkry¢ mozna przejscie do malarstwa. Stad
da si¢ dotrze¢ przez kolorowg rzezbg do plastyki, a stamtad do architektury. Grafika i architektura to
antypody. Poczatek i koniec szeregu.”’

Architekci powinni pamigtac, ze nie rysujarzutu, aby powiesi¢ gona $cianie, rzut jest dla wykonawcy.
Nie porzucajmy gtdwnego celu, jakim jest projektowanie domu, na rzecz celoéw pobocznych. Nie
oczekujmy od szkicow czy wizualizacji, aby staty si¢ osobnym projektem, dzietem sztuki. Nadrzedne
jest zamieszkiwanie®®.

Nalezy podejmowac takie decyzje, ktore rozstrzygna gdzie dana rzecz powinna znajdowac si¢
Ww przestrzeni, aby w maksymalnym stopniu odpowiedzie¢ na potrzebe uzytkownika. Reszta przyjdzie
sama, przegrody i struktura budowlana, pojawia si¢ jako oczywistosc.

4.4. Przegrody a potrzeby czlowieka

Potrzeby cztowieka sa zmienne. W zaleznosci od pory dnia, pory roku, warunkéw atmosferycznych,
przynaleznos$ci spotecznej, potrzeby sa rozne i w rd6zny sposob mozemy je zaspokajac. Maslow stworzyt
piramide potrzeb, i tak wyglada jego klasyfikacja, gdzie najwyzej jest potrzeba:

e samorealizacji — wyraza si¢ w dazeniu cztowieka do rozwoju swoich mozliwosci;
o estetyczna (potrzeba harmonii i pigkna);
o poznawcza (potrzeby wiedzy, rozumienia, nowosci);
e szacunku i uznania — potrzeby uznania i prestizu we wtasnych oczach i w oczach innych ludzi;

34 P. Miklos, A sdarkdany szeme. Bevezetés a kinai piktiira ikonografidgjaba, Wyd. AiF, Warszawa 1987, s. 110-120.
3 A. Loos, Architektura, [w:] Ornament i zbrodnia. Eseje wybrane, Centrum Architektury, Warszawa 1910, s. 144-155.
3 A. Pawlowski, Inicjacje, Wydziat Form Przemystowych ASP, Krakow 2001, s. 30-45
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o pragnienia potegi, wyczynu i wolnosci;
orespektu i uznania ze strony innych ludzi, dobrego statusu spolecznego, stawy, dominacji,
zwracania na siebie uwagi;
e przynaleznosci — wystepuja w usitowaniach przezwycigzenia osamotnienia, alienacji i obcosci,
tendencji do uczestnictwa w zyciu grupy, nawigzywania bliskich intymnych stosunkow;
e bezpieczenstwa — zapewniaja nienaruszalnos$¢, pobudzajg do dziatania;
e fizjologiczna — dominujg nad innymi potrzebami, gdy nie sga zaspokojone, wypieraja inne na dalszy
plan.*’

Nalezy w trakcie procesu projektowego, rozmyslan towarzyszacych podejmowaniu decyzji, bra¢
pod uwagg potrzeby cztowieka oraz ich zmienno$¢ w czasie. Obserwujac siebie, dowiemy si¢ jakie
mamy potrzeby. Uzytkownik, klient, wniesie wartos¢ dodatnia do procesu projektowego jesli bedzie
znat swoje oczekiwania. Architekt nada tym oczekiwaniom kontur, uprzedmiotowi je i wyjdzie tym
oczekiwaniom naprzeciw. Niektore z potrzeb mozemy w jasny sposob nazwac i je okresli¢. Sa tez takie,
ktore trudno opisa¢ stowami. Czujemy je, ale rzadko o nich rozmawiamy, rzadko zwracamy na nie
uwage, one sg i dobrze nam z tym. To, w jaki sposob odnosimy si¢ do rzeczy, ma wplyw na zaspokajanie
potrzeb.

Wymienia si¢ zjawiska intencjonalne i nieintencjonalne. Nieintencjonalne, albo inaczej fizyczne
— stwierdza Hintikka — podlegaja wyjasnieniu, natomiast zjawiska intencjonalne — rozumieniu. Wedhug
Brentano kazde zjawisko intencjonalne ,,charakteryzuje si¢ tym, co §redniowieczni scholastycy nazywali
intencjonalng (...) inegzystencja (/nexistenz) przedmiotu (Gegenstand), co moglibysmy nazwac
(...) odniesieniem do tresci, skierowaniem na przedmiot (...) lub immanentng przedmiotowoscia”.
Wtlasnie owo skierowanie ,,na przedmiot” odrdznia jego zdaniem to, co intencjonalne, od tego, co
nieintencjonalne®. Nieintencjonalne zjawiska to ochota zjedzenia, plywania, biegania, rozpalenia
ogniska. Intencjonalne zjawiska powstaja w momencie odniesienia si¢ przez uzytkownika do rzeczy.
Jesli zrozumiemy przestrzen i jej wartos¢, sprawi ona, ze chce nam si¢ czyta¢ w miejscu, gdzie jest
wysoko. Bedziemy tanczy¢ tam gdzie jest $liski parkiet i ciemny sufit, czyta¢ tam gdzie jest wygodny
fotel, przyciemnione otoczenie i o§wietlone punktowo biurko. Ta warto$¢ przestrzeni, ta ktéra wyzwala
w nas nowe potrzeby, dotad nam nieznane, okreslimy ,,wychodzeniem naprzeciw oczekiwaniom
uzytkownika”.

Nalezy wybierac¢ takie rzeczy, ktore dany uzytkownik akceptuje. Nie chcemy w przestrzeni rzeczy,
ktore wynikaja z nawykow innych uzytkownikow

Jeszcze raz wspomnijmy o roli architekta. ,,Ponawiam pytanie — pisze Loos — dlaczego architekt,
niewazne czy dobry, czy kiepski, oszpeca jeziora? Architekt, podobnie jak prawie kazdy mieszkaniec
miasta, nie ma kultury. Brakuje mu pewnos$ci chtopa, ktory taka kultur¢ ma. Mieszczanin jest
wykorzeniony. Kulturg nazywamy te wewngtrzng i zewnetrzng rownowage czlowieka, ktoéra gwarantuje
rozsadne myslenie i dziatanie.”® Silne pomysty bronig si¢ same, silne pomysty pochodza od silnych
osobowosci. Silna osobowos¢ architekta pomaga w tworzeniu nowej architektury, w podejmowaniu
decyzji, ktore odnosza si¢ do konkretnej przestrzeni. Nie ma w takim decydowaniu zawidzianych
pomystow, czy kopii innych projektow. W procesie projektowym rozwigzywane sg istotne sprawy dla
konkretnej przestrzeni. Pracujmy, my architekci, nad swoja osobowo$cig!

4.5. Rzeczy w przestrzeni

Chciatoby si¢ budowa¢ modele budynkow 1:1, zamieszka¢ w nich, uzytkowaé, testowac,
decydowac o przydatnosci poszczegoélnych fragmentdw i nanosi¢ zmiany. Idealny proces bylby taki,
aby uzytkownik mogt cale swoje zycie poswigci¢ na sprawdzenie budynku, aby go odpowiednio
zaplanowac. Problem polega na tym, ze nie mamy mozliwosci fizycznie wykonaé takich dziatan.
Z pomoca przychodzi architekt, ktory planuje przestrzen, ktora bedzie w przysztosci uzytkowana.
Architekt planuje przestrzenie, ktore beda zamieszkiwane. Architekt posiada odpowiednig wiedzg, aby

37 A. Maslow, Motivation and Personality, Warszawa 1990.
38 J. Hintikka, The Intentions of Intentionality and other New Models for Modalities, D. Reidel Publishing Company,
Dordrecht 1975, s. 192-222.

3 A. Loos, Ornament i zbrodnia. Eseje wybrane, Fundacja Centrum Architektury, Warszawa 1910, s. 144—155.
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planowac jak uzytkownik bedzie zamieszkiwatl. To architekt bedzie okreslat czym sg trzy Sciany, czy
biblioteka, czy tazienka, czy sypialnig. Bedzie okreslat miejsca, w ktorych rzecz bedzie postawiona,
powieszona. Nalezy projektowaé nastepujace po sobie perspektywy, projektowaé scenariusz potrzeb.

Rzecz, ktora widzimy w oddali, przynalezy do miejsca i okresla jego funkcje.** Doznanie
estetyczne w trakcie patrzenia na dom nie jest wazniejsze od doznan, ktore towarzysza nam w §rodku
domu. ,,Zadnego trojwymiarowego przedmiotu nie mozna catkowicie zarejestrowaé okiem jako obrazu
widzianego w jednym momencie i z jednego punktu widzenia. Dzieje si¢ tak, gdyz obraz optyczny jest
dwuwymiarowym rzutem, w ktorym w jednym miejscu moze by¢ oddany nie wigcej niz jeden punkt
jakiego$ przedmiotu. Kiedy linia prosta napotka na jakas$ trojwymiarowa brylg, czyni to przynajmnie;j
w dwoch miejscach jej zewnetrznej powierzchni: z przodu i z tylu. Z tego ograniczenia zmystu wzroku
wynika, ze jesli ludzki umyst ma ujgé catos¢ trojwymiarowego przedmiotu, musi wyjs$¢ poza informacje,
jaka jest dlan dostepna, gdy patrzy jedynie pod jednym katem.”*!

Architektura to nie tylko struktura, ale takze funkcja i interakcja. Architekt, korzystajac z narzgdzi
jak modele 3D, wizualizacje czy plany, stara si¢ antycypowac rézne aspekty przysziego uzytkowania.
Jego rolg jest uchwycenie dynamiki Zycia w stworzonej przestrzeni i zintegrowanie jej z potrzebami
i aspiracjami przysztych mieszkancoéw. Z drugiej strony, zamieszkiwanie zawsze pozostaje dziedzing
indywidualnych wyboréw i interakcji, ktore nie sa w pelni przewidywalne.

Aktowos¢, jaka jest zamieszkiwanie, nadaje sens przestrzeni. To co$ wigcej niz tylko przebywanie
w danym miejscu. Zamieszkiwanie wprowadza réznorodno$¢ do§wiadczen i wartosci do jednostajnej,
uporzadkowanej struktury architektonicznej. ,,Scenariusze potrzeb”, stanowig klucz do zrozumienia, jak
rozne elementy architektoniczne beda stuzyty swoim przysztym uzytkownikom. Rzeczy odgradzamy od
siebie, grupujemy je, ustawiamy w réznych konfiguracjach i szukamy takiego scenariusza, ktory bedzie
najtrafniej odpowiadat na potrzeby uzytkownika. Dla réznych rzeczy obmys$lamy miejsca i funkcje
ich uzytkowania. Rzeczy uzywamy w odpowiedniej kolejnosci, nie ma pomieszczen w odpowiedniej
kolejnosci, sg rzeczy uzywane w danej kolejnosci. Rozdzielamy rzeczy poniewaz beda mialy na nie
wplyw warunki atmosferyczne i one same.* Niekoniecznie rzeczy bedziemy uzywaé w tym samym
momencie, o tej samej porze. Uktadamy je w roznych przestrzeniach. Przestrzenie od tych rzeczy
nabywaja nazw: kuchnia bo blat i kuchenka, tazienka bo wanna i prysznic, biblioteka bo ksigzki, regaly
i wygodny fotel do czytania, sypialnia bo 16zko, gabinet bo duze biurko i lampa, jadalnia bo rodzinny
stot do spozywania positkow.

Cowigcej, zmiennos¢ perspektywy, matez swoje odzwierciedlenie w sposobie, w jaki dos§wiadczamy
architektury. Nie do§wiadczamy budynku czy wnetrza w sposob statyczny. Poruszamy si¢, zmieniamy
punkt widzenia, podejmujemy interakcj¢ z roéznymi elementami. Ta dynamika do$wiadczenia jest
kluczowa, zarowno dla architekta, jak i dla osoby zamieszkujacej przestrzen. Estetyka zewnetrzna
budynku, chociaz wazna, jest jednym z wielu elementéow tworzacych ostateczne doswiadczenie
zamieszkiwania. To, co dzieje si¢ wewnatrz, jak uzywamy przestrzeni i jak ona wplywa na nas
emocjonalnie i funkcjonalnie, jest rownie istotne. Rowniez od architekta wymaga si¢ wigc nie tylko
umiejetnosei technicznych, ale rowniez glebokiego zrozumienia psychologii i socjologii przestrzeni.

W tym konteks$cie, architektura i zamieszkiwanie sg jak dwie strony tej samej monety. Jedna definiuje
ramy i struktury, druga wprowadza zycie i dynamike. Razem tworza petne spektrum doswiadczen, ktore
sprawiajg, ze przestrzen staje si¢ miejscem nie tylko fizycznym, ale tez emocjonalnym i spolecznym.

4.6. Zaspokojenie potrzeb

Zamieszkiwaniu towarzyszy uczucie przynalezno$ci do rzeczy. Tym, ktorzy nie poznaja, rzeczy
si¢ nie odkrywaja, nie bedzie im si¢ dobrze mieszkato. Bowiem brak prob zamieszkiwania i rozumienia
tego, co przez tworcow w interpretacji natury stworzone, to brak obecnosci w rzeczach, w przestrzeniach
rzeczy, w $wiecie.*

Dom zyje, jest zmienny w czasie. Architekt wkracza na sceng, byl projektantem rezyserem

40 J. Pieper, Verteidigungsrede fiir die Philosophie, Kosel-Verlag KG, Miinchen 1966.

' R. Arnheim, Dynamika formy architektonicznej, OFFICYNA, USA 1978, s. 120-129.

42 P, Tonner, Dwelling: Heidegger, Archaeology, Mortality, Taylor & Francis Group, Oxon 2018.

W. Cieptucha, Dwelling in concrete, [w:] Defining the architectural space. Transmutations of concrete, red. A. Mielnik,
Wydawnictwo PK, Krakéw 2017, s. 7-15.
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uzytkowania a teraz odszedt, aby ,,roslina” rosta sama w swoim naturalnym otoczeniu, bez ingerencji.
Co wybierzemy? Ktory projektant zaprojektuje dla nas dom? W dzisiejszym szumie informacyjnym
jest wiele na temat tego co powinni$my. Wiele nam méwi co powinni$my. Filmy, seriale, ksigzki,
znajomi, spoteczenstwo, rzady podpowiadaja nam jak powinnismy zy¢.** Mowig nam jak powinno
wyglada¢ nasze zycie. Mowig nam czego potrzebujemy i tworza rzeczy, ktdre te potrzeby zaspokajaja.
Zastanawiajmy si¢ czy nasze potrzeby sa faktycznie naszymi potrzebami, potrzebami z gtebi duszy.

Architektura, jako dyscyplina integrujaca szereg aspektow od techniki po estetyke i funkcjonalnose,
moze zaspokoi¢ szerokg game ludzkich potrzeb. Zaczynajac od podstawowych, takich jak schronienie
przed warunkami atmosferycznymi, po bardziej ztozone, jak potrzeby spoteczne i emocjonalne.
Zrozumienie tego spektrum jest niezbgdne do tworzenia przestrzeni, ktore sg nie tylko funkcjonalne, ale
réwniez znaczace dla ich uzytkownikow.

Na poziomie fizycznym, architektura zajmuje si¢ efektywnym rozplanowaniem przestrzeni. To
obejmuje podziat na strefy prywatne i publiczne, optymalizacj¢ przeptywu powietrza i $wiatla, a takze
utatwienie dostgpu do podstawowych udogodnien, takich jak kuchnia czy tazienka. Z kolei na poziomie
spotecznym, architektura ma wptyw na interakcje miedzyludzkie przez takie elementy jak uktad
przestrzeni wspolnych czy zastosowanie barier akustycznych i wizualnych.

Jednakze, te aspekty to tylko poczatek. W miar¢ jak zanurzamy si¢ w glebokie, psychologiczne
potrzeby, architektura staje si¢ narzgdziem dla realizacji indywidualnych aspiracji i celow. Na przyktad,
przestrzen moze by¢ zaprojektowana tak, aby wspiera¢ koncentracje i spokoéj, co jest kluczowe
w konteks$cie biur czy miejsc do nauki. Albo moze by¢ ukierunkowana na stymulacje kreatywnosci
przez uzycie kolorow, ksztalttow i materiatow, co ma zastosowanie w przestrzeniach artystycznych
i rekreacyjnych. Architektura moze stuzy¢ jako narzedzie do podniesienia poczucia bezpieczenstwa
i stabilno$ci. Poprzez uzycie stabilnych materiatow, zaprojektowanie odpowiedniej ilosci przestrzeni
osobistej, a takze poprzez dotgczenie elementow takich jak systemy alarmowe czy o$wietlenie
zewngtrzne, mozna stworzy¢ przestrzen, ktora aktywnie wptywa na poczucie bezpieczenstwa.

W epoce, gdzie kazdy aspekt naszego zycia jest poddany ocenie i sugestii przez media
i spoleczenstwo, trudno jest zidentyfikowac, co naprawde jest dla nas wazne. Potrzeby, ktore sag nam
narzucane z zewnatrz, moga nie znajdowac si¢ w harmonii z tym, czego naprawde chcemy i potrzebujemy.
To wiasnie architekt, przez glgbokie zrozumienie kontekstu kulturowego i indywidualnych potrzeb,
moze stworzy¢ przestrzen, ktora zaspokaja autentyczne potrzeby uzytkownika, a nie tylko trendy czy
oczekiwania spoteczne.

Zatem decyzja o wyborze architekta i podejscie do projektowania to nie tylko kwestia estetyki
czy funkcjonalnosci. To proces, ktory wymaga giebokiej introspekcji i zrozumienia wtasnych wartosci,
potrzeb i aspiracji. Dobrze zaprojektowana architektura moze by¢ katalizatorem dla osiagnigcia
zyciowych celow, podniesienia jako$ci zycia 1, co najwazniejsze, moze pomoc w realizacji wizji siebie
samego w kontekscie fizycznego swiata. Dlatego zaspokojenie potrzeb przez architekture nie jest tylko
sprawg techniczng, ale rowniez gleboko ludzka i osobista.

*N. Taleb, Czarny tabegd?. O skutkach nieprzewidywanych zdarzeri, Random House, New York 2010.
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11. 51, 1. 52, Kaplice, Biennale architektury, Wenecja, 2018, Fot.: Wojciech Cieptucha
11. 53, 1. 54, 11. 55, Peter Zumthor, Kaplica braci Klaus, Niemcy, 2006, Zrodto: Peter Zumthor. Buildings and Projects
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5. Struktura architektoniczna

Struktura architektoniczna sktada si¢ m. in. z elementow takich jak $ciany, stropy, schody, dachy
1 wyposazenie, ktore sg stworzone z odpowiedniego materiatu oraz otwordw. Pierwotne znaczenie
elementu okres$la, ze istnial on bardzo dawno temu, jest nietkniety wplywami cywilizacji i kultury.
Sciana ma za zadanie stworzy¢ konstrukcje dla przysztych stropow oraz wydziela¢ przestrzen; strop
umozliwi swobodne poruszanie si¢ na danej rz¢dnej; schody umozliwia poruszanie si¢ pomigdzy
réznymi rzednymi; dach ochroni przed wptywem warunkdéw atmosferycznych; wyposazenie umozliwi
uzytkowanie danej przestrzeni; otwory umozliwig przekraczanie §cian oraz miejscowe dopuszczenie
wpltywu warunkéw atmosferycznych; materiat umozliwi wybudowanie, wytworzenie danego elementu.

5.1. Sciany

Sciany wytyczaja przestrzen. To jak projektant operuje elementami tworzy sposéb ich uzycia.
Mozliwos¢ ich uzycia moze takze si¢ zmieni¢ w akcie uzycia juz po wybudowaniu.

Stawiajac $ciany od danego poziomu do wyzszego poziomu bedziemy oddziela¢ przestrzen.
Tworzac t¢ sama $ciang od poziomu do wysokosci 110 cm projektant nada jej znaczenie, bedzie to porgcz
lub $ciana attykowa. Uzywajac Sciany w gruncie powiemy, ze to jest fundament albo mur oporowy.
Idac dalej, jesli uzyjemy $ciany do odgrodzenia garderoby od 16zka, nadamy jej specyficzny charakter,
ktory ksztattuje intymnos¢. Stawiajac Sciang na srodku wielkiego holu, w otwartej przestrzeni, nadamy
jej inny charakter. Przykladem moze by¢ $ciana w Pawilonie Barcelona. Sciana w $rodku pawilonu,
wybudowana z onyksu, dzieli przestrzen, ale jest czym$ wigcej niz przegroda. Staje si¢ elementem do
podziwiania — dzigki skomplikowanej strukturze materiatu.

Przyktadowo, w przestrzeniach otwartych, $ciany moga by¢ adaptowane do réznych celéw przez
uzytkownikow. Na przyktad Sciana pierwotnie przeznaczona jako element oddzielajacy przestrzen moze
zosta¢ wykorzystana jako miejsce do wywieszenia sztuki, zdje¢ lub innych elementéw dekoracyjnych,
zmieniajac jej pierwotne znaczenie i nadajac jej dodatkowy wymiar estetyczny. Innym przyktadem
moze by¢ $ciana, ktora jest uzywana jako tablica informacyjna lub miejsce do wywieszenia waznych
komunikatow. Cho¢ pierwotnie $ciana ta stuzyla tylko do oddzielenia jednej przestrzeni od drugiej,
w akcie uzytkowania zyskuje dodatkows funkcje komunikacyjna. W wielu domach, $ciany w sypialniach
dzieci czgsto zamieniajg si¢ w murale lub tablice kredowe, na ktorych dzieci mogg rysowac i wyrazac
swojg kreatywnos$¢. To pokazuje, ze $ciany moga ewoluowac i dostosowac si¢ do potrzeb uzytkownikow,
zyskujac nowe znaczenia w akcie uzycia. Z drugiej strony, $ciany mogg réwniez zmieniaé swoje
znaczenie w zalezno$ci od kontekstu kulturowego 1 spotecznego. Na przyktad, w niektorych kulturach
Sciany wewnatrz domow sg czgsto pokryte tkaninami lub dywanami, ktdére majg zarowno funkcje
estetyczna, jak i praktyczng — izolujg pomieszczenie i zabezpieczajg przed chtodem. Takie uzycie §ciany
znacznie rozni si¢ od tradycyjnego pojmowania $ciany jako jedynie elementu konstrukcyjnego.

Chociaz $ciany sa na ogdt wykorzystywane do okreslonych celow, takich jak oddzielanie przestrzeni
lub podtrzymywanie struktury budynku, sposob, w jaki sg one uzywane i interpretowane, moze si¢
znacznie rozni¢ w zaleznosci od kontekstu i indywidualnych potrzeb uzytkownikow.

Znaczenie $cian

* Pierwotne znaczenie: Wytyczanie przestrzeni

* Pierwotna denotacja: Wydzielenie wnetrza od zewnetrza, tworzenie przestrzeni dla uzytkownika
* Pierwotna konotacja: Ochrona, bezpieczenstwo, intymnos¢, stabilno$¢, trwatos¢

* Przyktadowe znaczenie: Struktura nosna dla stropdw — $ciana nosna

* Przyktadowe znaczenie: Wydzielenie przestrzeni do uzytkowania — pokoje

* Przyktadowe znaczenie: Oddzielenie od gruntu — mur oporowy

* Bodziec: Pobudzaja cickawos$¢, wytwarzajg poczucie bezpieczenstwa i ochrony, intymnosci

Projektowanie

« Uznanie pierwotnego znaczenia: Sciana jako element konstrukcyjny i dzielacy przestrzen
« Zmienione pierwotne znaczenie: Sciana jako wylany petny element z pustka w $rodku
* Przyktad: Kaplica braci Klaus — proj. Peter Zumthor
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* Zmienione pierwotne znaczenie: Elementy oddzielajace wnetrza od zewngtrza podwieszone na
konstrukcji drewnianej
* Przyktad: Pomnik Steilneset Memorial — proj. Louise Bourgeois i Peter Zumthor
* Zmienione pierwotne znaczenie: Szerokie stalaktyty, do ktorych mozna wejs¢ lub poruszacé sie
pomiedzy nimi
* Przyktad: Termy Vals — proj. Peter Zumthor

Uzytkowanie

* Pierwotne znaczenie: Podzial przestrzeni przegroda
* [Intencjonalne odniesienie si¢: Przypigcie do $ciany obiektu; zmiana ksztaltu przegrody
* Zmienione znaczenie w akcie uzycia: Miejsce do wywieszenia sztuki; zmiana geometrii elementu
tworzy otwor w przegrodzie do zagladnigcia przez przegrode
* Przykiad: Biennale — $ciana z ksztaltek

Sciany nie sa tylko elementami konstrukcyjnymi, ale rowniez oddzielaja przestrzen i nadaja jej
réznorodne funkcje, ktore mogg si¢ zmienia¢ w zalezno$ci od kontekstu i potrzeb uzytkownikow.
Zaprojektowanie $ciany moze wpltyna¢ na jej ostateczne zastosowanie. Na przyktad niska $ciana moze
shuzy¢ jako porecz. Sciany moga rowniez zmieniaé swoje funkcje po wybudowaniu — na przyktad stajac
si¢ miejscem na wywieszenie sztuki. Kontekst kulturowy i spoteczny moze rowniez wplywaé na ich
znaczenie. W niektdrych kulturach §ciany sg pokryte tkaninami dla izolacji 1 estetyki. W architekturze
znane sg przyktady, gdzie Sciany przyjmuja nowe formy i funkcje, jak w pracach Petera Zumthora.
Podsumowujac, $ciany sa elementem architektonicznym, ktory moze by¢ interpretowany i uzywany
w réznorodny sposob.

5.2. Stropy

Stropy sa fundamentalnymi elementami architektonicznymi, ktére nie tylko powigkszaja
powierzchnig uzytkowa, ale rowniez definiuja strukturg i przestrzen w budynku. Umozliwiaja tworzenie
kondygnacji, a takze nadwieszanie konstrukcji czy tworzenie zadaszen przed wejsciem do budynku.

Stropy maja rowniez istotng rolg w wyznaczaniu wysokosci pomieszczen. Dzigki nim mozemy
ksztattowaé wnetrza na roznych wysokosciach, co daje elastycznos¢ w projektowaniu przestrzeni. Na
przyktad, mogliby$my zdecydowac si¢ na nizszy strop w pomieszczeniach, ktére maja wywotywac
poczucie intymnosci i komfortu, takich jak sypialnie czy kuchnie. Z drugiej strony, moglibysmy
wybra¢ wyzszy strop w pomieszczeniach takich jak salon, aby podkresli¢ kubature budynku i stworzy¢
przestronne i przyjazne srodowisko dla gosci.

Projektujac stropy mozemy eksperymentowa¢ z ré6znymi formami i funkcjami. Strop wystajacy
poza obrys budynku moze stuzy¢ jako zadaszenie nad wejsciem czy tarasem. Strop o duzej szerokosci
i lekkim nachyleniu moze za$ pelni¢ funkcje rampy. Z kolei, otwory w stropie tworzg cickawe mozliwos$ci
manipulacji przestrzenig. Dzigki nim mogg powstaé atrakcyjne wizualnie i funkcjonalnie potgczenia
miedzy roznymi kondygnacjami, umozliwiajace widoczno$¢ lub komunikacje migdzy nimi. Niektore
z tych otworéw moga by¢ nawet dwa razy mniejsze od innych, dodajac zréznicowania i dynamiki
do struktury budynku. Stropy sg nie tylko niezbednym elementem konstrukcyjnym, ale réwniez
kluczowym narzedziem w rekach architekta, umozliwiajgcym ksztattowanie przestrzeni i doswiadczen
uzytkownikow.

Znaczenie stropow

* Pierwotne znaczenie: Powierzchnia do poruszania si¢

* Pierwotna denotacja: Granica miedzy kondygnacjami

* Pierwotna konotacja.: Dostepno$¢, ruch, stabilno$¢, solidnos$é

* Przyktadowe znaczenie: Strop wystajacy poza obszar Scian — taras lub balkon

* Przyktadowe znaczenie: Strop z odpowiednimi warstwami chronigcym przed wplywami
warunkow atmosferycznych — dach

* Przyktadowe znaczenie: Pochyta plyta — rampa

* Bodziec: Pobudzaja do poruszania si¢ w bezpieczny sposdb
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Projektowanie

* Uznanie pierwotnego znaczenia: Ptyta z warstwami do poruszania si¢ po kondygnacji
* Zmienione pierwotne znaczenie: Ktadka i zadaszenie do poruszania si¢ pomig¢dzy przestrzeniami
na réznych wysokosciach
* Przyktad: Dom Azumy — proj. Tadao Ando
* Zmienione pierwotne znaczenie:. Wylewka tak uksztattowana, aby wprowadzi¢ wodg¢ do
przestrzeni
* Przyktad: Pawilon Dunski — Biennale Architektury w Wenecji
* Zmienione pierwotne znaczenie: Geometria tak uksztaltowana, aby poruszac si¢ nad elementem
nienaruszonym
* Przyktad: Muzeum Kolumba — proj. Peter Zumthor

Uzytkowanie

* Pierwotne znaczenie: Ochrona i oddzielenie poziomoéw budynku
* [Intencjonalne odniesienie si¢: Schowanie elementu
* Zmienione znaczenie w akcie uzycia: Strop jako przestrzen do przechowywania i ukrywania

Stropy w architekturze sg kluczowymi elementami, ktore stuza nie tylko jako granice mig¢dzy
kondygnacjami, ale rowniez jako narzgdzia ksztaltujace przestrzen i doswiadczenia uzytkownikow.
Oferujg elastycznos¢ w projektowaniu, pozwalajac na manipulacje wysokoScig pomieszczen
oraz dodawanie funkcjonalnych i wizualnych cech. W zalezno$ci od kontekstu, stropy moga by¢
zaprojektowane tak, aby wywolywaé rézne emocje i atmosfere, na przyktad poczucie intymnosci
w sypialni czy przestronnosci w salonie. Stropy sa rowniez dynamicznymi elementami, ktoérych
znaczenie 1 funkcja mogg by¢ adaptowane w zaleznosci od potrzeb uzytkownika, tak jak w przypadku
wykorzystania stropu do przechowywania czy ukrywania elementow. W praktyce projektowej architekei,
jak Tadao Ando czy Peter Zumthor, eksperymentuja z forma i funkcja stropéw, nadajac im réznorodne,
czesto nietradycyjne zastosowania.

5.3. Schody

Schody sa elementem w budynkach, umozliwiajacym poruszanie si¢ miedzy kondygnacjami.
W klasycznym ujeciu sktadajg sie z biegow i spocznikow, a ich konstrukcja jest $ci§le regulowana
przez warunki techniczne i przepisy prawne. Mimo to, poprzez kreatywne podejscie do projektowania,
mozliwe jest nadanie schodom nowego znaczenia i funkcji.

Pierwotne przeznaczenie schodéw to zapewnienie drogi pomiedzy roznymi poziomami budynku.
Jednak, za pomoca odpowiedniego projektu, projektant moze nada¢ im dodatkowe funkcje. Na
przyktad, jesli schody beda wyposazone w szersze spoczniki, mogg one stuzy¢ nie tylko do poruszania
si¢, ale rowniez do umieszczania na nich réznego rodzaju wyposazenia, co moze zwigkszy¢ komfort
i funkcjonalnos¢ tych przestrzeni. Szerokie stopnie mogg umozliwi¢ siedzenie na schodach, tworzac
dodatkowe miejsca do odpoczynku lub spotkan.

Idac o krok dalej, jesli stopnie beda odpowiednio duze i wysokie, moga one sta¢ si¢ miejscem,
gdzie mozna umiesci¢ fotele czy stoliki. W ten sposob schody przeksztatcaja si¢ z prostego elementu
komunikacyjnego w przestrzen o nowym, zréznicowanym znaczeniu. W kontekscie, na przyktad,
sali teatralnej, tak zaprojektowane schody moga sta¢ si¢ integralng czgsciag widowni, przypominajaca
amfiteatr. Kiedy zaczynamy manipulowac i modyfikowac tak podstawowy element jak schody, otwieraja
si¢ przed nami nowe mozliwosci. Mozemy przeksztalci¢ ich znaczenie, nie tylko dostosowujac je do
potrzeb uzytkownikow, ale rowniez wptywajac na estetyke i atmosferg catego budynku.

Znaczenie schodow
* Pierwotne znaczenie: Poruszanie si¢ pomiedzy kondygnacjami
* Pierwotna denotacja: Przejécie z jednego poziomu na inny
* Pierwotna konotacja: Ruch, awans, radzenie sobie z trudnosciami
* Przyktadowe znaczenie: Waskie i wysokie — schody do piwnicy
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1L. 61, II. 62, Peter Zumthor, Swiss Pavilion, 2000, Zrodlo: Peter Zumthor. Buildings and Projects
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11. 64, 11. 65, Peter Zumthor, Chivelstone House, Devon, 2013, Zrodto: Peter Zumthor. Buildings and Projects




* Przyktadowe znaczenie: Szerokie i niskie — schody zewngtrzne terenowe
* Przyktadowe znaczenie: Komfortowe — schody w domu
* Bodziec: Pobudzaja wchodzenie, wspinanie si¢, wychylanie si¢, opieranie si¢

Projektowanie

* Uznanie pierwotnego znaczenia: Elementy do poruszania si¢ pomiedzy kondygnacjami
* Zmienione pierwotne znaczenie: Niski 1 szeroki stopien — mozliwo$¢ stworzenia miejsca do
siedzenia
* Przyktad: Klatka schodowa — TU Delft
* Zmienione pierwotne znaczenie: Przestrzen wyposazona w akcesoria i jej gora tak uksztattowana,
aby poruszac si¢ pomigdzy kondygnacjami
* Przyktad: Klatka schodowa w Muzeum Neues — proj. David Chipperfield
* Zmienione pierwotne znaczenie: Geometria $cian i stropéw tak uksztattowana, aby stworzy¢
mozliwos$¢ wejscia do przestrzeni
* Przyktad: Wejscie do Roman Ruins — proj. Peter Zumthor

Uzytkowanie

* Pierwotne znaczenie: Poruszanie si¢ pomiedzy kondygnacjami

* [Intencjonalne odniesienie sig: Siedzenie na elemencie

* Zmienione znaczenie w akcie uzycia: Element nie tylko do przemieszczania si¢ pomiedzy
kondygnacjami, ale takze do siedzenia

Schody sa podstawowym elementem architektonicznym, stuzacym glownie do komunikacji
migdzy roznymi kondygnacjami budynku. Jednak ich funkcja nie jest ograniczona tylko do poruszania
sie, dzieki kreatywnemu projektowaniu moga one petni¢ wiele r6znorodnych rdl. Na przyktad, szersze
spoczniki i stopnie moga by¢ wykorzystane jako miejsca do siedzenia lub do umieszczania dodatkowego
wyposazenia. W niektorych kontekstach, takich jak sale teatralne, schody moga nawet sta¢ si¢ integralna
czescig widowni. Projektanci, jak David Chipperfield czy Peter Zumthor, pokazuja, ze manipulowanie
forma i funkcja schodow otwiera nowe mozliwosci w ksztaltowaniu przestrzeni i atmosfery budynku.

5.4. Dachy

Dachy sa kluczowym elementem kazdego budynku, peinigc nadrzedng role ochrony przed
czynnikami atmosferycznymi takimi jak deszcz, Snieg, wiatr i stonce. Pierwotne i najbardziej podstawowe
znaczenie dachu polega na zapewnieniu schronienia i bezpieczenstwa dla mieszkancow oraz ochronie
samej struktury budynku. Kreatywnos$¢ i innowacyjnos¢ w projektowaniu moze pozwoli¢ na znaczace
zwigkszenie funkcjonalnos$ci dachu. Dachy moga stac¢ si¢ znacznie wiecej niz tylko elementem ochronnym.

Z jednej strony, dachy moga by¢ zaprojektowane jako dodatkowe przestrzenie uzytkowe, takie jak
tarasy lub ogrody. Na przyktad, ptaski dach moze zosta¢ przeksztatcony w taras, gdzie mieszkancy moga
relaksowac si¢ lub nawet hodowac rosliny. W niektérych przypadkach, dach moze zosta¢ wykorzystany
do instalacji paneli stonecznych, co przeksztatca go w ekologiczne 1 zrownowazone zrodto energii dla
budynku. Z drugiej strony, projekt dachu moze odgrywac istotng role estetyczna, wplywajac na wyglad
catego budynku. Mozna tu wymieni¢ dachy skos$ne, dachy wielospadowe czy dachy mansardowe, ktore,
oprocz petnienia swoich podstawowych funkcji, dodaja budynkom wyjatkowy charakter.

Dach moze mie¢ rowniez znaczenie symboliczne. Na przyktad, w niektérych kulturach, dachy sa
uwazane za mosty mi¢dzy niebem a ziemia, pelnigc wazng role w duchowosci i kulturze spotecznosci. Cho¢
podstawowe znaczenie dachu jest jednoznaczne i powszechnie rozumiane, jego projekt i wykorzystanie
moga znacznie przekracza¢ podstawowe ramy.

Znaczenie dachow

* Pierwotne znaczenie: Odgrodzenie od warunkow atmosferycznych

* Pierwotna denotacja: Powloka chronigca przed warunkami atmosferycznymi
» Pierwotna konotacja: Bezpieczenstwo, ochrona

* Przykiadowe znaczenie: Wklesty — z odplywem do $rodka budynku

77



11. 66, Peter Zumthor, Pingus Wienery, 2001, Zrédto: Peter Zumthor. Buildings and Projects
11. 67, 11. 68, 11. 69, Peter Zumthor, Termy Vals, Vals, 1996, Zrodto: Peter Zumthor. Buildings and Projects
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* Przyktadowe znaczenie: Wypuktly — z odptywem na zewnatrz budynku
* Przyktadowe znaczenie: Poza budynek — zadaszenie wejscia lub tarasu
* Bodziec: Pobudzaja przystanigcie, zatrzymanie si¢, odpoczynek pod elementem

Projektowanie

* Uznanie pierwotnego znaczenia: Element, ktory chroni przed warunkami atmosferycznymi

* Zmienione pierwotne znaczenie: Nie dach, nie $ciana, nie taras — ochrona
* Przyktad: Koncepcja domu — proj. Peter Zumthor

* Zmienione pierwotne znaczenie: Rynna jako dach
* Przyktad: Swiss Pavilion — proj. Peter Zumthor

* Zmienione pierwotne znaczenie: Wiele dachow przenikace si¢, nie jeden, tworzy schronienie
* Przyktad: Chivelstone House — proj. Peter Zumthor

Uzytkowanie

* Pierwotne znaczenie: Odgrodzenie od warunkow atmosferycznych
* [Intencjonalne odniesienie si¢: Podziwienie krajobrazu stojac na nim
* Zmienione znaczenie w akcie uzycia: Powierzchnia widokowa

Dachy, pierwotnie zaprojektowane jako elementy chronigce budynek i jego mieszkancow
przed warunkami atmosferycznymi, mogg pelni¢ wiele dodatkowych funkcji dzieki innowacyjnemu
projektowaniu. Na przyktad, plaskie dachy moga zosta¢ przeksztalcone w tarasy lub ogrody.
W projektowaniu architektonicznym forma i struktura dachu moga réwniez wptywac na estetyke catego
budynku. Niektore dachy, jak te w projektach Petera Zumthora, wyr6zniaja si¢ niestandardowg forma
i funkcja, poszerzajac nasze pojecie o tym, co dach moze reprezentowac. Ponadto, dachy moga miec¢
znaczenie symboliczne w kontek$cie kulturowym, petnigc role mostu miedzy niebem a ziemia.

5.5. Otwory

Otwory w architekturze sa elementami przestrzeni utworzonymi lub pozostawionymi w strukturze
budynku, ktére stuzg rozmaitym funkcjom. Tradycyjnie, otwory sa niezbgdne do realizacji praktycznych
potrzeb, takich jak dostarczanie §wiatta naturalnego (w przypadku okien), zapewnianie cyrkulacji
powietrza lub umozliwienie przemieszczania si¢ pomiedzy pomieszczeniami (w przypadku drzwi).
Ich pierwotne znaczenie to nie tylko kwestia dostgpu, wentylacji, o§wietlenia czy widoku. Otwory
stanowig integralng czg¢s¢ architektoniczng budynkow, ktéra ma kluczowe znaczenie dla komfortu
1 funkcjonalnos$ci uzytkowania przestrzeni.

Otwory sg §wiadomie wykorzystywane przez projektantéw w celu nadania budynkom okreslonego
charakteru. Moga na przyktad zastosowac szereg matych otwordw, aby stworzy¢ efekt mozaiki Swiatta
icienia lub duze, przeszklone otwory, aby wprowadzi¢ do wnetrza obfito$¢ §wiatla naturalnego i potaczy¢
przestrzen wewnetrzng z otoczeniem. Zastosowanie otworéw moze by¢ zréznicowane w zaleznosci od
kontekstu 1 sposobu uzycia przez uzytkownikéw. Na przyklad, duze otwory moga staé si¢ przestrzenia
wystawowa dla sztuki lub roslin, podczas gdy mate otwory mogg oferowaé wyjatkowe punkty
widokowe, ukazujace unikalne perspektywy na otoczenie. W przypadku budynkow publicznych, takich
jak biblioteki czy centra handlowe, otwory moga petni¢ funkcj¢ przestrzeni dla interakceji spoteczne;.

Otwory, podobnie jak inne elementy architektoniczne, sg w stanie ewoluowaé i zmienia¢ swoje
znaczenie w zaleznosci od kontekstu i uzycia.

Znaczenie otworow

* Pierwotne znaczenie: Dostep do innych przestrzeni

* Pierwotna denotacja: Umozliwienie dostepu Swiatla, powietrza, a takze przejscia przez niego
ludzi i obiektow

* Pierwotna konotacja: Komunikacja, przepltyw energii, przemijanie, zmiana

* Przykiadowe znaczenie: Okno—otwor na wysokos$ci bez mozliwos$ci przejscia przez uzytkownika

* Przykiadowe znaczenie: Drzwi — otwor na wysokosci dostgpnej dla uzytkownika

* Przykiadowe znaczenie: Przebicie — otwor w stropie pod doprowadzenie instalacji

* Bodziec: Pobudzaja che¢ przejscia, zagladniecia co jest za otworem
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11. 70, Pawilon finski, Biennale architektury, Wenecja, 2021, Fot.: Wojciech Cieptucha
11. 71, 1. 72, Wystawa na Biennale architektury, Wenecja, 2021, Fot.: Wojciech Cieptucha
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Projektowanie

» Uznanie pierwotnego znaczenia: Otwor w przegrodzie

* Zmienione pierwotne znaczenie: Stropy, ktore nie stykaja sig¢
* Przyktad: Termy Vals — proj. Peter Zumthor

* Zmienione pierwotne znaczenie: Przegrody, ktore stworzyly otwor dla $wiatla
* Przyktad: Pingus Wienery — proj. Peter Zumthor

Uzytkowanie

» Pierwotne znaczenie: Brak przegrody, sgsiedztwo prostopadtoscianow
* [Intencjonalne odniesienie si¢: Przejscie pomiedzy prostopadltoscianami
* Zmienione znaczenie w akcie uzycia: Brak otworu przej$ciem

Otwory w architekturze, tradycyjnie stuzace praktycznym celom jak dostep do $wiatta, wentylacja
czy komunikacja migdzy pomieszczeniami, majg rowniez glteboki wptyw na estetyke 1 funkcjonalnos¢
budynkow. Projektanci czgsto wykorzystuja otwory w sposob §wiadomy, aby nada¢ budynkom charakter,
jak w przypadku uzycia matych otworéw do stworzenia efektow §wietlnych, czy duzych przeszklonych
otwordéw dla lepszego potaczenia wnetrza z zewngtrzem. Roznorodno$¢ zastosowania otworow zalezy
réwniez od ich kontekstu i sposobu uzycia przez uzytkownikow. Na przyktad w budynkach publicznych
moga one stuzy¢ jako przestrzenie do interakcji spotecznych. Koncept otworéw moze ewoluowac,
zmieniajac swoje pierwotne znaczenie w zalezno$ci od kontekstu i uzycia. Projekty architektow, jak
te stworzone przez Petera Zumthora, pokazujg jak elastycznie mozna interpretowac¢ i modyfikowac
pierwotne znaczenie otworéw w nowoczesnej architekturze.

5.6. Wyposazenie

Wyposazenie budynku, zwane rowniez elementami statymi lub ruchomymi, jest kluczowe dla
funkcjonalnosci 1 komfortu budynku. Zaliczaja si¢ do niego przedmioty takie jak meble, urzadzenia,
o$wietlenie, a takze dekoracje i elementy ozdobne. Pierwotne znaczenie wyposazenia w budynku zalezy
od jego specyficznej funkcji. Na przyktad, stot stuzy do spozywania positkow, biurko stuzy do pracy,
a lampa zapewnia o$wietlenie. Te funkcje sg zrozumiate i akceptowane przez wickszo$¢ uzytkownikow.

Jednak wyposazenie, podobnie jak inne elementy architektoniczne, ma potencjal do adaptacji
i reinterpretacji. Na przyktad, duzy, solidny stot w kuchni nie stuzy tylko jako miejsce do jedzenia, ale
moze rowniez sta¢ si¢ miejscem pracy lub miejscem spotkan rodzinnych. W podobny sposob kreatywny
projektant moze uzy¢ o$wietlenia, nie tylko do roz§wietlenia pomieszczen, ale réwniez do tworzenia
atmosfery, podkreslania okreslonych elementéw designu lub tworzenia efektow artystycznych. W uzyciu
przez uzytkownikéw wyposazenie moze zyska¢ nowe znaczenia i funkcje. Na przyktad, wygodna
kanapa moze sta¢ si¢ miejscem do drzemki, miejscem do czytania ksigzki lub miejscem, gdzie dzieci
moga bawic si¢ 1 budowac¢ fortece. Potka na ksigzki moze sta¢ si¢ wystawa kolekcji, a kacik kuchenny
moze stac si¢ centrum spoteczno$ciowym domu.

Pomimo ich pierwotnego znaczenia, elementy wyposazenia sg integralng czeScig przestrzeni
zyciowej 1 moga by¢ reinterpretowane w zaleznosci od potrzeb i zyczen uzytkownikow. Wykorzystanie
wyposazenia do tworzenia komfortowego, funkcjonalnego i estetycznie przyjemnego srodowiska jest
jednym z gtownych celéw projektowania wngtrz.

Znaczenie wyposazenia

* Pierwotne znaczenie: Uzywanie przestrzeni

* Pierwotna denotacja: Przedmioty w przestrzeni, ktdre posiadajg ro6zng funkcje uzytkowa

* Pierwotna konotacja: Zamoznos¢, relaks, styl zycia

» Przyktadowe znaczenie: Ptyta elektryczna — mozliwo$¢ przygotowania pozywienia

* Przyktadowe znaczenie: Geometria drzwi zewngtrznych — wypetnienie otworu dla odgrodzenia
od warunkéw atmosferycznych

» Przyktadowe znaczenie: Fotel — umozliwienie siedzenia

* Bodziec: Pobudzaja do uzycia, inspirujg do zachowan
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11. 73, Mies van der Rohe, Pawilon barcelofiski, Barcelona, 1929, Zrédlo: https://pl.wikipedia.org
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Projektowanie

* Uznanie pierwotnego znaczenia: Mebel zaspokajaacy jedna potrzebe

» Zmienione pierwotne znaczenie: Wielofunkcyjna konstrukcja z drewna
* Przyktad: Pawilon finski — Biennale architektury w Wenecji

» Zmienione pierwotne znaczenie: Porecz nie tylko do trzymania, ale takze jako siedzisko
* Przyktad: Wystawa na biennale architektury w Wenecji

* Zmienione pierwotne znaczenie: Laka jako fragment wyposazenia wnetrza
* Przyktad: Wystawa na biennale architektury w Wenecji

Uzytkowanie

* Pierwotne znaczenie: Drewniana kloda
* [Intencjonalne odniesienie si¢: Spozycie positku
» Zmienione znaczenie w akcie uzycia: Stot

Wyposazenie budynku, poczatkowo stluzace konkretnym, funkcjonalnym celom, takim jak
siedzenie czy spanie, moze by¢ poddane adaptacji i reinterpretacji zarowno przez projektantow, jak
iuzytkownikoéw. Na przyktad, stot w kuchni moze sta¢ si¢ nie tylko miejscem do jedzenia, ale rowniez
centrum spotkan rodzinnych czy pracy. Projektanci rowniez wykorzystujg elementy wyposazenia
W sposéb innowacyjny, tworzac z nich wielofunkcyjne konstrukcje czy artystyczne instalacje, jak
pokazano na Biennale Architektury w Wenecji. W uzyciu przez ludzi, przedmioty takie jak fotele
czy potki moga zyska¢ dodatkowe, nieprzewidziane wczesniej funkcje. W ten sposob, wyposazenie
staje si¢ integralng czgscig przestrzeni zyciowej, oferujac nie tylko funkcjonalno$¢, ale i mozliwosé
wplywu na atmosfere i jakos¢ zycia w przestrzeni. Wykorzystanie wyposazenia w celu stworzenia
komfortowego i estetycznie zadowalajacego Srodowiska jest jednym z kluczowych aspektow
projektowania.

5.7. Materialy

Materiat w architekturze jest jednym z najwazniejszych aspektow, ktore decyduja o wygladzie,
funkcjonalno$ci, trwalosci i oddziatywaniu budynku na $rodowisko. Kazdy material ma swoje
unikalne cechy i wlasciwosci, ktore wptywaja na sposob, w jaki jest wykorzystywany w projektach
budowlanych.

Pierwotne znaczenie materialu jest zwigzane z jego fizycznymi wilasciwosciami. Beton, jest
mocny i trwaly, co czyni go idealnym materialem do budowy konstrukcji, ktére musza wytrzymac
duze obcigzenie. Drewno jest lekkie, tatwe w obrobce i oferuje ciepty, naturalny wyglad, co czyni
go idealnym materiatem do wnetrz i fasad. Surowy beton moze by¢ kojarzony z nowoczesnym
minimalizmem 1 prostota, podczas gdy naturalne drewno moze wywolywac¢ poczucie komfortu
i ciepla. Szkto, zwykle uzywane do tworzenia okien i drzwi, moze by¢ uzywane do tworzenia
przezroczystych $cian, ktore laczg wnetrze z otoczeniem, lub do tworzenia artystycznych instalacji.

Materiaty, podobnie jak inne elementy architektoniczne, maja potencjal do adaptacji
i reinterpretacji. Wybor i zastosowanie materialdéw w projekcie budynku moze mie¢ znaczacy wplyw
na jego estetyke, funkcjonalnos¢ i oddziatywanie na srodowisko.

Znaczenie

* Pierwotne znaczenie: Budulec

* Pierwotna denotacja: Umozliwienie wybudowania, ochrona przed warunkami atmosferycznymi,
zapewnienie izolacyjnosci

* Pierwotna konotacja.: Trwato$¢, zamoznos$¢é

* Przyktadowe znaczenie: Nosny — mozliwo$¢ wybudowania przegroéd utrzymujgcych inne
przegrody

* Przyktadowe znaczenie: Nieno$ny — przegroda wydzielajaca przestrzen

» Przyktadowe znaczenie: 1zolacja — odgrodzenie od warunkow atmosferycznych

* Bodziec: Faktura pobudza do dotyku, okreslenia funkcji elementu
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11. 74, Peter Zumthor, Varde Memorial, Norwegia, 2011, Zrédto: Peter Zumthor. Buildings and Projects
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Projektowanie

» Uznanie pierwotnego znaczenia: Budulec umozliwiajacy stworzenie struktury no$nej, dziatowe;,
izolacji od warunkoéw atmosferycznych i spetniajacej odpowiednie zatozenia akustyczne
» Zmienione pierwotne znaczenie: Onyx jako materiat dla $ciany
* Przyktad: Pawilon Barcelona — proj. Mies van der Rohe

Uzytkowanie

» Pierwotne znaczenie: Jaskinia do pewnej wysokosci wypelniona woda
* [Intencjonalne odniesienie si¢: Ptywanie i nurkowanie
» Zmienione znaczenie w akcie uzycia: Basen, miejsce do ptywania

Materialy w architekturze sg krytycznym elementem, wptywajacym na rézne aspekty budynku,
takie jak estetyka, funkcjonalnos¢, trwatos¢ oraz oddziatywanie na srodowisko. Kazdy materiat, czy
to beton, drewno, czy szkto, ma swoje unikalne wtasciwosci i konotacje. Na przyktad, beton jest silny
i trwaty, idealny dla struktur nosnych, podczas gdy drewno oferuje cieplo i estetyke, czgsto uzywane
w wnetrzach 1 fasadach. Te materiaty nie sg jednak statyczne w swoim zastosowaniu; majg potencjat
do adaptacji i reinterpretacji, jak pokazuje uzycie onyxu dla §ciany w Pawilonie Barcelona. Wybor
i zastosowanie roznych materiatdw moze dramatycznie zmieni¢ charakter i funkcje przestrzeni, a takze
jej wptyw na uzytkownikow i srodowisko. W praktyce, materialy moga by¢ uzywane w sposob, ktory
wykracza poza ich pierwotne znaczenie, jak w przypadku transformacji jaskini wypetnionej woda
w basen do ptywania i nurkowania.
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6. Przestrzen do dyspozycji czlowieka

Dzigki nieograniczonej mocy obliczeniowej i szerokiemu dostepowi do informacji, kazdy moze
podjac¢ wiele decyzji w krétkim czasie. Dzigki wielu kanatom komunikacyjnym i automatyzacji dziatan,
decyzje te beda przekazywane nieustannie bez udziatu cztowieka. Internet umozliwia komunikowanie
si¢ na duza odlegto$¢ a z niewielkim budzetem, mozemy studiowac i uczy¢ si¢ od najlepszych. Internet
umozliwia prowadzenie e-commerce, zarzadzanie szerokg ksiegowoscia niewielkim naktadem pracy,
dokonywanie wielu transakcji przy pomocy kilku kliknie¢ myszy, bez wychodzenia z biura, z domu,
czy nawet z tozka. Tworzg si¢ indywidualnos$ci, ktére poszukuja sprzyjajacych im miejsc do dziatania.
Jakos¢ podejmowanych decyzji przez cztowieka zalezy od otoczenia, w jakim si¢ znajduje. Architektura
ma wplyw na nasze emocje, stabilizuje nasze nastroje i realizuje nasze potrzeby. Jest miejscem, w ktérym
kumuluje si¢ nasza energia i wybrzmiewa w postaci dziet, produktéw i nowych pomystéw na ushugi.

JesteSmy tacy w czym zamieszkujemy. Scenariusze poruszania si¢ po budynkach i po miescie
stworzone przez architektow, wymuszaja na nas zachowywanie si¢ takie a nie inne. To co jest juz
wybudowane, jest uksztalttowane przez wiele pokolen. Chcialoby si¢ mie¢ mozliwos¢, aby co kazde
nowe zycie zostat stworzony nowy $wiat. Cztowiek mialby tam wszystko czego zapragnie. Architektura
bytaby notatkag z zachowan cztowieka. Duzy wptyw na posta¢ tego gdzie teraz zyjemy mieli nasi
poprzednicy. Powinno wymysli¢ si¢ narzedzia weryfikujace jakos¢ i przydatnos¢ budynkow, bo to one
sg miejscem, w ktorym czlowiek wychowuje si¢, dorasta, studiuje, pracuje, podejmuje decyzje, zyje
1 szuka lepszego zycia. To sg miejsca, do ktorych czlowiek podrozuje, z ktorych migruje, do ktorych
czuje przywigzanie.

Region staje si¢ wielki, kiedy jest do dyspozycji cztowieka. Architektura powinna by¢ zawsze
nowa. Inaczej bylaby tylko systemem. Architekt musi si¢ liczy¢ z tym, ze poswigca si¢ dla potrzeb
klienta. Nie moze oczekiwaé, ze wszystkim si¢ przypodoba, to klient bedzie zyt w jego projekcie.
Dopiero wykreowana przez projekt silna osobowos$¢ klienta, zastluguje na nagrode dla architekta.
Spoteczenstwo bedzie moglo nagrodzi¢ architekta, za to ze pomdgt stworzy¢ silng indywidualno$¢.
Budynek bedzie trwat i tworzyt silne indywidualno$ci. Celem nadrzednym architektury jest zwigkszanie
wartosci cztowieka. Wartos$ci za zycia, a nie posmiertne upami¢tnienie. Chcemy aby architektura
budowata lepsze osobowosci, ktore buduja lepsze firmy, ktore §wiadczg dla ludzkosci lepsze ustugi.

Czysta architektura polegataby na tworzeniu takich przestrzeni, ktére kreujg tworcza atmosfere,
ktore pomagaja w danej epoce zdoby¢ pozadane nawyki. Nawyki, ktore umozliwig cztowiekowi
sprawne, wartosciowe dzialanie. Funkcja spoteczng wielkich architektow jest nieustanne odnawianie
zwyczajow, przeciwdziatanie niedobrym nawykom.

6.1. Koncepcja Heideggera

Martin Heidegger w 1951 wygtosit wyktad i powiedzial, ze aby rozwiagzaé problem siedlisk (habitat)
potrzebna jest bardziej dogtgbna refleksja nad znaczeniem ludzkiego ,,dwelling”.** Korzystajac z koncepcji
Heideggera ,,dwelling” jako punktu wyjscia, proponuje si¢ nowa forme zrozumienia organizacji human
habitat. Ludzkie $srodowisko, jako zorganizowana przez i dla cztowieka przestrzen, ma na niego duzy
wplyw. Otaczajace srodowisko wplywa na samopoczucie cztowieka i decyzje jakie w tym $rodowisku
podejmuje. Decyzje te z kolei ksztattujg nasze spoteczenstwa. Oprocz tego, ze architektura ma swoja
posta¢ fizyczng, ma tez posta¢ niewymierng, zawieszong w powietrzu, ktora sprawia, ze chetniej Iub
mnigej chetnie co$ od niej oczekujemy. Tutaj rozpoczyna si¢ projektowanie architektury, tworzenie miejsc
sprzyjajacych cztowiekowi i tego co go otacza. Architekt powinien dysponowaé schematami mys$lowymi,
ktére doprowadza go do pozadanych a nie przypadkowych decyz;ji.

Sa pewne rzeczy i miejsca z tymi rzeczami zwigzane. Przestrzen wypetniona réznymi rzeczami
znajduje si¢ w sasiedztwie innych przestrzeni wypetionych rzeczami, ktdre nazywamy budynkami. Sg
przestrzenie, w ktorych chetniej przebywamy i sg przestrzenie, w ktorych mniej chetnie przebywam.*
Takie przestrzenie, ktore moglyby mie¢ pozytywny wptyw na rozwdj naszego ja, mogliby$my nazwac
przestrzeniami, ktore sg do naszej dyspozycji. Te przestrzenie sg zamieszkane.

4 M. Heidegger, Budowa¢, Mieszkac, Mysle¢. Eseje wybrane, Panstwowa Galeria Sztuki, £.6dZ 1996.
% Le Corbusier, Vers une architecture, Fundacja Centrum Architektury, Warszawa 2012, s. 120-140.
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6.2. Badz i wybuduj

Cztowiek znajduje si¢ w roznych miejscach i miejsca te akceptuje lub nie.*” Rozpoczyna swoje
dziatania od postawienia pierwszych krokéw,* ktorych do konca nie jest pewien. Chciatoby si¢
najpierw zamieszka¢ dane miejsce a dopiero nastepnie wybudowac¢ przegrody. Idealnym byloby
poruszac¢ si¢ w tym, o czym pomysle. Najpierw badz a potem wybuduj, tak mogtoby brzmiec
hasto nowoczesnej architektury. W dobie wirtualnej rzeczywisto$ci mozemy wytworzy¢ wirtualny
$wiat taki jaki sobie wymarzymy. Nie potrzebujemy do tego duzego budzetu, drogich materiatow
budowlanych czy fachowcow, ktorzy nam w tym pomogg. Do zbudowania wirtualnego $wiata
wystarczy komputer, albo nawet maly komputer, czyli telefon. Wchodzac na dziatke z nadajnikiem
GPS mozemy zapisa¢ czego oczekujemy od danego miejsca, co chcielibySmy w nim ustawic
a wirtualny obiekt pojawi si¢ na naszym serwerze, w ktorym kolekcjonujemy wszystkie nasze
pomysty. Tak mogloby wygladaé projektowanie. Z drobng pomoca architekta-informatyka*® klient
moglby przechadzac si¢ po dzialce, naciska¢ odpowiednie przyciski, a te tworzytyby w przestrzeni
wirtualne przedmioty. Nie mogliby$Smy na nich usia$¢, ale juz zaczynalibysmy zamieszkiwac.
Ustanawialiby$my sens miejsca dzieki rzeczy tam umieszczonej. Mogtbym powiedzie¢: Chetniej
uzytkowatbym te rzeczy umieszczone tak, niz w inny sposob. Specjalna firma moglaby to stworzy¢,
przysposobi¢ do uzytkowania. Jest to pomyst,*® ktory dzigki nowoczesnym technologiom mogiby
powstac¢. Wcale nie chodzi o0 XXX wiek, ale o dzisiaj. Projektowanie takie, o ktorym mowa wyzej,

mogliby$my nazwac notatka architektoniczna.

6.3. Mozliwos¢ w przestrzeni

Kazdy z nas otrzymuje przestrzen do dyspozycji, kiedy sie w niej znajduje.’! Mozemy odpowiednio
ja uzytkowac, i tak: moge chodzi¢ chodnikiem, wjecha¢ windg na goére wiezowca, jecha¢ autostrada.
To nie bedzie zamieszkiwaniem. Mozna zaobserwowac takze inny rodzaj uzytkowania przestrzeni,
1 tak: jesli wystawi¢ tawke przed dom, albo na duzym placu ustawi¢ dwie bramki, albo wbij¢ przed
dom kawalek metalu do czyszczenia butéw, albo zadasze fragment trawnika, albo uklepi¢ ziemie przed
konarem drzewa, albo otworz¢ brame, powiem ze zamieszkuje. Poprzez akt woli ustanowitlem sens
danej przestrzeni. Doprowadzitem te przestrzen do uzytkowosci.” Idgc tym tropem dalej, jesli: bede
podziwiat nature z tawki, albo grat w pitke na placu, albo czyscit buty, albo siedziat na trawniku, albo
opierat si¢ o drzewo, albo czekat na gosci, nie powiem, ze zamieszkuje¢, powiem, ze uzytkuj¢. Powiem,
ze przestrzen jest do dyspozycji.

Komunikowanie i to co komunikuje architektura towarzyszy nam przy kazdym zetknigciu z tym co
ja tworzy. Komunikowanie dotyczy wysytania sygnalow, kodu. Kod, ktory jest dla nas znajomy lub nie.
Kod znajomy dotyczy kultury, tradycji, nawykow, tego co wiemy. Kod nieznajomy dotyczy tego o czym
mamy bardzo male albo zadne pojecie. Architektura oprocz tego ze musi by¢ wybudowana z materiatu>
aby by¢, musi tez przestrzega¢ warunkéw technicznych, norm. Oprocz tego co jest namacalne, uchwytne,
sg tez w przestrzeni architektonicznej niematerialne wydarzenia. Architekt powinien projektowaé takze
niematerialne sprawy. Powinien projektowaé¢ wspomniane kody: aby$Smy wiedzieli, ze schody sa do
wchodzenia na gore lub schodzenia w doét, abysSmy wiedzieli czy mamy si¢ schyli¢ przed przejsciem
przez otwarte drzwi, aby$my wiedzieli czy to tylko ozdoba czy moze krzesto, na ktorym mozemy usigsé,
aby$my wiedzieli czy w trakcie burzy mozemy sta¢ pod zadaszeniem i by¢ pewnym, ze nie zmoczy nas
deszcz itd. Dobra architektura dostarcza nam informacji o tym czym jest i jak mamy si¢ wzglgdem niej
zachowywac.>,

4T A. Loos, Ornament i zbrodnia. Eseje wybrane, Fundacja Centrum Architektury, Warszawa 1910, s. 144-155.

8 J. Pieper, Verteidigungsrede fiir die Philosophie, Kosel-Verlag KG, Miinchen 1966.

4 W. Cieptucha, Dwelling in concrete, [w:] Defining the architectural space. Transmutations of concrete, red. A. Mielnik,
Wydawnictwo PK, Krakow 2017, s. 7-15.

50 A. Pawtowski, Inicjacje, Wydzial Form Przemystowych ASP, Krakéw 2001, s. 30-45.

$U'W. Kandinsky, Uber das Geistige in der Kunst. Insbesondere in der Malerei, Zurych 2009, s. 64-75.

52 J. Hintikka, The Intentions of Intentionality and other New Models for Modalities, D. Reidel Publishing Company,
Dordrecht 1975, s. 192-222.

33 T. Koztowski, Expressionist tendencies in contemporary architecture, Wydawnictwo PK, Krakéw 2013.
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6.4. Strumien projektowy

W architekturze (1) wszystko to co nieuchwytne jest trudne do mierzenia. Wszystko to co
materialne jest tatwiejsze do mierzenia. Latwos$¢ i trudno$¢ odnosi si¢ do posiadania lub nie posiadania
danego narzegdzia do mierzenia. Moze to by¢ oko lub termometr itp. (2) Wszystko to co ma forme jest
widzialne okiem, wszystko to co nie ma formy okiem nie jest widziane, mozemy to tylko odczytac
»miedzy wierszami”. (3) Oko widzi, palec czuje, ucho styszy, mozg analizuje. Jesli oko nie widzi,
a palec nie czuje, ale ucho styszy to mozg analizuje. (4) Projektowanie zaczyna sie¢ kiedy reszta jest
wiadoma. Projektowania nie ma jesli nie wiemy. Zrozumienie istoty problemu nie jest projektowaniem.
Zrozumienie istoty jest poczatkiem projektowania. (5) Zbierajac warunki projektu w cato$¢, nie projektuje.
Pozbierawszy wszystkie warunki projektu, zaczynam projektowac. (6) JesteSmy przyzwyczajeni, ze
linia kolejowa ma tory proste, mato skretow. Projektowanie nie jest liniowe i ma bardzo duzo odnég. (7)
Rdzen drzewa ros$nie do gory lub lekko odchyla si¢ na boki. Rdzen projektu jest nieokielznany, ro$nie
we wszystkich kierunkach i nawet zawraca. (8) Nie powiem, ze projektuje jesli nie znam wszystkich
warunkow 1 potrzeb. Pomysle ,,warto cos$ zaprojektowac”, jesli stane na dzialce — widze i czuje czego
oczekuje ode mnie miejsce. Nie stworze projektu jesli na dzialce nie bytem. (9) Wrazliwo$¢ pomaga
mi czué. (10) Jesli architekt rozpatruje rézne mozliwosci budynku, rozpatruje powody, dla ktérych
budynek bedzie taki a nie inny.

6.5. Zamieszkiwanie jako proces

Zamieszkiwanie jest ztozonym i wyjatkowym procesem,> ktoére ma wiele réznych zmiennych
1 wytycznych dlatego trudno jest jednoznacznie okresli¢ kiedy si¢ rozpoczyna, a kiedy konczy.
Zamieszkiwanie jest trudne do zmierzenia, jako$¢ zamieszkiwania jest trudna do zmierzenia. Jednak
teoria o zamieszkiwaniu wzmacnia to co istotne w projektowaniu architektury. Prowadzi projektanta
przez nowe myslenie o tworzeniu budynkéw i ich istote.® Odrzuca nasladowanie i powtarzanie innych
koncepcji. Staramy si¢ tworzy¢ przestrzenie dostepne dla cztowieka’’, szukamy takich rozwigzan, ktore
spelniajg wymagania klienta.

Zamieszkiwanie zmusza do przemyslenia jak cztowiek zyje, co mu jest potrzebne w wezszej
1 szerszej skali. Domy to gtownie miejsca do zycia rodzinnego i miejsca, w ktorych cztonkowie rodziny
spedzaja wickszos$¢ swojego czasu.>® Dom jest miejscem gdzie rozgrywa sie wiekszos$¢ zycia cziowieka.
Istnieje wiele dowodow, ze srodowisko domowe wywiera znaczny wptyw na osiaggniccia edukacyjne,
decyzje przedsiebiorcze i zdrowie cztonkow rodziny.”® Dom jest waznym wydatkiem rodzinnym,
niezaleznie od tego czy jest on kupowany czy wynajety, ma duzy wpltyw na poziom zycia. Domy
moga rowniez zwigksza¢ warto§¢ pokolenia i stanowia duzg cze$¢ majatku gospodarstw domowych
w wielu krajach. Mieszkanie ma istotny wptyw na budzet panstwowy i bogactwo spoteczenstwa.
Budownictwo mieszkaniowe jest zardowno dobrem inwestycyjnym, jak i konsumpcyjnym. W szerszej
skali widzimy, ze pierwsze decyzje podjete przez projektanta, dotyczace danej lokalizacji, mogg mie¢
kolosalne znaczenie w procesie spoleczno-twérczym i majatkowym. Projektanci powinni skupiaé si¢ na
szczegoble, na drobnych decyzjach, dotyczacych danego cztowieka. Powiemy: on bedzie trzymat si¢ tej
poreczy, on bedzie przechodzit przez ten otwor. Projektanci powinni takze skupiac si¢ na szerszej skali
przedsigwzigcia, ktorym jest np. budowa domu. Powiemy: mieszka tam juz trzecie pokolenie, pewnie
dobrze im si¢ mieszka w tej okolicy, mieszkalnictwo w tym mies$cie jest na znacznie wyzszym poziomie.

55 J. Czarnecki, O rodzinie i przestrzeni jej zamieszkiwania, Wydawnictwo Politechniki Slaskiej, Gliwice 2016.

% R. Arnheim, Dynamika formy architektonicznej, OFFICYNA, USA 1978, s. 120-129.

S7W. Cieptucha, Dwelling as a possibility in the architectural space, [w:] 5th International Multidisciplinary Scientific
Conference on Social Sciences and Arts, STEF92 Technology Ltd., Wieden 2018, s. 97-103.

3 M. Bastons, J. Armengou, Human Habitat, Space and Place, [w:] Journal of Agricultural and Environmental Ethics,
Springer Nature, Barcelona 2016, t.29, nr 4, s. 559-570.

% D. Clapham, Housing Theory, Housing Research and Housing Policy, [w:] Housing, Theory and Society, 2018, t.35, nr 2,
s. 163-177.
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7. Metody projektowe w projektowaniu architektonicznym

,,Gdy dwoje ludzi rozpoczyna rozmowg¢ o projektowaniu, pojawiaja si¢ nieporozumienia. Niektore
z nich wynikaja z naktadania si¢ stow, mogacych oznacza¢ trochg¢ lub zupeie co innego, kiedy uzywaja
ich na przyktad architekt i inzynier. Wiele nieporozumien powoduja jednak podstawowe rdznice
w warto$ciach i logice. Niektorzy z naszych najbardziej wzigtych projektantow potrafig nakresli¢ linig
podzialu migdzy rozsadkiem i wrazliwo$cig, logika i intuicja, funkcjg i estetyka, co nie wymaga ani
analizy, ani wyjasnienia. Sadzg oni prawdopodobnie, ze zbyt duzo jest wokot tego rozmow, a zbyt
mato dziatan. By¢ moze majg racje. Inni jednak, obciazeni przesagdami, wybuchajg na dzwigk stow
takich, jak: analiza, logika i metoda, a nawet — dobry smak czy styl. Zrobiloby im dobrze, gdyby mogli
wiecej rozmawia¢ o projektowaniu. W artykule wystgpuje wiele stow przecigzonych znaczeniami.
Mimo usitlowan nie udato si¢ unikna¢ dwuznacznosci tych, ktore stracity swoje pierwotne znaczenie.
W niemodnych zwrotach, takich jak ,,dobry smak”, trzeba je na powrét odkryé¢, co jest zadaniem
trudnym, gdyz okreslenia takie tworza btyskotliwi dziennikarze, ktorzy przypisujg im wiele znaczen.”®
W przypadku rozmoéw o projektowaniu miedzy osobami o ro6znych specjalnosciach, takimi jak architekci
czy inzynierowie, nieporozumienia moga wynika¢ z roznych zrodet:

* Roézne interpretacje stow i terminéw: Stowa takie jak ,,funkcja”, ,estetyka”, ,logika” czy
Lintuicja” moga by¢ rozumiane inaczej przez réozne osoby. Nieporozumienia moga wynikaé
z tego, ze jedna osoba uzywa terminu w jednym kontekscie, a druga w innym.

* Roézne wartosci 1 priorytety: Architekci moga skupiaé si¢ bardziej na estetyce i wrazeniach
przestrzennych, podczas gdy inzynierowie mogg priorytetowo traktowa¢ funkcjonalno$¢
1 wydajno$¢. Nieporozumienia mogg wynika¢ z tego, ze kazda ze stron zwraca uwage na inne
aspekty projektu.

* Roézne metody pracy: Niektérzy projektanci moga polegaé na intuicji 1 wrazliwosci, podczas
gdy inni mogg stosowac bardziej analityczne i logiczne podejscie. To moze prowadzi¢ do
réznic w podejsciu do rozwigzywania problemow i konfliktéw co do tego, ktéra metoda jest
lepsza.

*  Dwuznaczno$¢ i przecigzenie znaczeniami: Stowa takie jak ,,dobry smak™ czy ,,styl” moga
by¢ dwuznaczne i przecigzone znaczeniami, co prowadzi do nieporozumien. Dziennikarze
i specjalisci z roznych dziedzin mogg nada¢ tym stowom rozne definicje, co utrudnia
porozumienie mi¢dzy rozmdowcami.

*  Przesady i uprzedzenia: Niektorzy ludzie mogg by¢ uprzedzeni wobec pewnych stow, takich
jak ,analiza” czy ,,metoda”, co moze prowadzi¢ do negatywnych reakcji i nieporozumien.
Takie uprzedzenia mogg utrudnia¢ konstruktywna rozmowg na temat projektowania.

Aby unikng¢ nieporozumien i poprawi¢ komunikacje migdzy osobami z réznych dziedzin istotne

jest przestrzeganie kilku waznych aspektow:

*  Wyjasnia¢ terminy i definicje: Przedyskutowac i zrozumie¢ co doktadnie oznaczajg uzywane
stowa, aby wszyscy uczestnicy rozmowy postugiwali si¢ tym samym jezykiem.

*  Shucha¢ i szanowac rozne perspektywy: Zrozumieé, ze rdzne specjalno$ci moga mie¢ réozne
priorytety 1 wartosci, ktére sg wazne w procesie projektowania. Probowac¢ dostrzec wartos¢
w podejsciu innych i uczy¢ si¢ z ich perspektywy.

*  Wspoélpracowac i1 szuka¢ wspdlnego gruntu: Zamiast trzymac si¢ swoich przekonan i metod,
dazy¢ do wspotpracy i poszukiwania wspolnego gruntu, na ktérym mozna zbudowac kreatywne
rozwigzania.

*  By¢ otwartym na rozmowy o projektowaniu: Dyskutowaé o wartosciach, metodach i estetyce,
aby lepiej zrozumie¢ siebie nawzajem i wspoélnie rozwijac projekty.

*  Pracowac nad jezykiem i komunikacja: Starannie dobiera¢ stowa i wyrazenia, ktére sg jasne,
precyzyjne i wolne od negatywnych konotacji, aby utatwi¢ porozumienie.

€ B. Archer, Systematyczna metoda projektowania przemystowego, Instytut Wzor. Przemystowego, Warszawa 1987, s. 3.
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»Projektowanie — jest zasadniczo sztuka godzenia czynnikow wzigtych z r6znych,
wspotzawodniczacych ze sobg dziedzin, takich jak: funkcja, wymagania rynku i proces produkcyjny.”®!
— pisze B. Archer. Wiasciwe zréwnowazenie migdzy poprawa funkcjonalnosci a ekonomicznymi
kosztami, potencjalem sprzedazy a wyzwaniami w realizacji, preferencjami mieszkancow a oceng
specjalistow — to wszystko stanowi fundament projektowania architektonicznego.

7.1. Istota procesu projektowego

Projektowanie architektury to proces, w ktorym tworca podejmuje rézne decyzje. Chciatoby si¢
zna¢ takie metody, ktore umozliwig tworzenie projektu bez przyzwyczajen, intuicyjnie, ale w sposéb
usystematyzowany. Podazanie do koncowego rozwigzania projektu to kreta i wyboista droga nie
zawsze prowadzgca bezposrednio do celu. Nalezy usprawnic¢ proces podazania do wyniku koncowego
poprzez stosowanie odpowiednich metod. Przedstawione metody w referacie rozpoczynajg zbior
metod wspomagajacych projektowanie architektury. Siedem metod nie wyczerpuje zagadnienia, bedzie
to otwarty zbior. Kazda metoda jest objasniona grafika i opisem. Metody, o ktorych bedzie niniejsza
publikacja to: (1) metoda ad absurdum, (2) metoda symbolowa, (3) metoda poczatkowego zalozenia, (4)
metoda metaobserwatora, (5) metoda dyskretyzacji, (6) metoda znakowa, (7) metoda zamieszkiwania.

Projektowanie jako dziatanie jest przygotowywaniem zmiany, jest dzialaniem imploatacyjnym.
Innymi dzialaniami projektowymi sg dzialania eksploatacyjne. Dziatania te powinni$my rozpatrywac jako
system projektowany, system ktory w czasie staje si¢ systemem uzytkowym. Z zalozenia projektowanie
jest tworzeniem takiego systemu, ktory przeksztatca stan istniejgcy na dogodniejszy. Tworzy nowy stan
rzeczy lub modyfikuje istniejgcy. Aby zmieni¢ istniejacy stan rzeczy nalezy zrozumie¢ go, wyobrazi¢
sobie pozadany stan rzeczy — w literaturze nazywany modelem idealnym — zastosowa¢ odpowiednie
narzedzia i przystapi¢ do zmiany.®? Zwro¢my uwage, ze zaden z tych krokéw osobno nie istnieje jako
projektowanie, dopiero razem tworza dziatania, ktore mozemy nazwac projektowaniem. Zrozumienie
stanu istniejgcego, zbadanie go, nie jest projektowaniem. Wytworzenie narzedzia, ktore umozliwia
zmiang¢ stanu istniejgcego, nie jest projektowaniem. Ksztattowanie produktu, jego wytworzenie, nie
jest projektowaniem. Dzialaniem nadrzednym jest eksploatacja i nastgpujgca po tym zmiana stanu
istniejacego. Przy zachowaniu wymienionych etapéw, mozemy mowic o projektowaniu. Zauwazmy, ze
w tym opisie projektowania uwaga skupiona jest na czynnos$ciach eksploatacyjnych. Wazne jest to jakie
dziatania projekt powinien wykonac. Rola ksztattu jest podrzgdna. Nadrzedna jest zmiana jakiej projekt
ma dokona¢.

7.2. Metoda ad absurdum

Metody heurystyczne odgrywaja istotng rolg w rozwiazaniu problemoéw i sg stosowane do
poszukiwania pomystéw. Termin heurystyka wywodzi si¢ od greckiego stowa ,heuriskd”®, ktore
oznacza umiejetno$¢ dokonywania odkry¢. Heurystyka jest umiejetnoscia wykrywania nowych faktow
oraz relacji pomiedzy nimi. Dzigki niej dochodzimy do nowych prawd. Istota metod heurystycznych jest
stawianie hipotezy. Wymyslanie czego$ co wymaga jeszcze sprawdzenia. Postugujac sie przyktadem,
w skrocie przedstawmy metode burzy mozgow, ktora wykorzystuje niepewny charakter pomystow.

Alex Osborn, szef agencji reklamowej i pionier metod tworczych, stosowatl w swoim zespole
dziatania, ktore nazwal ,,burzag mézgéow”. W mysl tej metody spontanicznie poszukujemy rozwigzania
na postawione zadania. Kazdy cztowiek jest zdolny do tworczego dziatania. Sa warunki, ktore
sprzyjaja poszukiwaniu rozwigzania i takie, ktore uniemozliwiaja tworcze myslenie. Zespot i jego
kierownik powinni zadba¢ o to, aby kazdy swobodnie mogl przedstawi¢ swoje pomysty. W burzy
mozgow rozdzielona jest faza tworzenia pomystow od fazy jej oceny. Celem ,,burzy mozgoéw” jest
by zespot rozwiazujacy te zadania wynalazt jak najwiecej nowych pomystéow. Niekiedy najbardziej
absurdalne pomysty staja si¢ podstawa do stworzenia projektu. Pomyst, ktory z poczatku wydaje sie
nieprawdopodobny jest uszczegoétawiany i realizowany. Absurdalne pomysty uwalniaja w grupie nowe

1 B. Archer, Systematyczna metoda projektowania przemystowego, Instytut Wzor. Przemystowego, Warszawa 1987, s. 3.
2 A. Pawtowski, Inicjacje, Wydziat Form Przemystowych ASP, Krakow 2001, s. 186-191.
0 Z. Pietrasinski, Myslenie tworcze, Panstwowe Zaktady Wyd. Szkolnych, Warszawa 1969, s. 58-59.
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skojarzenia, zacierane sg schematy myslowe. Pomysty najbardziej zaskakujace, stwarzaja atmosfere
swobody 1 wspolzawodnictwa. Metod¢ pomystow absurdalnych mozemy potaczy¢ z burzag mozgow,
w ktorej uczestniczy kilka oséb. Po zebraniu wszystkich pomystow poddaje si¢ je ocenie zespotu, stad
metodg te traktuje si¢ jako metode odroczonej oceny, poniewaz zbyt wczesne ocenianie czgsto powoduje:

— odrzucenie pomystow oryginalnych tylko dlatego, ze nie znamy ich lub nie s3 utrwalone
w schematach myslowych,

— zakonczenie poszukiwan po zgloszeniu propozycji, ktora jest mozliwa do realizacji,

— szukaniu argumentow za i przeciw co przerywa tok tworczego myslenia i poszukiwan.

Nie powinnismy krytykowac pomystow w trakcie dyskusji. Zniecheca to cztonkéw do wymyslania
nastepnych i przyjmuja postawe obronng. Brak krytyki, wedtug badan Osborna*, zwicksza ilo$¢
pomystow dwukrotnie. W dydaktyce architektonicznej powinnismy wytwarza¢ w grupie studentéw
atmosfere, w ktorej kazdy czuje si¢ swobodnie i moze bez obaw przedstawiaé swoje pomysty.
W szczegdlnosci powinnismy dbac o to, aby kazdy zglaszal nawet te pomysty, ktore wydaja si¢ by¢
nierealne. Te nierealne pomysty przyczynig si¢c do powstania nowych, pozwola przetama¢ opory
psychiczne utrudniajace powstawanie nowych idei. Weryfikacja tych pomystow powinna odbywac si¢
po zakonczeniu dyskusji. Powinno rozwazy¢ si¢ za i przeciw. Laczy¢ i doskonali¢ zebrane pomysty.
Powinno si¢ rezygnowac z autorstwa pomystow, sg one wlasnoscia grupy dyskusyjnej. Na jakosc¢ i ilos¢
pomystow ma wptyw sktad zespotu, warunki pracy i odpowiednia organizacja procesu dyskusyjnego.
Do sekretarza dyskusji nalezy notowanie wszystkich pomystow, po spotkaniu zbiera si¢ grupa, ktora
weryfikuje przydatnos¢ pomystow, ustala, ktére warto dopracowac i rozdziela obowigzki pomigdzy
cztonkow zespotu.

Dzi¢ki tej metodzie projekt architektoniczny bedzie wynikiem wielu pomystow, ktore powstaty nie
z utrwalonego schematu myslowego, ale z wewnetrznej potrzeby zmiany. Metodg ta mozna stosowac
przy podejmowaniu drobnych decyzji: przy wyborze prysznica lub klipsa na lampke. Decyzje dotyczace
wigkszych przedmiotoéw, czy nawet lokalizacji, tez mogg by¢ wynikiem absurdalnego pomystu, ktory
z czasem ewoluowal i zostal urzeczywistniony. Absurdalne pomysty tworza swoje wlasne nowe
srodowisko, w ktorym nalezy wymysli¢ nowe narzedzia do ich realizacji. Przyczyniaja si¢ w ten sposéb
nie tylko do powstawania nowych idei, ale do tworzenia nowych przedmiotow, narzedzi i systemow.
Powoluja do dziatania nowe zawody i stwarzaja nowe spoteczne sytuacje. Il. 84 — mozna si¢ domyslac,
ze przy przedstawionym projekcie krzesta, padaty pomysty, ,,usigdzmy na gabce, jest wygodna”. Sama
gabka nie nada si¢ do siedzenia, wigc skonstruowano do niej strukture podtrzymujaca. Deski, drewniane
nogi podtrzymuja gabke w taki sposob aby mozna bylo na niej usig$¢. Il. 85 — zadaszeniem jest to co
moze tez by¢ siedzeniem. Siedzenie jest wyznaczone przez nogi i oparcie, ktore podtrzymuje siedzisko.
Il. 86 — schemat myslowy podpowiada, aby podciagi byty rownolegte do stropu. Projektant wyszedt
z zalozenia, ze zrobi je jakkolwiek, byleby podtrzymywaty struktur¢ budowlana.

7.3. Metoda symbolowa

Stalo si¢ tak, ze projektujemy pod jakims hastem. Dom jak Zagiel, dom jak balon, dom jak twarz,
dom jak... . Swiadome projektowanie to takie, ktore rozpoczniemy od (1) zrozumienia potrzeby
uzytkownika, nastgpnie (2) zdefiniujemy potrzeby klienta, przejdziemy do (3) fazy tworczych pomystow,
przystapimy do (4) prototypowania z testowaniem pomystow, na koncu przeprowadzimy (5) testowanie
przy zaangazowaniu uzytkownikow, tak aby mogli przekaza¢ informacje zwrotne a projektant mogt
udoskonali¢ prototyp.® Podejmujac takie dziatania w odpowiedniej kolejnosci unikamy rozbieznosci
klient a projekt i dopasowujemy koncowy efekt pod dane potrzeby uzytkowe. Rozmowa z klientem
dostarcza nam informacji o programie uzytkowym i jego indywidualnych potrzebach. Klient jest
przyzwyczajony do swojego dziennego i nocnego sposobu zycia, nie powinniSmy jako projektanci
w niego ingerowac. Klient powinien w projekcie czu¢ si¢ dobrze i projekt powinien odpowiadac¢ na
jego wszystkie, nawet najdrobniejsze wymagania. Jesli zrozumiemy i poprawnie odczytamy intencje
klienta, powinnismy zdefiniowac jego gtowne potrzeby i potrzeby poboczne, dopowiadajace te glowne.
Jesli oferujemy taras przed domem, starajmy si¢ dowiedzie¢ czy beda tam organizowane duze imprezy

4 Z. Pietrasinski, Myslenie twércze, Panstwowe Zaktady Wyd. Szkolnych, Warszawa 1969, s. 48-53.
% G. Asante, Effective Design Methodologies [w:] Design Management Review, .29, s. 10-15.
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rodzinne czy wystarczy tylko zaprojektowac go pod dwa lezaki i wieszak na pranie. Tworzac program
potrzeb, symulujemy rozklad pomieszczen i rozklad $cian na prototypie. Materializujemy wcze$niej
poznane potrzeby. Skrupulatnie powinnismy przesledzi¢ droge poruszania si¢ klienta i innych osob po
projekcie, poniewaz raz postawiona $ciana jest nie do przeniesienia. Mozliwosci jest wiele.

W procesie projektowym jest takze miejsce na faze tworczg. Tworczo rozwigzany program
uzytkowy to bytby taki, ktory wychodzi naprzeciw potrzebom klienta. Postugujac si¢ przyktadem,
projektant wiedzial, Ze jesli taras bedzie stuzyt do imprez rodzinnych, to nie tylko powigkszyt jego
powierzchnig, ale potaczyl go z kuchnig, tak aby sprawnie mozna byto przygotowac¢ positek. Oprocz
tworczo rozwigzanego programu uzytkowego, niekonwencjonalnego uzycia materialu, mozemy tez
mowi¢ o symbolice projektu. Niektore projekty niosg przekaz, takie projekty nazwiemy projektami
symbolowymi. Przekaz ten moze dotyczy¢ formy, ksztattu architektury, i to ona da nam o sobie znac.
Wybrzmi i poinformuje nas czym jest. My bedziemy ja nazywac ,,fikusna”, ,,wybuchowa”, ,,delikatna”,
»Z oczami”, ,jak ryba”. Przekaz takze moze dotyczy¢ formy naturalnie wpisanej w dane miejsce.
Forma taka i program funkcjonalny w niej zawarty, przenikaja si¢ z miejscem, w ktorym si¢ znajduja.
Postugujac si¢ przyktadami: forma, ktéra o sobie duzo mowi to Walt Disney Concert Hall autorstwa
Franka Gherego (I1. 87). Powyginana tytanowa stal na elewacji jest tak samo fikus$na jak kreskowki tejze
firmy. Forma w potaczeniu z naturalnie przenikajacym si¢ programem uzytkowym to bylyby Termy
w Vals autorstwa Petera Zumthora (Il. 88). Gdzie forma tworzy atmosfere grot. Symbol pierwszego
schronienia cztowieka. Projekt powinien powstawac¢ wedlug okreslonych zasad a nie z gory natozonej
symboliki. Doktadna i rzeczowa rozmowa z klientem oraz odpowiednio okre$lony program uzytkowy,
same stworzg symbolike projektu, symbolika bedzie wynikowa.

7.4. Metoda poczatkowego zalozenia

Metoda poczatkowego zatozenia skupitaby si¢ na obmyslaniu tak projektu, aby rozpocza¢ go
od jednej rzeczy (Il. 89) np. od klamki, t6zka lub stuchawek. Mysli nasze beda prowadzone przez
etapy, w ktorych powstang nowe sytuacje, dotad nam nieznane. Wywrécimy na drugg strong¢ nasze
przyzwyczajenia i skupimy si¢ na nowej intuicji, ktora bedzie przychodzita nam z kazdym krokiem. Nie
bedziemy tworzy¢ tak jak dotychczas, zasadami innych osob, wyuczonych na pamigc. Nie bedziemy
kopiowa¢ pomystow lub ich zapozyczaé. Nie begdziemy tworzy¢ w jakim$ stylu. Rozpoczniemy
projektowanie od obmyslania scenariusza, ktory uzytkownik krok po kroku bedzie realizowal. Myslac
,»,0d klamki” skupimy si¢ na aspektach dotyczacych strikte potrzeb uzytkowych, miejscach, w ktorych
cztowiek bedzie przebywat. Nasze mysli nie bedg uwiktane w dazenie do tej a nie innej formy, nie beda
dazy¢ do widzianych wczeséniej rozwigzan. Umysl przy pomocy intuicji bedzie starat si¢ szukac tego, co
konieczne w danej sytuacji przestrzennej. Tego co cztowiekowi bedzie sprzyjato. Nie chodzi o tworzenie
w mysl wielkich teorii, chodzi o wstepne drobne zatozenie, ktore nie przesadza o koncowym efekcie,
o koncowej formie architektury. Korzystajac z tej metody, projekt bedzie si¢ przed nami objawiat, rost jak
ro$lina, a nie nasladowat inne dzieta. Pozwolmy aby potok mysli sam szukat swoich brzegoéw. Bedziemy
rozwigzywac problemy na biezaco, przy pomocy naszej naturalnej zyciowej logiki, a nie wyuczonych
postaw. Projekt bedzie powstawal naturalnie, bedzie bez skazy, bedzie dazyt do oryginalnosci, ale nie za
wszelka cene, oryginalno$¢ w tym wypadku bedzie wtorna.

7.5. Metoda meta obserwatora

Obserwujac siebie w pracy jestesmy w stanie zauwazy¢ pewne prawidlowosci, oddali¢ si¢ od siebie,
patrze¢ na siebie jak narrator w ksigzce, obserwowac siebie w codziennych czynnosciach i zauwazy¢ to
co skutecznie dziata, pracowa¢ nad soba.

»Rola pracy nieswiadomej w odkryciach matematycznych wydaje mi si¢ czesto bezspornym —
pisze Poincaré. Czgsto kiedy si¢ pracuje nad jakim$ trudnym zagadnieniem, poczatkowo nie odnosi
si¢ sukcesu. Badacz odpoczywa i powraca do pracy. Zndéw przemija bezskutecznie p6t godziny — i oto
nagle przychodzi mu do glowy decydujacy pomyst. Moglibysmy powiedzie¢, ze praca §wiadoma po
przerwie okazala si¢ efektywniejsza, poniewaz odpoczynek przywrocit umystowi sily i §wiezosc.
Prawdopodobnie wazniejsze jest jednak to, ze odpoczynek byt zapeliony praca nieswiadoma... Co si¢
tyczy warunkow tej nieSwiadomej pracy, to zauwazy¢ mozna tylko tyle, ze nie jest ona z reguty mozliwa
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albo nie przynosi sukcesow, jesli nie poprzedzat jej i nie nastgpowala po niej okres pracy §wiadomej.”
W metodzie meta obserwatora nalezatoby zwro6ci¢ uwage na siebie w trakcie procesu tworczego,
oddali¢ sig¢ i jak narrator w opowiesci lub w filmie obserwowac swoje poczynania. Wyciaga¢ wnioski
z tego, kiedy podejmuje si¢ stuszne decyzje, a kiedy nie. Tylko my, projektanci, sami sobie potrafimy
zrobi¢ korekte. My jestesmy wszystkim w ciele i umysle, nikt w nas nie zagladnie tak doktadnie jak my
sami. Obserwujmy si¢ w pracy, przypatrujmy si¢ kiedy podejmujemy stuszne decyzje. Pamigtajmy jakie
sytuacje sprzyjaja naszej pracy i kiedy mamy dobre samopoczucie. Poincaré pisze: ,,Czgsto zdarzato
mi si¢ to rano [przyj$cie do glowy wilasciwego pomyshu], po przebudzeniu... Jednakze szczegdlnie
czesto pomysty pojawialy sie, kiedy w stoneczng pogodg spokojnie przechadzalem si¢ po zalesionych
pagorkach.”®” Projektantom architektury i mysleniu o architekturze potrzebny jest dystans. Il. 90
obrazuje, ze wejScie niekoniecznie musi by¢ wewnetrzng czescig budynku. Projektant lub klient moze
wejs¢ do budynku gdziekolwiek bedzie cheial, tylko wystarczy przestawi¢ wejscie. Obserwujac swoje
zwyczaje dopasujemy wejscie wedlug wiasnych potrzeb, bez ingerencji w strukturg budynku w $rodku.

7.6. Metoda dyskretyzacji

W tej czgsci skupimy si¢ na rozdzieleniu projektu na mniejsze czgsci tak, aby projektant $wiadomie
dokonywat zmian na danym fragmencie. Ogot projektu nie bedzie rozpraszat tworcy. Przestrzen, w ktorej
beda znajdowac si¢ przyszte przedmioty, w ktorej bedzie zyt cztowiek, powinna by¢ starannie wytyczona.
Projektujemy scenariusz potrzeb, potrzeby te sa rozne ze wzglgdu na stan majatkowy, sposob spedzania
czasu, lokalizacje, porg dnia itd. Il. 91 ilustruje suknig¢, ktoérag wtozy kobieta. Zauwazmy, ze podejmujac
tylko decyzje na temat plecow, zdamy sobie sprawe z tego, ze mozemy je odstoni¢. Myslac o biodrach,
najbardziej intymnej cz¢$ci ciala kobiety, dojdziemy do wniosku ze bedziemy musieli je zastoni¢. Na
il. 92, 93 widzimy z prawej strony elewacj¢ budynku, ktory zostat zaprojektowany i wybudowany.
Rozdzielmy to co na elewacji z tym co na zewnatrz przy elewacji. Projektujemy tak miejsce do chodzenia
przy elewacji, aby jak najlepiej wykorzysta¢ kontakt budynku z miejscem, w ktorym si¢ znajduje. Juz
nie zajmujemy si¢ kolorystyka elewacji, nie mys$limy o materiale, dokonujemy rozdzielenia. Teraz
tylko zajmujemy si¢ granicg pomigdzy elewacjg a trawnikiem czy skalnikiem. Na il. 94 widzimy wieze,
stropy na roznej wysokosci. Projektant nie przejmowal si¢ tym, ze budynek w réznych miejscach
bedzie konczyt si¢ na roznej wysokosci. Obnizyt fazienki poniewaz potrzebowal zeby byty niskie. Sale
wystawowe sg wysokie, poniewaz tak bedzie bardziej komfortowo. Rozdzielit projektowanie tazienek
i projektowanie komunikacji z projektowaniem sal wystawowych i tak w efekcie powstaty wieze, stropy
na roznej wysokosci.

7.7. Metoda znakowa

Chciatoby si¢ tak zaprojektowa¢ budynek aby uzytkownik wiedziat jak z niego korzystac, tj.
wiedzial, ze na tarasie warto usigs¢ w trakcie zachodu stonca, ze przy zej$ciu do piwnicy nalezy schyli¢
glowe, poniewaz jest niska, ze nalezy otwiera¢ okno w pokoju aby przewietrzy¢ przestrzen.

Znak jest triada.®® Jego pierwszym elementem jest srodek przekazu, czyli co$§ co shuzy za znak.
Poznanie znaku rozpoczyna si¢ od percepcji $rodka przekazu. Widzimy obraz, styszymy stowo.
Aby przejs¢ do nastepnej warstwy znaku, musimy odebra¢ srodek przekazu. Przy pomocy percepcji
docieramy do nastgpnej warstwy, czyli do rozumienia mediujacej reprezentacji. Jesli ustyszymy dzwigk
w nieznanym jezyku, ustyszymy go, ale nie zrozumiemy, to do niczego wigcej nas to nie prowadzi.
Percepcja umozliwia nam dotarcie do znaku, otwiera drzwi przed interpretacja znaku. Poznanie znaku
jest czym$ wiecej niz tylko ogladaniem srodka przekazu. Poznanie znaku dotyczy odczytania tresci,
ktore sa w znaku zawarte. Poznanie znaku to jego interpretacja, jest to odczytanie przekazu, tresci,
ktora niesie $rodek przekazu. Powinno si¢ wyposazy¢ architekture w takie cechy, ktore utatwia jej
interpretowanie, odczytywanie znakéw. Odczytywanie znakdéw, w bezposrednim doswiadczeniu,
wspomaga interpretacje, ktora odbywa sie bez zaktdcen.

Podchodzimy do krzesta (il. 95), nie siadamy jeszcze na nim, czujemy ze bedziemy mogli

¢ B. Puszkin, Heurystyka, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1970, s. 130.

7 B. Puszkin, Heurystyka, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1970, s. 104.
68 M. Bense, Swiat przez pryzmat znakéw, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1980, s. 20.
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11. 97, Le Corbusier, Pavilion, Zurych, 1967, Fot.: Wojciech Cieptucha
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wygodnie na nim usias$¢. Zdajemy sobie sprawe z tego, ze bedziemy mogli oprze¢ si¢ lewym lub prawym
bokiem swojego ciala. Intuicyjnie wybieramy ten mebel, poniewaz czujemy komfort, ktory bedzie nam
towarzyszyt w trakcie siedzenia. Krzesto do nas przemowilo i nauczyto nas jak dziata. I1. 96 przedstawia
rozwigzanie komunikacyjne w Neues Muzeum. Architekt tak zaprojektowat wejscie, aby uzytkownik
szybko nauczyt si¢ gdzie prowadza dane schody i przej$cia. Gdzie jest wejscie na gore, jak zej$¢ na dot,
jak przejs$¢ do toalet i w ktdrg strong i8¢ do szatni. Po zaledwie kilku sekundach nauczylismy sig¢ jak ten
fragment budynku dziata.

7.8. Metoda zamieszkiwania

Zamieszkiwanie ma swoj poczatek w potrzebie uzytkowania. Zamieszkiwanie objawia si¢ w byciu
w przestrzeni, ktorg tworza rzeczy. Zamieszkiwanie zaistnieje jesli wybierzemy do danej przestrzeni te
rzeczy, ktore beda nam sprzyjaé. Zamieszkiwanie objawia si¢ w akcie uzycia rzeczy. W zamieszkiwaniu
rzeczy sg narzedziem do realizacji potrzeby. Zamieszkiwanie odnosi si¢ do konkretnego miejsca,
w konkretnym czasie. Zamieszkiwanie nie moze by¢ to samo w réznych miejscach. Nie mozna
zamieszkiwania powtorzy¢, skopiowaé, cofnaé, rozpocza¢ na nowo. Zamieszkiwanie raz rozpoczete
nie konczy si¢. Trwa w jednej epoce, a w nastgpnej nazywane jest tradycja. Z pokolenia na pokolenie
przekazywane sa sposoby zamieszkiwania, a te potocznie nazywane nawykami mieszkaniowymi lub
rozwigzaniami pokoleniowymi.

Nalezy pamigta¢, ze zamieszkiwanie jest jedna z mozliwosci w przestrzeni. Mozliwo$¢ ta
stwarza cztowiek i jego relacja do miejsca. Relacja ta jest zawigzywana przez rzeczy, ktore w danej
przestrzeni cztowiek umieszcza. Ogot spraw towarzyszacych rozmieszezaniu rzeczy: jak i jakie rzeczy
rozmieszczac, jakie stawia¢ pomiedzy nimi przegrody, jakg dobra¢ strukturg nos$na, gdzie zostawiac pusta
przestrzen na przyszle rzeczy, jakie relacje tworzy¢ pomiedzy rzeczami, nazwiemy projektowaniem
architektonicznym. Il. 97 ukazuje oderwany dach od $cian, w wyniku czego powstal taras.

7.9. Podsumowanie metod projektowych

Droga do powstania budynku jest kreta, niekoniecznie tatwa. Przedstawione metody powinny ja
utatwi¢. Niektore z nich rozwigzuja problemy racjonalnie, niektore siggaja do naszej intuicji i staraja
si¢ nig stymulowac¢ nowe pomysty. Najwazniejsza jest zmiana, ktora jest mozliwa dzieki budynkowi,
w ktérym cztowiek bedzie mieszkat. Budynek jest srodkiem, narzedziem, dzigki ktéremu mozliwa jest
zmiana.

Powinnismy w procesie projektowym co rusz probowacé cofa¢ sie¢ do poczatku i stara¢ sie
zrozumie¢ to co zrobiliSmy, nie by¢ zbyt dumni z wlasnych poczynan, raczej pokorni wobec swoich
decyzji i rozpatrywac je na wiele mozliwosci, nie podazacé slepo za jednym rdzeniem, ktory z gory sobie
natozylismy. Czesto zdarza si¢, ze projektowanie jest procesem podecyzyjnym. Projektanci zamiast
skupia¢ si¢ na obmyslaniu zamiaru i koncentrowac¢ si¢ na okresleniu jego najlepszego rozwiazania,
tagodza negatywne skutki juz istniejacych projektow. Zdarza sie, ze architekt czy projektant form
przemystowych rozpoczynaja swoje dzialania w momencie, kiedy zasadnicze decyzje sg juz podjete.
Autorami tych decyzji czesto sg osoby niewykwalifikowane, osoby ktore nie sg przygotowane do
projektowania, czyli wyznaczania, obmys$lania i opracowywania zamiaru. Wynik przedsiewzigcia
bedzie z gory przesadzony. Rola projektanta bedzie ograniczata si¢ do ,,ukazania” na papierze lub innym
nos$niku tego co inwestor zaplanowal, ale sam nie potrafi przedstawi¢. Piszemy nuty komus, kto chce
stworzy¢ symfonig, ale umie ja tylko opowiedzie¢.*

% A. Pawlowski, Inicjacje, Wydzial Form Przemystowych ASP, Krakow 2001, s. 183-184.
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11. 98, Wojciech Cieptucha, Krqg decyzyjny, 2023, Zrodto: wygenerowane w Midjourney
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11. 99, 11. 100, Peter Zumthor, Norwegian tourist trail, 2016, Zrédto: Peter Zumthor. Buildings and Projects
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8. Podsumowanie dysertacji

Zamieszkiwanie, w konteks$cie ludzkiego doswiadczenia, jest fascynujaca i zlozong kwestia,
ktora warto eksplorowaé z perspektywy architektonicznej. Architektura i zamieszkiwanie sg bowiem
nierozerwalnie ze sobg zwigzane. Budowanie stuzy tworzeniu przestrzeni, w ktorej mozna zamieszkiwac.
Nie jest to jednak relacja jednoznaczna. Most, hangar czy elektrownia sg przyktadami budowli, ktore
istnieja w obszarze ludzkiego zamieszkiwania, ale same nie s3 domami. Rozwinigcie tych mys$li ujawnia
glebsze problemy, ktorym architektura musi sprostaé. Jednym z nich jest pytanie, kiedy mozemy
powiedzie¢, ze cztlowiek zamieszkuje. Jest to kluczowe zarowno dla architekta, jak i dla osoby, ktora
bedzie korzysta¢ z przestrzeni. Zamieszkiwanie nie jest bowiem jedynie kwestig funkcji 1 uzytecznosci,
wplyw na nie maja takze emocje, tradycje 1 indywidualne do§wiadczenia. Z drugiej strony, uzytecznos¢
1 funkcjonalnos$¢ sg elementami, ktére nalezy wzig¢ pod uwage podczas projektowania. Z tego wzgledu
warto zastanowi¢ si¢, co czyni przedmioty praktycznymi, a co zastuguje na miejsce w muzeum. Trudno
jest odpowiedzie¢ na to pytanie, bo jak mawiat Malewicz, czesto odczucia funkcji, a nie funkcje same
w sobie, wplywaja na ksztatt przedmiotow uzytkowych. Czego wiec szukamy w architekturze? Staramy
si¢ osiggna¢ harmoni¢ pomiedzy funkcja, emocja i indywidualnoscig. Inspirujgc si¢ dzietami sztuki
nalezy pamigtaé, ze kazde z nich jest wyrazem swojego czasu i nie moze by¢ w pelni odtworzone
w innych okoliczno$ciach. Podobnie jest z architektura, to, co wydaje si¢ pigkne i oczywiste w dzietach
z przesztosci, niekoniecznie bedzie odpowiednie dla wspotczesnych odbiorcow. W tym kontekscie
warto zastanowic si¢ nad rolg tradycji. Tradycja nie jest martwa skorupa, jest jak rodzic, ktérego pamigé
1 nauki niesiemy ze soba, ale ktoérego nie mozemy wiecznie nosi¢ jako cigzar. W zrozumieniu dobra
1 pickna towarzyszy nam tworcza niepewno$¢ i samotnos¢, ktore sg kluczowymi elementami procesu
zamieszkiwania. Wrazliwos$¢, jako zdolnos¢ do glebokiego odbioru rzeczy i zjawisk, wzmacnia ten
proces. Wreszcie, miejsce odgrywa ogromng rolg w jakosci zamieszkiwania. Poszukujemy tych miejsc,
ktore nam odpowiadaja i ktére, poprzez relacje emocjonalne, pozwalaja na budowanie lepszego ja.
Architektura, jako dziedzina posiadajgca wptyw na jako$¢ zamieszkiwania, musi stawa¢ w obliczu tych
1 wielu innych wyzwan, aby méc odpowiada¢ na ztozone potrzeby ludzi.

W rozdziale drugim autor otwiera wiele interesujacych $ciezek dyskusji w kontekscie tezy, ze
struktura budowlana wyznacza przestrzen, ktorg bedziemy zamieszkiwac. W kontekscie mysli Franza
Brentano o przedstawieniach, relacjach intencjonalnych i relacjach emocjonalnych, zamieszkiwanie
staje si¢ procesem, w ktorym ludzie nie tylko konstatuja fakt istnienia struktury, ale takze nadajg
jej znaczenie 1 warto$¢ przez swoje osady i emocje. Po pierwsze, sama struktura, jak beton wylany
w szalunek, jest zaledwie ,,przedstawieniem” w terminologii Brentano. To surowy material, ktory
na tym etapie nie ma jeszcze przypisanej jasnej funkcji czy wartos$ci. Nie mozna go wigc nazwaé
»zamieszkiwanym”. Dopiero kiedy dokonujemy osadu nadajemy tej strukturze funkcje¢ i znaczenie. Osad
ten jest relacja intencjonalng, w ktorej material nabiera nowej formy i funkcji, tak jak w przyktadzie
z drzewem, ktore moze sta¢ si¢ albo opatem, albo fotelem. Osady te sg zwigzane z naszymi potrzebami,
preferencjami i kontekstem kulturowym. Po drugie, relacja emocjonalna réwniez ma tu znaczenie.
W procesie zamieszkiwania nie tylko osagdzamy, ale rowniez angazujemy si¢ emocjonalnie w relacje
z dang przestrzenig lub obiektem. Takie emocjonalne zwigzanie moze by¢ wyrazeniem osobistych
upodoban, jak wskazuje Brentano, ale moze by¢ rowniez bardziej ztozone i zwigzane z poczuciem
bezpieczenstwa, tozsamosci czy przynaleznosci. W tym kontekscie osad i emocje sg filtrem, przez ktory
rzeczy stajg si¢ dla nas ,,dobrymi” lub ,,ztymi”. Ten proces jest dynamiczny i ztozony. Moze zaleze¢
od wielu czynnikéw, w tym od spotecznych i kulturowych norm, osobistych do§wiadczen, a nawet
od momentalnego stanu emocjonalnego. Nastepnie, zamieszkiwanie nie jest statycznym stanem, ale
procesem, ktory si¢ rozwija w miar¢ jak czlowiek poznaje i rozumie swoje otoczenie. To proces,
w ktorym coraz glebiej rozumiemy i angazujemy si¢ w otoczenie, w ktorym zyjemy, zwickszajac
tym samym nasze poczucie przynaleznosci. Brak angazowania i zrozumienia prowadzi do alienacji,
braku poczucia migjsca, i w rezultacie do ,,niezamieszkiwania”. Zamieszkiwanie to ztozony proces,
w ktorym struktura budowlana jest tylko jednym z elementow. Wtasciwe zamieszkiwanie zalezy od
osagdu i emocjonalnego angazowania w relacje¢ z przestrzenig, co prowadzi do nadania jej znaczenia
i funkcji. Jest to proces, ktory jest zarowno indywidualny, jak i spoteczny, i ktory angazuje rozne aspekty
ludzkiego doswiadczenia, od poznawczych po emocjonalne.
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11. 101, 11. 102, Peter Zumthor, Kaplica Swietego Benedykta, Sumvitg, 1988
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W trzecim rozdziale dysertacji autor skupia si¢ na znaczeniu zrozumienia potrzeb uzytkownika
w kontekscie projektowania przestrzeni do zamieszkania. Podkresla si¢, ze wlasciwa organizacja i dobor
elementow w przestrzeni decyduje o jej funkcjonalnosci i sensie. Omawiane sg roézne scenariusze,
w ktorych wybor przedmiotow i ich funkcje moga spetnia¢ rozne potrzeby, od relaksu po nocleg czy
prace tworcze. Projekt otwarty, jak pokazuje przyktad Glass House, oferuje uzytkownikom elastyczno$é
w ksztaltowaniu ich przestrzeni. Kluczowa mysla jest, ze projektowanie architektoniczne musi by¢
dynamiczne 1 uwzglednia¢ zmienno$¢ potrzeb uzytkownikow. W ten sposob architektura staje si¢ nie
tylko formg estetyczng, ale narzedziem w rekach uzytkownikow, umozliwiajagcym im dopasowanie
przestrzeni do ich indywidualnych potrzeb i upodoban. Zamieszkiwanie, nie jest wigc tylko kwestig
miejsca, ale dynamicznym procesem, w ktorym przedmioty i ich funkcje stabilizujg przestrzen,
sprawiajac, ze staje si¢ ona ,,domem”.

Czwarty rozdziat doktoratu uwypukla dylematy wspotczesnej architektury, przywotujac mysl
Karla Friedricha Schinkela. Zwraca si¢ uwage, ze wspodtczesna architektura, zdominowana przez
estetyczne podejscie, czesto zaniedbuje funkcjonalno$¢ i kontekst spoteczny. Podkreslana jest potrzeba
elastyczno$ci 1 otwarto$ci architektonicznych rozwigzan na réznorodne wymagania uzytkownikow.
Dalej, w konteks$cie zamieszkiwania, twierdzi sig, ze jego poczatek znajduje si¢ w potrzebie uzytkowania.
Zamieszkiwanie jest tu traktowane jako zbior praktyk, ktoére manifestuja si¢ w konkretnej przestrzeni
przez wykorzystanie rzeczy, ktore ja wypetniaja. Dzialanie to jest uwarunkowane czasem i miejscem,
a jego cechy sa niemozliwe do powtorzenia czy klonowania. Jest to proces, ktory nie konczy sig, lecz
ewoluuje i przeksztatca si¢ w tradycje, ktore sa przekazywane z pokolenia na pokolenie. Tabela, ktora
pojawila si¢ w rozdziale, stuzy jako ilustracja dla tego, jak r6zne przedmioty definiujg funkcje danego
miejsca — od galerii po pokdj. Zamieszkiwanie jest jednym z mozliwych sposobow interakcji cztowieka
Z przestrzenig a ta interakcja jest zdominowana przez rzeczy, ktére umieszcza w danej przestrzeni.
Architektura powinna by¢ ukierunkowana na spetnianie funkcji i potrzeb ludzi, a nie tylko na estetyke.
Zamieszkiwanie jest dynamicznym i kontekstowo uwarunkowanym procesem, w ktorym rzeczy i ich
funkcje odgrywaja kluczowa rolg.

W pigtym rozdziale autor skupia si¢ na tym, jak rézne elementy architektoniczne, w tym $ciany,
stropy, schody i inne, nie sg tylko strukturami konstrukcyjnymi, ale réwniez narzedziami w rekach
architekta, ktore ksztattujg sposob, w jaki przestrzen bedzie zamieszkiwana i doswiadczana. Te elementy
moga mie¢ zréznicowane funkcje i znaczenia, sg zmienne w czasie i mogg ewoluowaé w zalezno$ci od
kontekstu, potrzeb uzytkownikow i decyzji projektowych. Teza podkresla, ze architektura jest nie tylko
konstrukcjg fizyczna, ale rowniez socjo-kulturowym i funkcjonalnym narzgdziem, ktére wplywa na
charakter i jakos¢ przestrzeni zamieszkiwanej. Elementy takie jak Sciany moga dziata¢ jako przegrody,
ale rowniez jako powierzchnie ekspresji artystycznej czy komunikacyjnej. Podobnie inne elementy,
takie jak stropy czy schody, mogg mie¢ znaczenia przekraczajace ich pierwotne funkcje konstrukcyjne.
Decyzje projektowe architekta, takie jak wybor materiatow, ksztalt i rozmieszczenie elementow, maja
gleboki wptyw na to, jak przestrzen bedzie odczuwana i wykorzystywana. To znaczy, ze architektura
jest dynamiczng przestrzenig, ktorej znaczenie i funkcje mogg by¢ roznorodne i wielowymiarowe.

W rozdziale széstym autor podejmuje probe glebokiego zrozumienia ludzkiego ,.dwelling”
w kontek$cie architektury, odwotujac si¢ do filozofii Martina Heideggera. Skupia si¢ na tym, jak
przestrzen, w ktorej ludzie zamieszkuja, nie tylko wplywa na ich samopoczucie, ale rowniez ksztattuje
spoteczenstwa przez decyzje, ktore w tej przestrzeni podejmuja. Zglebiajac znaczenie ,,dwelling”,
sugeruje si¢, ze architektura nie jest jedynie kolekcja fizycznych struktur, ale réwniez niewymiernym
zbiorem oczekiwan i zrozumienia miejsca. Jest to kluczowe dla rozpoczgcia procesu projektowania,
ktory ma na celu stworzenie przestrzeni sprzyjajacych ludziom i ich otoczeniu. Rozdziat rozwija tez mysl
o wykorzystaniu nowoczesnych technologii, takich jak wirtualna rzeczywisto$¢, do rewolucjonizowania
podejscia do projektowania. Proponowany model ,,notatki architektonicznej” opisuje jak, z pomoca
technologii, mozliwe jest zaprojektowanie przestrzeni na etapie wirtualnym, zanim jakiekolwiek
fizyczne struktury zostang wzniesione. W tym kontekscie, klient moglby ,,zamieszkiwaé” wirtualng
przestrzen, eksplorujac i definiujac jej znaczenia. W odniesieniu do tezy, rozdziat szosty podkresla, ze
architektura jest bardziej niz tylko zestawem fizycznych elementow, jest forma wyrazenia ludzkiego
»dwelling” 1 ma gleboki wptyw na strukture spoteczno-kulturows. Ostatecznie, projekt jest wynikiem
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11. 103, Przesieka, Fot.: Wojciech Cieptucha
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swiadomych decyzji projektowych, co z kolei wptywa na jako$¢ i charakter przestrzeni zamieszkiwane;j.
Architekt, dzicki odpowiednim schematom mys$lowym i technologii, jest w stanie kierowa¢ tym
procesem w sposob, ktory sprzyja pozadanym wynikom, zaréwno dla jednostki, jak i dla spotecznosci.

Rozdziat siddmy dotyczy metod wspomagajacych proces projektowy, w szczegodlnosci
w konteks$cie architektury. Centralng idea jest usprawnienie procesu projektowego przez zastosowanie
heurystycznych technik decyzyjnych. Te metody maja pomoc w wyjsciu poza utarte schematy myslowe,
zapewniajac jednoczesnie systematyczny proces zmierzajacy do koncowego rozwiazania. Sa to narzedzia
uzupetniajace tradycyjne podejscia projektowe, ktdre czesto bazujg na intuicji i doswiadczeniu. W tekscie
przedstawiono siedem ro6znych metod, zilustrowanych grafikami i opisem, jako otwarty zbior narzedzi,
ktéry moze by¢ dalej rozwijany. Kazda z metod skupia si¢ na réznych aspektach projektowania: od
stawiania poczatkowych zalozen, przez dyskretyzacje¢ problemu, po analize symboli i znakoéw. Sg one
heurystyczne w naturze, co oznacza, ze nie daja gwarantowanych rozwigzan, ale moga znaczaco pomoc
w generowaniu nowych pomystow. Rozdziat podkresla rowniez, ze projektowanie jest dziataniem
zorientowanym na zmiang. Nie jest to tylko odtworzenie stanu istniejagcego czy tez wytworzenie
narzedzia. Jest to kompleksowy proces, ktory taczy zrozumienie stanu istniejacego z wyobrazeniem
sobie pozadanego stanu rzeczy, zastosowaniem odpowiednich narzedzi i faktyczng zmiang. Jest to
proces dynamiczny i iteracyjny, w ktorym rdézne metody i narzedzia moga by¢ uzyte w rdoznych etapach.
W kontekscie architektury, gdzie decyzje projektowe maja dlugotrwale i czesto nieodwracalne skutki,
takie metody moga by¢ niezwykle warto$ciowe. Moga pomaga¢ w wylamaniu si¢ z utartych schematow
i przyczyniac si¢ do innowacyjnosci w podej$ciu do projektowania.

Podsumowujac, analizy i argumenty prezentowane w rozdziatach poparty gtéwna mysl, dowodzac
wplywu architektury na jako$¢ i charakter zycia w przestrzeniach zamieszkiwanych. W dysertacji
ukazano, jak decyzje projektowe architekta wptywaja na funkcjonalno$¢, estetyke i ostatecznie na
doswiadczenie uzytkownikow przestrzeni. Warto rowniez zauwazyé, ze wplyw architektury jest
wielowymiarowy, obejmujacy zarowno aspekty fizyczne jak i emocjonalne Zzycia mieszkancow. Nie
chodzi tylko o to, jak ludzie poruszajg si¢ w przestrzeni, ale takze o to, jak si¢ w niej czujg, co ma z kolei
wplyw na ich dobrobyt i interakcje spoteczne. Mozna stwierdzié, ze architektura ksztaltowana przez
architekta wplywa na zamieszkiwanie i charakter przestrzeni zamieszkiwane;j.
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