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Forma bez funkcji. Projektowanie budynkow
pozbawionych funkcji uzytkowej

Form without function. Designing buildings
without function

Streszczenie

Niniejsza praca podejmuje temat relacji miedzy forma a funkcjg w architekturze, koncentrujac sie na
zagadnieniu formy pozbawionej funkcji uzytkowej. Analizowane sg teoretyczne i praktyczne aspekty
tego zagadnienia, a takze jego znaczenie dla wspdtczesnego projektowania. Forma architektoniczna,
oderwana od funkgji, nie traci swojego sensu — przeciwnie, otwiera nowe mozliwosci interpretacyj-
ne, ktére wzbogacajg miejskie sSrodowisko.

Stowa kluczowe: forma, funkcja, architektura bez funkcji

Abstract

This paper addresses the relationship between form and function in architecture, focusing on the
concept of form devoid of functional purpose. Both theoretical and practical aspects of this issue
are analyzed, along with its significance for contemporary design. Architectural form, detached from
function, does not lose its meaning - on the contrary, it opens up new interpretation possibilities that
enrich the urban environment.
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1. WPROWADZENIE

W architekturze od zawsze toczy sie dialog miedzy formg a funkcja, a ich relacja jest przed-
miotem licznych analiz i dyskusji. Forma czesto postrzegana jest jako ,,naczynie”, ktore ksztat-
tuje sie wedtug przypisanej jej funkcji. Zmiana funkcji automatycznie prowadzi do modyfikacji
formy, co ukazuje relacje migedzy tymi dwoma elementami. Ich wzajemne przenikanie sig two-
rzy spdjna catosé, ktéra nadaje sens zaréwno estetyczny, jak i uzytkowy architekturze. W dzi-
siejszych miastach widzimy przewage funkcjonalnosci nad formg, poniewaz to witasnie funkcja
nadaje ksztatt i cel kazdej strukturze. Funkcjonalnosc ksztattuje forme, wptywa na jej proporcje
i uktad przestrzenny. Jednak funkcja moze by¢ zmienna, ulegac przeksztatceniom, co sprawia,
ze trudno jest jej zawsze znalez¢ petne odbicie w istniejgcej, niezmiennej formie. Pojawia sie
potrzeba tworzenia jak najbardziej elastycznych form, bedgcych w stanie sprosta¢ wymaga-
niom coraz to nowszej funkcji. Gdy posuniemy rozwazania dalej i odrzucimy funkcjonalizm,
ukaze nam sie czysta, architektoniczna kompozycja. Forma staje sie abstrakcyjng strukturg,
ktérej sens moze by¢ trudny do zdefiniowania. Z jednej strony niezmienna i stata, a z drugiej
strony nieograniczona w swoim potencjale.

Forma i funkcja to dwa kluczowe aspekty uwzgledniane w procesie projektowania prze-
strzeni (Rasmussen, 2023). Koncepcja ,,forma powinna wynika¢ z funkcji” od dawna stanowi-
ta podstawe myslenia o projektowaniu budynkéw i przestrzeni, gdzie nadrzednym celem byta
uzytecznosc i funkcjonalnosc. Jednakze wspodtczesne tendencje w architekturze coraz czesciej
podwazaja te zaleznos¢, prowokujgc do nowych przemyslen na temat roli formy w architek-
turze. W tym nowym kontekscie zyskuje na znaczeniu idea projektowania budynkdw, ktére
nie sg podporzgdkowane zadnej konkretnej funkcji — architektonicznych form istniejacych
autonomicznie, niezaleznie od ich praktycznego przeznaczenia.

Projektowanie form pozbawionych funkcji, mimo ze moze wydawac sie abstrakcyjne, sta-
nowi nowy, odkrywczy model projektowania, ktéry pozwala na refleksje nad istotg architektury
jako sztuki ksztattowania przestrzeni, a nie jedynie odpowiedzi na wymogi funkcjonalne. Takie
podejscie pozwala architektom eksplorowac nowe wymiary estetyki, symboliki i wyrazu arty-
stycznego, odchodzac od tradycyjnych ograniczen narzucanych przez funkcjonalnos¢. Wydawac
by sie mogto, ze to praktyczne wykorzystanie przestrzeni jest wazniejsze, jednak to forma jest
tym, co naprawde decyduje o efekcie koricowym. Istniejg przeciez budynki niezwykle funkcjo-
nalne, ale nie pozostawiajg w odbiorcy trwatego wrazenia estetycznego (Hyrnik, 2021).

2. HISTORIA ARCHITEKTURY ,,BEZFUNKCJONALNEJ”

Architektura , bezfunkcjonalna”, definiowana jako projektowanie form pozbawionych tra-
dycyjnej funkcji uzytkowej, jest zjawiskiem, ktdre zyskuje na znaczeniu we wspétczesnej deba-
cie architektonicznej. Jednakze jej korzenie siegajg gteboko w przesztos¢. Historia architektury
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bez funkcji uzytkowej rozwijata sie réwnolegle do architektury uzytkowej juz od czaséw staro-
zytnosci, kiedy to budowle powstawaty z intencja wyrazenia idei, religijnych przekonan lub po
prostu w celach artystycznych, nie stuzgc wyraznie praktycznym potrzebom.

2.1. STAROZYTNOSC

W starozytnosci monumenty i struktury o charakterze ceremonialnym, takie jak megali-
tyczne budowle w Stonehenge, petnity funkcje symboliczne, ktdre wykraczaty poza tradycyj-
ne rozumienie uzytkowosci. Choc te struktury miaty swoje konkretne cele, ich forma w duzej
mierze byta wyrazem duchowych i kulturowych przekonan, a nie jedynie wynikiem praktycz-
nych potrzeb.

W starozytnym Egipcie, Grecji i Mezopotamii pojawity sie monumentalne formy architek-
toniczne, ktdére petnity role symboliczng i religijng. Piramidy w Gizie byty nie tylko grobow-
cami, lecz rowniez budowlami, ktére miaty symbolizowa¢ wiecznos¢ i site faraonéw. Cho¢
mozna uzna¢, ze ich funkcja miata zwigzek z wierzeniami egipskimi o zyciu po $mierci, same
konstrukcje przewyzszaty swojg uzytkowa funkcje, stajac sie architektonicznym wyrazem idei
nieSmiertelnosci i potegi.

Podobnie greckie swigtynie, jak Partenon, ktory byt poswiecony bogini Atenie, stano-
wity wyraz kultu religijnego i piekna klasycznej architektury. Ich struktura i zdobienia, cho¢
poswiecone bogom, byty sSwiadectwem dazenia do harmonii i piekna, ktdre odzwierciedlaty
wartosci estetyczne, czesto przewyzszajgc same aspekty uzytkowe.

2.2. SREDNIOWIECZE

W Sredniowieczu gotyckie katedry staty sie jednym z najwazniejszych przyktadow archi-
tektury, w ktérym forma dominowata nad funkcja. Budowle takie jak katedra Notre-Dame
w Paryzu czy katedra w Chartres byty konstruowane jako przestrzenie sakralne, ale ich mo-
numentalna struktura, strzeliste wieze i bogate zdobienia witrazowe wyrazaty idee bosko-
Sci i transcendencji. Wysokie, strzeliste ksztatty miaty na celu przyblizenie wiernych do Boga
i podkreslenie roli religii w zyciu codziennym, a jednoczesnie tworzyty dzieta sztuki, ktére byty
podziwiane przez wieki. Mimo ze funkcja sakralna byta wazna, kluczowym aspektem gotyckiej
architektury byto wyrazenie idei wiary, Swiatta i przestrzeni w sposéb wizualny i estetyczny.

2.3. NOWOZYTNOSC

W architekturze sakralnej okresu nowozytnego monumentalnosé oraz bogactwo zdobien
czesto dominowaty nad praktyczng funkcjg budowli. KosScioty i katedry byty projektowane
jako manifesty duchowe, gdzie forma miata budzi¢ zachwyt i podkresla¢ boskos¢, czesto
kosztem praktycznosci (Wilkinson, 2019).
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W okresie renesansu architekci, tacy jak Filippo Brunelleschi czy Andrea Palladio, na
nowo odkrywali zasady proporcji, harmonii i klasycznych porzadkdéw. Architektura tego
czasu byta bardziej praktyczna, ale jednoczesnie rozwijata koncepcje estetyczne, ktére nie-
koniecznie miaty na celu tylko uzytkowos¢. Pézniejszy manierystyczny styl architektoniczny
wprowadzat elementy o czysto artystycznym charakterze, ktére wykraczaty poza potrzebe
uzytkowa. Przyktadem jest tutaj Villa Rotonda Palladia — struktura bardziej eksperymentalna
i estetyczna niz uzytkowa, z idealng symetrig i geometrycznymi proporcjami, ktére staty sie
inspiracjg dla pdzniejszych budowli o przeznaczeniu reprezentacyjnym.

2.4. XIX WIEK

W XIX wieku, w epoce intensywnych przemian spotecznych i kulturowych oraz dyna-
micznego rozwoju technologii, powstawaty obiekty architektoniczne, ktore nie zawsze miaty
na celu realizacje praktycznych potrzeb uzytkownikéw. Wiele budynkow powstatych w tym
okresie byto projektowanych bez jasno okreslonej funkcji uzytkowej, a ich gtdwnym celem
byto wyrazenie idei artystycznych. Réwnoczesnie romantyzm w sztuce i architekturze wpro-
wadzit idee, ktore czesto ignorowaty praktyczne zastosowanie budynkéw na rzecz ekspres;ji
estetycznej i emocjonalnej. Ich forma miata przede wszystkim wzbudza¢ podziw i zachwyt,
a nie spetniac potrzeby funkcjonale. W XIX-wiecznych ogrodach i parkach popularne byty
tzw. folies — niewielkie budowle bez jasno okreslonej funkcji. Stuzyty gtéwnie jako elementy
dekoracyjne, majgce uatrakcyjnic krajobraz i dostarczy¢ odwiedzajacym wrazen estetycz-
nych. Przyktadem jest Temple de 'Amour w Wersalu, maty klasycystyczny pawilon, ktérego
celem byta wytagcznie kontemplacja jego formy i harmonii z otoczeniem. W romantycznym
duchu XIX wieku popularne byto tworzenie sztucznych ruin w parkach i ogrodach, takich jak
te w angielskich parkach krajobrazowych, zaprojektowanych przez Capability’ego Browna.
Ruiny te nie miaty zadnej funkcji uzytkowej, lecz stanowity symbol przemijania i melancho-
lii, wprowadzajgc do krajobrazu element narracji i kontemplacji. Wieza Eiffla, zbudowana
na potrzeby Wystawy Swiatowej w 1889 roku, od poczatku byta projektowana jako obiekt
czysto wizualny. Stanowita demonstracje mozliwosci inzynierii i nowoczesnych materiatow,
takich jak stal, ale nie miata zadnej funkcji uzytkowej. Jej rola ograniczata sie do wzbudzania
podziwu. Pomimo poczatkowej krytyki jej estetyki, z czasem wieza Eiffla stata sie ikong archi-
tektury bez funkcji uzytkowej, a jej forma jest podziwiana do dzis.

Architektura XIX wieku, cho¢ zdominowana przez potrzeby urbanizacji i industrializa-
cji, otworzyta réwniez przestrzen dla budynkow, ktdre odrzucaty funkcjonalnos¢ na rzecz
czystej formy.
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2.5. XX WIEK, POSTMODERNIZM | POWROT DO FORMY

W XX wieku architektura modernistyczna promowata idee funkcjonalizmu. Hasto ,forma
podaza za funkcjg” stato sie mottem nowoczesnych architektow, takich jak Le Corbusier,
Walter Gropius czy Ludwig Mies van der Rohe. Modernizm postawit funkcje na piedestale,
eliminujac zbedne ozdobniki i koncentrujac sie na czystych, geometrycznych formach, ktére
miaty byé bezposrednim wynikiem funkcji uzytkowej. Jednak paradoksalnie to wtasnie w tej
epoce zaczeto dostrzegac potencjat formy jako samodzielnego elementu architektoniczne-
go (Eisenman, 2018). Le Corbusier, cho¢ byt zwolennikiem funkcjonalizmu, wprowadzit do
swojej pracy koncepcje ,, promenady architektonicznej”, gdzie forma budynku miata prowa-
dzi¢ uzytkownika przez przestrzen w sposob artystyczny i symboliczny. Jego stynna kaplica
w Ronchamp jest przyktadem budynku, gdzie forma dominuje nad funkcjg, a sama struktura
staje sie rzezbg w przestrzeni (Czarnecki, 2024).

Lata 70. XX wieku przyniosty odrzucenie surowych zasad modernizmu na rzecz bardziej
eklektycznego podejscia do architektury. Postmodernizm, reprezentowany przez architektow
takich jak Robert Venturi czy Michael Graves, otwarcie krytykowat dogmaty funkcjonalizmu
i promowat powrét do ozdobnosci, symboliki i wieloznacznosci w architekturze. Forma prze-
stata by¢ jedynie funkcjg uzytkowa, stajac sie nosnikiem kulturowych i historycznych odnie-
sien (Jencks, 1987).

Architektura postmodernistyczna wprowadzita pojecie double coding, co oznaczato, ze
budynek mogt by¢ odczytywany na réznych poziomach — zaréwno jako funkcjonalna struk-
tura, jak i jako obiekt artystyczny. Przyktady takie jak Portland Building czy Piazza d’Italia
pokazuja, jak architekci zaczeli eksplorowac formy, ktére mogg by¢ rozumiane zaréwno jako
czyste wyrazy artystyczne, jak i przestrzenie uzytkowe.

2.6. WSPOLCZESNA ARCHITEKTURA ,BEZFUNKCJONALNA”

W XXI wieku architektura , bezfunkcjonalna” osiggneta nowy poziom rozwoju. Dzieki
postepowi technologicznemu i rosngcemu zainteresowaniu sztukg jako integralng czescig
przestrzeni publicznej architekci zaczeli tworzy¢ struktury, ktére istniejg gtéwnie jako wyraz
artystyczny. Prace takich architektow jak Zaha Hadid czy Frank Gehry sg tego najlepszym
przyktadem — ich budynki czesto przypominajg rzezby, a forma staje sie nadrzedna wobec
funkcji uzytkowej (Jodidio, 2002).

Zjawisko to jest rowniez zauwazalne w projektach przestrzeni publicznych, gdzie instala-
cje artystyczne i pawilony bez jasno okreslonej funkcji uzytkowej stanowig istotny element
wspotczesnych miast. Przyktady takie jak Serpentine Pavilion w Londynie pokazujg, jak archi-
tekci eksperymentujg z formg, tworzac przestrzenie do kontemplacji, ktére wykraczaja poza
tradycyjne pojecie architektury (Koolhaas, Mau, 1995).
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Wspodtczesna architektura bez funkcji uzytkowej czesto tgczy sie z koncepcjami sztuki
wspofczesnej. Przyktady takie jak The Vessel w Nowym Jorku czy Cloud Gate w Chicago sa
konstrukcjami majgcymi przede wszystkim inspirowaé, wywotywac emocje i wprowadzac
estetyczne doswiadczenie w przestrzen publiczng. Te nowoczesne formy artystyczne czesto
stuzg jako miejsca spotkan, eksploracji wizualnej i refleksji. Wspoétczesne przyktady pokazuja,
ze architektura moze petnié role inspirowania i refleksji, wzbogacajac tkanke miejska o war-
tosci niematerialne, ktére majg istotne znaczenie dla jakos$ci zycia w miastach.

3. WSPOLCZESNE TEORIE | KONCEPCJE

3.1. ANALIZA TEORETYCZNA ZNACZENIA FORMY W ARCHITEKTURZE

Wspotczesna architektura znajduje sie na styku wielu réznorodnych nurtéw i koncepcji,
ktore podkreslajg autonomie formy jako kluczowego elementu projektowania. W opozy-
cji do modernistycznej zasady, ze ,forma podaza za funkcja”, obecnie coraz czesciej pojawiaja
sie podejscia, ktore stawiajg forme na rowni z funkcja, a czasem nawet ponad nig. Istotne
miejsce zajmuje tu pojecie formy jako nosnika znaczen, estetyki oraz wyrazu artystycznego,
niezaleznie od jej praktycznej uzytecznosci (Chwalibdg, 2022).

W literaturze wspodtczesnej analiza znaczenia formy w architekturze skupia sie na kilku
kluczowych aspektach. Pierwszym z nich jest jej rola jako medium komunikacyjnego, ktére
przekazuje idee, emocje i wartosci estetyczne. Architektura, podobnie jak inne dziedziny
sztuki, jest postrzegana jako sSrodek wyrazu, ktéry oddziatuje na odbiorcéw poprzez swoja
fizyczng obecnos¢ w przestrzeni. Wspodtczesne teorie architektoniczne czesto odwotujg sie
do semiotyki i hermeneutyki, prébujgc zrozumieé, w jaki sposdb forma architektoniczna ko-
munikuje swoje przestania (Schumacher, 2013).

Drugim istotnym aspektem jest kwestia materialnosci formy, czyli to, jak materiaty, z kto-
rych jest zbudowana, wptywajg na jej odbidr. Forma jest Scisle zwigzana z materig, a wybor
materiatdw moze podkreslac lub znieksztatca¢ zamierzenia estetyczne projektanta. Wspot-
czesne teorie czesto badaja relacje miedzy forma a technologia, podkreslajac, jak nowoczes-
ne metody produkcji i materiatoznawstwo umozliwiaja realizacje skomplikowanych i inno-
wacyjnych form (Chwalibdg, 2022).

Kolejnym waznym tematem jest rola kontekstu, w ktéorym forma architektoniczna
istnieje. Formy architektoniczne, cho¢ autonomiczne, sg nierozerwalnie zwigzane z ota-
czajacym je srodowiskiem — zaréwno naturalnym, jak i kulturowym. Wspodfczesne teorie
czesto eksploruja, jak formy budynkédw oddziatujg na przestrzen publiczng, jak sg od-
bierane przez spotecznos¢ oraz jak wchodzg w dialog z historig i kulturg danego miejsca
(Colomina, 2023).
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3.2. PRZEGLAD LITERATURY

W kontekscie wspoétczesnych poszukiwan formalnych, pojecie pure architecture zajmuje
szczegblne miejsce. Pure architecture odnosi sie do idei architektury, ktdra jest wyrazem
czystej formy, niezaleznej od funkcji uzytkowej. Ta koncepcja zaktada, ze architektura moze
istnie¢ jako forma sama w sobie, bez koniecznosci spetniania praktycznych potrzeb, stano-
wigc tym samym rodzaj rzezby w przestrzeni miejskie;j.

Jednym z kluczowych teoretykéw, ktdrzy przyczynili sie do rozwoju idei pure architec-
ture, jest Peter Eisenman. W swoich pracach Eisenman podkreslat, ze architektura moze
funkcjonowac jako samodzielny jezyk, gdzie forma jest wynikiem wewnetrznych zasad kom-
pozycji, a nie odpowiedzig na zewnetrzne wymogi funkcji. Jego teorie, zawarte w takich teks-
tach jak The Formal Basis of Modern Architecture, odegraty kluczowa role w ksztattowaniu
wspotczesnego rozumienia formy w architekturze jako autonomicznej dziedziny twérczosci
(Chwalibodg, 2022). Literatura dotyczgca pure architecture czesto odnosi sie takze do prac
rzezbiarzy i artystow, ktérzy wptyneli na sposdb myslenia o architekturze. Minimalizm jako
ruch artystyczny, miat duzy wptyw na rozwdj tej koncepcji.

Kolejng wazng postacia jest Rem Koolhaas, ktéry w swoich esejach i projektach wielo-
krotnie badat zwigzek miedzy forma a funkcjg. W przeciwienstwie do Eisenmana, Koolhaas
czesto podkreslat paradoksy i sprzecznosci, jakie mogg wynikngé z préb rozdzielenia tych
dwadch aspektow architektury. W jego ksigzce S, M, L, XL znajduje sie wiele przyktadéw pro-
jektow, gdzie forma staje sie gtéwnym srodkiem wyrazu, a funkcja staje sie drugorzedna,
czesto poddana ironicznej dekonstrukcji (Koolhaas, Mau, 1995).

Inng istotng koncepcjg w kontekscie nieuzytkowej formy jest idea ,architektury bez
architektow”, sformutowana przez Bernarda Rudofsky’ego. Kiedy w 1964 roku Rudofsky
wreszcie zaprezentowat wystawe , Architecture without Architects. Short Introduction to
Non-Pedigreed Architecture” (Architektura bez architektéw. Wprowadzenie do architek-
tury bez rodowodu) w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Nowym Jorku, wywotata ona spore
zamieszanie (Krezlik, 2020). Rudofsky eksploruje struktury, ktére nie powstaty z rak pro-
fesjonalnych architektow, lecz sg efektem spontanicznych, ludowych dziatan twdrczych.
Cho¢ te powstate konstrukcje majg czesto swoje funkcje, to ich swobodna, organiczna
forma staje sie inspiracjg dla wspotczesnych projektantéw poszukujgcych nowych Sciezek
formalnych (Venturi, 2007).

Wspodtczesna literatura architektoniczna zawiera réwniez liczne analizy dotyczgce inter-
akcji miedzy formg a technologia. Parametryczne projektowanie, reprezentowane przez ta-
kich architektéow jak Zaha Hadid czy Patrik Schumacher, pozwala na tworzenie form, ktére
nie maja swojego bezposredniego odpowiednika w funkcji uzytkowej, lecz stanowia wyraz
czystego eksperymentu formalnego.

Podsumowujac, przeglad literatury dotyczacej pure architecture oraz innych koncep-
cji nieuzytkowej formy wskazuje na ztozonos¢ i roznorodnos¢ wspotczesnych podejsé do
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problematyki formy w architekturze. Istnieje wiele drdg, ktére prowadzg do zrozumienia
formy jako samodzielnego wyrazu artystycznego, niezaleznego od funkcji, co stwarza nowe
mozliwosci tworcze i intelektualne dla architektéw i teoretykow (Allen, 2005).

3.3. ARCHITEKTURA JAKO SZTUKA

Podejscie do architektury jako sztuki zaktada projektowanie obiektow, ktorych celem jest
bycie podziwianymi jako autonomiczne dzieta sztuki. Architektura staje sie tutaj podobna
do malarstwa czy rzezby — jej jedynym zadaniem jest prowokowanie reakcji estetycznych,
czesto niezwigzanych z zadnym funkcjonalnym kontekstem. W takiej architekturze wazne
jest nie to, do czego budynek stuzy, ale jak wyglada, jak oddziatuje na otoczenie oraz jak jest
postrzegany przez odbiorcow.

Architekci, ktorzy projektujg tego rodzaju budynki, dgzg do stworzenia form, ktére moga
funkcjonowac jako artystyczne manifesty. Niemniej jednak w projektach, gdzie architektura
traktowana jest jak rzezba, to budynki odbierane sg jak monumentalne dzieta artystyczne,
ktorych istnienie nie wigze sie z jakgkolwiek uzytkowoscig. Projektowanie takich obiektéw
daje architektom mozliwos¢ eksperymentowania z ksztattem, materiatami i przestrzenia
W sposob, ktdry jest niedostepny w tradycyjnych projektach architektonicznych.

Projektowanie architektury oparte wytacznie na formie, bez przypisanej funkcji uzytko-
wej, to specyficzne podejscie, w ktdrym jedyng wartoscig, jakg budynek wnosi, jest jego
estetyczna bryfa. W tym kontekscie architektura przestaje by¢ narzedziem do spetniania
praktycznych potrzeb cztowieka — staje sie natomiast autonomiczng, czystg sztuka. Przykta-
dami takich projektéw mogg by¢ rézne pawilony czy tymczasowe instalacje architektoniczne,
ktore nie majg na celu spetniania funkcji uzytkowych, ale stuzg jako miejsca kontemplacji
i artystycznego doswiadczenia. Serpentine Pavilion w Londynie to coroczna seria tymcza-
sowych struktur, ktére powstajg tylko po to, by zaprezentowaé nowatorskie podejscia do
formy architektonicznej. Nie majg one zadnego praktycznego zastosowania, a ich istnie-
nie jest ograniczone do czasu trwania wystawy. Takie budynki sg projektowane wytgcznie
w celu bycia podziwianymi za ich wyglad, strukture, proporcje czy innowacyjnos¢ przestrzen-
na. Architektura bez funkcji uzytkowej czesto staje sie narzedziem do wywotywania reakcji
emocjonalnych u obserwatoréw. Kiedy projektowanie jest wolne od koniecznosci spetnia-
nia praktycznych wymagan, architekci moga skupic sie na eksplorowaniu form, materiatéw
i przestrzeni w sposdb, ktory ma bezposredni wptyw na ludzkie zmysty. Takie budynki stajg
sie rzezbami przestrzennymi, gdzie dominujgca forma wywotuje u odbiorcéw rézne uczucia
—od zachwytu i podziwu po niepokdj czy zdziwienie.

Jednym z celéw projektowania formy bez funkcji jest stworzenie srodowiska, ktdre
angazuje emocje i umyst odbiorcy na bardziej subiektywnym poziomie. Takie podejscie
otwiera przed architektami mozliwos¢ petnej wolnosci twérczej. Bez koniecznosci dostoso-
wywania projektu do potrzeb mieszkancéw, pracownikow czy odwiedzajgcych architektura
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moze w petni skupic sie na eksperymentowaniu z ksztattem, przestrzenia, S$wiattem, mate-
riatami czy proporcjami. Efektem sg budynki, ktére oddziatujg na emocje widzéw, prowo-
kujg do refleksji i estetycznego doznania, a jedyng ich wartoscia jest wartos¢ artystyczna.
Budynki te mogg zachwycac swojg niecodzienng geometrig, wykorzystaniem swiatta czy
monumentalnoscig, wptywajgc na percepcje przestrzeni i naszego miejsca w niej. W tym
kontekscie architektura staje sie sztukg — miejscem refleksji nad samg przestrzenia, ma-
terig i forma.

4. FORMA DOMINUIJE NAD FUNKCJA

Wspotczesna architektura coraz czesciej ukazuje przypadki, w ktérych forma dominuje
nad funkcja. W rezultacie powstajg struktury, ktére budzg podziw nie ze wzgledu na swoje
funkcjonalne rozwigzania, lecz z powodu swojej wizualnej wyjgtkowosci, symboliki czy no-
watorskiego podejscia do formy. Forma zyskuje przewage nad funkcjg dzieki wptywowi na
odbidr przestrzeni przez uzytkownikdw na estetyke miejskiego krajobrazu oraz spoteczne
znaczenie nietypowych konstrukcji.

4.1. GUGGENHEIM MUSEUM BILBAO (FRANK GEHRY) — BILBAO, HISZPANIA

Muzeum Guggenheima w Bilbao jest jednym z przyktaddw architektury, w ktérej forma
przewyzsza funkcje, ukazujac jednoczesnie bezkompromisowa wizje dekonstruktywizmu. Bu-
dynek, zaprojektowany przez Franka Gehry’ego i otwarty w 1997 roku, stanowi monumen-
talny obiekt, zaréwno dzieki swojej nowatorskiej bryle, jak i wptywowi na rozwdj przestrzeni
miejskiej. Zakrzywione, dynamiczne linie i tytanowa fasada przyciggajg wzrok i zmieniajg sie
w zaleznosci od $wiatta, czynigc z muzeum niemalze rzezbe na skale miejska. Jego forma,
bedaca wyrazem dekonstruktywizmu, przyémiewa typowa funkcje wystawienniczg i ktadzie
akcent na wyraz artystyczny.

Bryta Muzeum Guggenheima w Bilbao zrywa z symetrig i przewidywalnoscig typowg dla
klasycznej architektury muzealnej, gdzie wnetrza projektowane sg zazwyczaj z myslg o neu-
tralnym tle dla eksponatow. W odbiorze wizualnym trudno jest odnalez¢ wyrazne granice
i proporcje, co odrdznia ten projekt od tradycyjnych przestrzeni wystawienniczych i Swiado-
mie zaciera granice miedzy budynkiem a sztukg. W przypadku muzeum Gehry’ego przestrzen
wystawowa zostaje niejako zepchnieta na drugi plan przez samg forme budynku, ktérej uktad
jest bardziej skomplikowany i nieprzewidywalny niz tradycyjny. Zwiedzajacy wchodza w prze-
strzen, ktdra wcigga ich w swoje krete sciezki, gdzie otoczenie zdaje sie bardziej forma rzezby
niz uzytkowa galerig sztuki.

W muzeum Gehry’ego forma jawnie dominuje nad funkcjg. Konstrukcja budynku, po-
zbawiona wyraznej logiki uzytkowej, staje sie artystycznym wyzwaniem, ktdre przy¢miewa
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klasyczng idee muzeum jako neutralnej przestrzeni dla sztuki. Architektura staje sie rowno-
rzednym, a nawet gtdwnym eksponatem, nadajgc obiektowi wyjgtkowa tozsamos¢ i estetyke,
ktdére nieustannie przyciggajg zaréwno koneseréw tej dziedziny, jak i turystéw z catego Swiata.

4.2. CCTV HEADQUARTERS (REM KOOLHAAS) — PEKIN, CHINY

Gtowna siedziba CCTV w Pekinie, zaprojektowana przez Rema Koolhaasa i zespét OMA,
stanowi jeden z najbardziej wyrazistych przyktadéw wspoétczesnej architektury, w ktérej for-
ma dominuje nad tradycyjnym pojeciem funkgcji uzytkowej. Sktada sie z dwdch pochylonych wiez,
potaczonych u podstawy i na szczycie, tworzgcych petle — strukture, ktdra z réznych perspek-
tyw wyglada jak masywna rzezba geometryczna.

Forma siedziby CCTV jest efektem $miatych eksperymentéw z geometrig i konstrukcja.
Zastosowanie pochylonych wiez oraz dramatycznych kgtéw przywodzi na mysl monumen-
talne rzezby, ktorych struktura zdaje sie przeczy¢ zasadom tradycyjnego projektowania wie-
zowcow. Potgczenie funkcji uzytkowej i rzezbiarskiego wyrazu architektonicznego sprawia,
ze siedziba CCTV redefiniuje pojecie wiezowca. Przestrzenie biurowe zostaty podporzadko-
wane konceptowi artystycznemu i formalnemu, dzieki czemu budynek nie tylko spetnia role
praktyczng, ale rowniez stanowi wyraz wspotczesnego myslenia o architekturze jako sztuce.
W tym przypadku bryta staje sie narzedziem przekazu, przedstawiajgcym nowoczesnosc i in-
nowacyjnos¢, ktére odzwierciedlajg zmieniajgcg sie tozsamos¢ chinskich megamiast.

CCTV w Pekinie stanowi przyktad architektury wykraczajgcej poza swojg uzytkowa role,
tworzacej nie tylko funkcjonalng przestrzen biurowg, lecz réwniez emblematyczny element
pejzazu miejskiego. Budynek Koolhaasa podwaza tradycyjne typologie wiezowcéw, propo-
nujac forme, ktora dzieki swej rzezbiarskiej estetyce, odwaznym proporcjom i technicznemu
wyrafinowaniu staje sie dzietem sztuki w przestrzeni publicznej.

4.3. HEYDAR ALIYEV CENTER (ZAHA HADID) - BAKU, AZERBEJDZAN

Heydar Aliyev Center, zaprojektowane przez Zahe Hadid i otwarte w 2012 roku, przycigga
uwage swoimi ptynnymi, falujgcymi liniami, ktére nadajg mu dynamiczng forme. Charak-
terystyczne krzywizny i gtadkie, biate powierzchnie budynku przetamujg wszelkie tradycyj-
ne formy, tworzgc przestrzen, ktéra wydaje sie nie mie¢ poczatku ani konca, symbolizujgce
nieustanne dazenie do innowacji i nowoczesnosci.

Forma Heydar Aliyev Center stanowi wyraziste przeciwienstwo tradycyjnych, kanciastych
ksztattow. taczy w sobie elementy zaréwno rzezbiarskie, jak i architektoniczne, nadajac bu-
dynkowi charakter monumentalnej instalacji artystycznej. Choé centrum petni funkcje wysta-
wiennicze i kulturalne, jego forma daleko wykracza poza typowe rozumienie funkcji budynku
uzytecznosci publicznej. Bryta sama w sobie staje sie dzietem sztuki, przyciggajac turystow

15



16

PRZESTRZEN/URBANISTYKA/ARCHITEKTURA

i mieszkaricow swoja ekspresyjng forma, ktdra bardziej przypomina futurystyczng rzezbe niz
budynek uzytecznosci publiczne;j.

Heydar Aliyev Center Zahy Hadid to modelowy przyktad architektury, w ktérej forma
dominuje nad funkcjg, dajac wyraz nowatorskiemu mysleniu o przestrzeni (Jodidio, 2002).

4.4. LA MURALLA ROJA (RICARDO BOFILL) — CALPE, HISZPANIA

La Muralla Roja, zaprojektowana przez Ricarda Bofilla i ukoriczona w 1973 roku, to jeden
z najbardziej rozpoznawalnych przyktadow architektury, gdzie forma wyraznie wyprzedza funk-
cje uzytkowa. Ten kompleks mieszkalny, potozony na klifie w Calpe w Hiszpanii, nawigzuje do
wygladu arabskich kazb — tradycyjnych twierdz — oraz surrealistycznych, geometrycznych form.
Budynek sktada sie z uktadu przypominajgcego labirynt, z krzyzujgcymi sie schodami, koryta-
rzami i tarasami, ktore tworzg bogaty system wizualnych i przestrzennych potaczen.

Cho¢ La Muralla Roja petni funkcje mieszkalng, jej forma znacznie wykracza poza tra-
dycyjne wyobrazenie o kompleksie mieszkalnym. Uktad pomieszczen, patio i tarasow jest
bardziej abstrakcyjny niz uzytkowy, przez co uzytkownicy zyskuja doswiadczenie przestrzen-
ne porownywalne z wedréwka przez dzieto sztuki. Nieoczekiwane widoki i przejscia tworzg
iluzje niekonczacego sie labiryntu, czynigc codzienne zycie w tym obiekcie przezyciem este-
tycznym i sensorycznym.

La Muralla Roja to doskonaty przyktad architektury, w ktdrej forma dominuje nad funkcja.
Zamiast projektowaé typowy kompleks mieszkalny, Bofill stworzyt rzezbiarska przestrzen,
ktora wcigga mieszkancéw i turystow do eksploracji i refleksji. Budynek stanowi manifest
architektoniczny, ktory podkresla, ze architektura moze by¢ nie tylko miejscem do zycia, ale
takze przestrzenig kontemplacji i sztuki, wzbogacajgca zarowno krajobraz, jak i codzienne
doswiadczenie uzytkownikow.

4.5. PODSUMOWANIE

Wspodtczesna architektura coraz czesciej wykracza poza ramy uzytkowosci, ktadac nacisk
na wyraz artystyczny i estetyczny budynku. W projektach tych forma architektoniczna przej-
muje role nadrzedna, stajac sie samodzielnym jezykiem wyrazu i przekazu, ktéry nie tylko
uzupetnia, ale i redefiniuje funkcje budynkdéw. W rezultacie architektura tworzy przestrzen
oddziatywania emocjonalnego, intelektualnego i artystycznego — nie tylko zaspokaja potrze-
by uzytkowe, ale wzbogaca krajobraz miejski, wywotujac refleksje i stajac sie punktem od-
niesienia dla nowoczesnej tozsamosci miejsca. Budynki te, ktorych bryty balansujg na granicy
architektury i rzezby, manifestujg przewage formy nad funkcjg, ktéra nie umniejsza ich roli
praktycznej, lecz dodaje nowe warstwy znaczen, wptywajac na odbidr spoteczny i redefiniujac
mozliwosci, jakie architektura moze zaoferowac w przestrzeni publiczne;.
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5. FORMA BEZ FUNKCIJI

W architekturze pojawiaja sie obiekty, ktorych istotg nie jest zaspokajanie potrzeb uzyt-
kowych, lecz wywotywanie okreslonych emocji, interpretacji lub refleksji estetycznej. Tego
rodzaju struktury przeksztatcajg otoczenie, bedgc bardziej dzietami sztuki niz typowymi bu-
dowlami, a ich istotg staje sie sama forma, oderwana od wymogdw pragmatycznych. Architek-
tura stworzona bez okreslonej funkcji jest czesto forma wyrazu artystycznego — przestrzennym
symbolem, eksperymentem lub manifestem, ktéry redefiniuje sposéb postrzegania przestrzeni
przez odbiorcéw. Tego rodzaju obiekty, zamiast jasno zdefiniowanego zastosowania, oferujg
swobode interpretacji, a ich wartos$¢ tkwi nie w praktycznym wykorzystaniu, lecz w interakcji
estetycznej, wrazeniach wizualnych i znaczeniach, jakie inspirujg u odbiorcow.

5.1. MONUMENT NA MONTE GRAPPA — WtOCHY

Monumentalne struktury upamietniajgce wazne wydarzenia historyczne czesto petnig
funkcje symboliczne, ale nie majg zadnej praktycznej roli uzytkowej. Przyktadem takiej auto-
nomicznej architektury moze by¢ monument upamietniajgcy bitwe o Monte Grappa z okresu
dwudziestolecia miedzywojennego, wzniesiony na szczycie w pétnocnych Wtoszech. To mau-
zoleum, poswiecone pamieci polegtych podczas | wojny Swiatowej zotnierzy, nie petni zadnej
funkcji uzytkowej. Jego jedynym celem jest upamietnienie i symbolika.

Monument zostat zaprojektowany w formie kaskadowych tarasow, ktére uktadaja sie
w symetryczne, monumentalne schody prowadzace na szczyt. W architekturze tego obiektu
wyraznie widac inspiracje klasycznymi formami, takimi jak rzymskie amfiteatry czy struktury
schodkowe, ktdre podkreslajg jego dostojenstwo. Jasna kolorystyka kamienia, dominujgcego
w strukturze, kontrastuje z zielenig gor, podkreslajgc jej monumentalnos¢ i wzniostosé. Ten
wybdr materiatu symbolizuje prostote i wytrzymatosé, ktére majg nawigzywac do charakte-
ru zotnierzy, a jednoczesnie dobrze komponuje sie z otoczeniem, sprawiajac, ze monument
wydaje sie naturalnym przedtuzeniem samej gory.

Forma monumentu na Monte Grappa to wyraz architektury monumentalnej, bez funkcji
uzytkowej. Obiekt nie tylko oddaje cze$¢ polegtym zotnierzom, ale jest takze waznym ele-
mentem wioskiej architektury pamigtkowej, ktéry dzieki swojej formie i potozeniu stanowi
piekne, inspirujace i petne czci miejsce.

5.2. VESSEL (THOMAS HEATHERWICK) — NOWY JORK, USA

Vessel, zaprojektowany przez Thomasa Heatherwicka, znajduje sie w nowojorskiej dziel-
nicy Hudson Yards. Jest to monumentalna struktura, ktdra przycigga wzrok swojg nietypowsa,
symetryczng formg przypominajgcg plaster miodu lub gigantyczny ul. Struktura sktada sie
z 154 potaczonych schodéw, tworzgcych 80 taraséw, co daje widzom mozliwos¢ ogladania
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panoramy Nowego Jorku z réznych wysokosci i perspektyw, ma ona ok. 46 metréow wysoko-
$ci, jest szeroka u podstawy i rozszerza sie ku gorze. Cho¢ mozna po niej chodzié, to nie petni
zadnej praktycznej funkcji. Nie jest to ani mieszkanie, ani biuro, ani przestrzen do pracy czy
wypoczynku.

Vessel istnieje gtdwnie po to, aby by¢ podziwiana i eksploatowana jako rzezbiarska forma
architektoniczna. Ludzie odwiedzaja jg nie po to, aby z niej korzysta¢ w tradycyjnym sensie,
ale by doswiadczy¢ architektury jako sztuki — przez chodzenie po niej, podziwianie jej geo-
metrii i obserwowanie panoramy miasta. W kontekscie braku funkcji uzytkowej Vessel jest
jednym z najbardziej wyrazistych wspotczesnych przyktaddw architektury zaprojektowanej
wylacznie po to, aby jg podziwiad.

5.3. SERPENTINE PAVILION (ROZNI ARCHITEKCI)

Kazdego roku od 2000 Serpentine Gallery w Londynie zaprasza wybitnych architektow do
zaprojektowania tymczasowego pawilonu w Kensington Gardens. Serpentine Pavilion jest
doskonatym przyktadem architektury, w ktérej forma czesto dominuje nad funkcja. Kazda
edycja pawilonu jest unikalna i pozwala architektom na eksperymentowanie z formg bez
koniecznosci uwzgledniania tradycyjnych wymogow uzytkowych. Co ciekawe, te pawilony
sg doskonatym przyktadem architektury autonomicznej — ich forma jest zazwyczaj ekspery-
mentalna, a budynki nie majg z géry okreslonej funkcji.

Przyktadem moze by¢ pawilon zaprojektowany przez Sou Fujimoto w 2013 roku, ktéry
sktadat sie z lekkiej, azurowej struktury przypominajacej chmure lub mgte. Jego forma byta
otwarta, niejednoznaczna i zachecata do swobodnej interakcji z przestrzenig, oferujac uzyt-
kownikom doswiadczenie przestrzeni bardziej niz okreslong funkcje. Pawilony Serpentine sg
projektowane z myslg o ich tymczasowosci, co pozwala architektom na swobodne podejscie
do formy, w wyniku czego stworzone zostajg obiekty, ktére mozna postrzegac jako rzezby,
instalacje artystyczne lub eksperymenty formalne.

5.4. BLUR BUILDING (DILLER SCOFIDIO + RENFRO) — YVERDON-LES-BAINS,
SZWAIJCARIA

Blur Building, zaprojektowany przez biuro architektoniczne Diller Scofidio + Renfro, zostat
stworzony na Expo 2002 w Szwajcarii jako budynek do podziwiania, ale bez zadnej trady-
cyjnej funkcji uzytkowej. Obiekt, usytuowany na jeziorze Neuchatel, generowat mgte, ktéra
pokrywata catfg strukture, tworzgc wrazenie, ze budynek ,,znika” lub staje sie nieokreslong
chmura. Blur Building byt dzietem sztuki architektonicznej i inzynieryjnej, ktére zapraszato
ludzi do doswiadczania nie tyle wnetrza budynku, co jego relacji ze Srodowiskiem — gry Swiat-
ta, wody i mgty. Jego celem nie byto schronienie czy funkcja uzytkowa, ale raczej estetyczne
doswiadczenie i eksperyment z percepcja przestrzeni.
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5.5. BRUDER KLAUS FIELD CHAPEL (PETER ZUMTHOR) - WACHENDORF, NIEMCY

Bruder Klaus Field Chapel, zaprojektowana przez Petera Zumthora, jest minimalistyczng
kaplicg, ktdra moze by¢ rozpatrywana jako obiekt bez uzytkowej funkcji. Cho¢ technicznie
przypisac¢ nalezy jej funkcje sakralng, nie ma w niej wyznaczonych miejsc, typowych dla
religijnych budynkéw uzytkowych. Cata przestrzert wewnetrzna zostata zaprojektowana
w taki sposob, by tworzy¢ zmystowe doswiadczenie poprzez swiatto, fakture i przestrzen.
Gtéwna rolg tej budowli jest dostarczenie architektonicznego doznania, a nie funkcjonalne
wykorzystanie.

5.6. METROPOL PARASOL (JURGEN MAYER) — SEWILLA, HISZPANIA

Wartym uwagi przyktadem architektury pozbawionej funkcji uzytkowej jest Metropol Pa-
rasol w Sewilli, zaprojektowany przez niemieckiego architekta Jiirgena Mayera. Znana row-
niez jako ,grzyby”, ta drewniana konstrukcja w ksztatcie gigantycznych parasoli unosi sie nad
Plaza de la Encarnacion i jest jednym z najwiekszych drewnianych obiektéw na $wiecie. Cho¢
Metropol Parasol miesci punkt widokowy, muzeum i kawiarnie, to sama struktura nie stuzy
jednej, jasno okreslonej funkcji. Jest przestrzenig otwartg na réznorodne aktywnosci spotecz-
ne i kulturalne, pozwalajgcg na organizacje wydarzen miejskich, wystaw i spotkan.

Forma Metropol Parasol inspiruje odwiedzajgcych swojg ztozong geometrig, przypominaja-
g gigantyczne, organiczne baldachimy, pod ktérymi spotykajg sie mieszkancy i turysci. Struktu-
ra ta, otwarta i wielofunkcyjna, stymuluje wyobraznie oraz zaprasza do eksploracji i interakcji,
wzmacniajgc lokalng tozsamos¢ Sewilli. Metropol Parasol stat sie nowym symbolem miasta,
taczacym historyczng tkanke urbanistyczng z nowoczesng formg, ktéra wspiera integracje spo-
teczng i rozwdj lokalnej spotecznosci przez otwarte, niekonwencjonalne przestrzenie.

5.7. PODSUMOWANIE

Analiza form architektonicznych bez funkcji ujawnia zaskakujgcy site i wartos¢ takiej ar-
chitektury w przestrzeni publicznej. Przyktady struktur, ktdre istniejg bez jasno okreslonej
roli uzytkowej, pokazuja, ze sama forma — bez wzgledu na jej uzytecznos¢ — moze wzbogacic
nasze otoczenie na poziomie estetycznym, spotecznym i kulturowym. Tego rodzaju struktury
przeksztatcajg otoczenie, bedac bardziej dzietami sztuki niz typowymi budowlami, a ich istotg
staje sie sama forma, oderwana od wymogdw pragmatycznych.
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6. WNIOSKI

Zagadnienie ,,forma bez funkgcji” skfania do refleksji nad granicami i mozliwosciami wspédtczes-
nej architektury. Przyktady budynkéw, w ktérych funkcja jest podporzgdkowana formie, ukazuja,
Ze wyraz estetyczny moze dominowac nad uzytecznoscig bez jej zaniku. W powyzszych przykta-
dach, cho¢ funkcja pozostaje, jest podporzadkowana i niemalze marginalizowana w stosunku
do formy, co staje sie narzedziem wywotywania silnych wrazen estetycznych i symbolicznych.
W takich realizacjach budowle nie tylko spetniajg swoje podstawowe role uzytkowe, ale takze
stajg sie kulturowymi ikonami, ktére zmieniajg krajobraz miast i nadajg im unikalng tozsamosc.

Jednak prawdziwym przetomem w mysleniu o architekturze jest przypadek formy cat-
kowicie pozbawionej funkcji uzytkowej. Struktury takie jak instalacje artystyczne czy mo-
numentalne obiekty przestrzenne, stworzone wytgcznie w celu estetycznym, przeobrazajg
przestrzen miejskg w co$ wiecej niz obszar do codziennego uzytku — staje sie ona przestrze-
nig inspiracji i otwartego dialogu z odbiorcg. Zjawisko formy architektonicznej pozbawionej
funkcji podwaza tradycyjne ramy myslenia o architekturze i otwiera nowe przestrzenie inter-
pretacyjne. Analiza obiektdw, ktérych sens lezy nie w ich uzytecznosci, ale w przekazie este-
tycznym i artystycznym, pokazuje, ze architektura, uwolniona od wymogdw funkcjonalnych,
nie traci na znaczeniu — wrecz przeciwnie, nabiera wyjatkowej gtebi.

Wprowadzanie form bez funkcji do przestrzeni miejskiej pozwala architekturze stac sie czyms
wiecej niz materialnym narzedziem — staje sie ona medium artystycznym, ktére komunikuje
wartosci, wywotuje emocje i inspiruje do dialogu z otoczeniem. Forma bez funkcji uwalnia ar-
chitekture od koniecznosci zaspokajania potrzeb praktycznych, przeksztatcajac jg w dziedzine
sztuki, ktora oferuje nowe i réznorodne mozliwosci interpretacyjne. Tym samym architektura
odrywa sie od prostych zatozen pragmatycznych, stajgc sie czescig kulturowej i symbolicznej
tozsamosci miasta. Obiekty architektoniczne stajg sie niejako pomostem miedzy sztuka a prze-
strzenig uzytkowa, oferujgc mieszkaricom i odwiedzajgcym unikatowe doswiadczenia i perspek-
tywy, ktére wzbogacajg ich interakcje z przestrzenig miejska. Takie formy wzbogacajg srodowisko
miejskie nie tylko estetycznie, ale takze kulturowo i spotecznie, stwarzajgc przestrzen do refleksji
i doswiadczania architektury w jej najbardziej abstrakcyjnym i emocjonalnym wymiarze.
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