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Miedzy linig a pikselem. O potencjale
i wspoétistnieniu rysunku odrecznego i cyfrowego
w procesie projektowania architektonicznego

Between line and pixel. On the potential
and coexistence of hand drawing and digital
design in the architectural design process

Streszczenie

Artykut analizuje zaleznosci pomiedzy rysunkiem odrecznym a cyfrowym w procesie projektowym
w architekturze. Wskazano na ich odmienny charakter, zastosowania i mozliwosci wzajemnego uzu-
petniania sie. Omoéwiono przyktady teoretyczne i praktyczne, z odniesieniami do wspoéfczesnej prak-
tyki i tworczosci Maria Botty oraz osobistych doswiadczen.

Stowa kluczowe: rysunek odreczny, projektowanie cyfrowe, szkic koncepcyjny, Mario Botta,
fenomenologia projektowania

Abstract

This article explores the relationship between hand drawing and digital design in architectural
practice. It examines their differences, applications, and potential synergy. The analysis includes
theoretical concepts and practical cases, with references to contemporary design approaches and
the work of Mario Botta.
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1. WPROWADZENIE

Rysunek towarzyszy architekturze od najdawniejszych czaséw jako narzedzie wyobrazni,
komunikacji, dokumentacji i duchowego wgladu w przestrzen. Juz w starozytnosci szkice
rytowane na tabliczkach glinianych czy pergaminach stuzyty nie tylko do planowania kon-
strukcji, ale rowniez jako forma refleksji nad tadem, proporcja i relacjg cztowieka z miejscem.
W epoce renesansu rysunek stat sie podstawowym jezykiem architektury, sSrodkiem twdrczej
analizy i wizualizacji koncepcji, jak dowodza dzieta Andrei Palladia, Leonarda da Vinci czy
Filippa Brunelleschiego.

Wraz z rozwojem narzedzi technicznych i oprogramowania komputerowego rysunek,
szczegolnie odreczny, zaczat ustepowad miejsca cyfrowym formom projektowania. Modelo-
wanie 3D, BIM, renderingi, fotorealistyczne wizualizacje — wszystko to wptyneto na sposdb,
w jaki architekci dzisiaj myslg, tworzg i prezentujg swojg prace. Mimo to coraz wiecej teo-
retykdw i praktykow dostrzega, ze zanik odrecznego szkicu moze skutkowac nie tyle utratg
techniki, co zerwaniem z intuicyjng, cielesng i emocjonalng strong projektowania (Pallasmaa,
2009; Pérez-Gémez, 2023).

W tym kontekscie pytania postawione w niniejszym artykule stajg sie szczegdlnie ak-
tualne: Czy rysunek odreczny zachowuje dzi$ wartos¢ poznawczg? Czy moze wspotistnied
z narzedziami cyfrowymi w jednym procesie projektowym? Czy w ogdle powinnismy dazy¢
do ich pogodzenia, czy tez konieczne jest wybranie jednego z nich?

Celem niniejszego artykutu jest analiza relacji pomiedzy rysunkiem odrecznym a cyfro-
wym w architekturze wspoétczesnej, zarowno w ujeciu teoretycznym, jak i praktycznym.
Punktem wyjscia beda poglady wybranych autoréw (m.in. Marca Frascariego, Alberta Pé-
reza-Gomeza, Juhaniego Pallasmy), ale rowniez praktyka projektowa architektow takich jak
Mario Botta, ktéry mimo uptywu czasu pozostaje wierny narzedziom analogowym.

Analizujac te dwie formy pracy, autor nie proponuje prostej dychotomii. Wrecz przeciw-
nie, pokazuje, ze najbardziej wartosciowe rezultaty projektowe mogg powstac na przecieciu
dwodch podejsé: spontanicznosci i doktadnosci, emocji i symulacji, gestu i algorytmu.

2. RYSUNEK JAKO NARZEDZIE MYSLENIA ARCHITEKTONICZNEGO

Rysunek architektoniczny to nie tylko srodek przekazu, to efekt myslenia i dziatania poznaw-
czego, ktére pozwala projektantowi wejs¢ w relacje z przestrzenig jeszcze przed jej zaistnie-
niem. Jako forma ekspresji i badania szkic stanowi pierwszy kontakt z ideg, a zarazem sposéb
jej uformowania. To akt mentalny, ale zmystowy, scisle zwigzany z gestem, rytmem reki,
oporem materiatu i natychmiastowg wizualizacjg mysli.

Frascari (2011) okresla rysunek jako telling drawing, rysunek opowiadajacy, ktéry nie od-
wzorowuje gotowej rzeczywistosci, lecz generuje znaczenie, ukazuje dynamike form i relacji.

73



74

PRZESTRZEN/URBANISTYKA/ARCHITEKTURA

W takim ujeciu rysunek nie jest ani dokumentem, ani koncowym rezultatem, lecz sSrodkiem
umozliwiajgcym zrozumienie problemu projektowego w sposdb syntetyczny, poetycki i re-
fleksyjny. Pallasmaa (2009) dodaje, ze rysunek jest przedtuzeniem ciata i zmystéw architekta.
Myslenie projektowe, jego zdaniem, nie jest jedynie intelektualng aktywnoscig, ale odbywa
sie przez ciato, w ruchu reki, w dialogu z materiatem. Dlatego szkic odreczny czesto zawiera
wiecej informacji, niz mozna by byto z niego wyczytac przy pobieznej analizie, nasycony jest
emocjg, rytmem, proporcjg i intuicjg. Z kolei Pérez-Gémez (2023) widzi w rysunku narzedzie
hermeneutyczne, posredniczgce miedzy Swiatem wyobrazonym a realnym. W jego ujeciu
rysowanie to sposob ,konstruowania $wiata”, rysunek staje sie ,,manifestacjg obecnosci”,
nie tylko aktem tworzenia, ale i kontemplacji. Rysunek rodzi przestrzen nie tylko fizyczng,
ale takze symboliczng i zmystowa.

Szkic moze réwniez petni¢ funkcje jezyka projektowego, osobistego idiomu tworcy. Tak
jak mowa pozwala formutowac mysli i nadawac im strukture, tak linia, forma, proporcja
rysunku ksztattujg myslenie przestrzenne. Kazdy architekt, ktéry rozwija wtasny styl szki-
cowania, rozwija zarazem witasny sposéb widzenia i interpretowania rzeczywistosci. W tym
sensie rysunek nie tylko poprzedza projekt, on nim juz jest. Jest poczatkiem architektury,
nie jej komentarzem. Rysunek jest dziataniem tworczym, aktem namystu, procesem syntezy
i interpretacji. Dlatego, jak zauwaza Frascari, najlepsze rysunki to te, ktére ,,sg jak rozmowa”,
nie tyle przedstawiaja, co zapraszajg do refleksji, negocjacji, odkrywania.

3. ALBERTO PEREZ-GOMEZ: RYSUNEK JAKO FORMA OBECNOSCI | SENSU

Alberto Pérez-Gomez, kanadyjski historyk i fenomenolog architektury, od lat podkresla,
ze rysunek architektoniczny nie powinien by¢ traktowany jedynie jako narzedzie reprezen-
tacji technicznej. W jego ujeciu, rozwijanym od przetomowej ksigzki Architecture and the
Crisis of Modern Science (1985) po pdzniejsze teksty takie jak Attunement (2016) czy esej
Architecture as Drawing (2023), rysunek jest wcielong formg myslenia, a zarazem $rodkiem
do budowania relacji miedzy projektantem a Swiatem. Dla Péreza-Gdmeza szkicowanie jest
poetyckim i symbolicznym aktem, ktory staje sie przestrzenig dialogu miedzy wyobraznig
a rzeczywistoscig, miedzy wnetrzem a tym, co zewnetrzne. To nie tylko forma przekazywania
informacji, ale medium interpretacyjne, stuzgce odkrywaniu znaczen, a nie ich kalkulacyjne-
mu odwzorowywaniu.

Tak rozumiany rysunek jest procesem fenomenologicznym, zakorzenionym w ciele, czasie
i intencji. Nie istnieje poza autorem, lecz jest Swiadectwem jego obecnosci i decyzji projek-
towej. Akt rysowania staje sie rodzajem rytuatu, w ktérym linia wytania sie z konkretnego
kontekstu emocjonalnego i kulturowego.

Pérez-Gomez wskazuje rowniez na zagrozenia zwigzane z dominacjg cyfrowych narzedzi
projektowych. Symulacje komputerowe, cho¢ technicznie zaawansowane, czesto eliminujg
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przypadkowosé, niedoskonatos¢, zmystowos¢, wszystko to, co czyni rysunek odreczny ludzkim
i autentycznym. W jego ocenie cyfrowa reprezentacja prowadzi do utraty relacji miedzy forma
a znaczeniem, architektura staje sie obrazem, nie przestrzenig. W tym kontekscie szczegol-
nie interesujgce jest zestawienie filozofii Péreza-Gémeza z praktyka Botty. Cho¢ Botta nie
przywotuje go bezposrednio, jego metoda pracy, oparta na szkicu, na dialogu z miejscem,
na cielesnym rysowaniu przestrzeni, wpisuje sie idealnie w postulat architektury jako dzia-
tania symbolicznego i zakorzenionego w byciu. Dla obu rysunek jest punktem wyjscia, ale
réwniez formga poznania, wyrazu, relacji z krajobrazem i pamiecig. Podejscie Péreza-Gémeza
rezonuje takze z myslg Pallasmy i Frascariego, wszyscy wymienieni projektanci tgcza rysunek
z doswiadczeniem somatycznym i emocjonalnym, stawiajgc go w opozycji do racjonalnego,
wyabstrahowanego projektowania. Rysunek, rozumiany w tym duchu, nie tyle przedstawia
przestrzen, ile uczestniczy w jej narodzinach. To sposéb, w jaki architekt pyta o sens, a nie
tylko o forme. W czasach, gdy narzedzia cyfrowe utatwiajg bezrefleksyjne kopiowanie i este-
tyzacje form, rysunek moze i powinien petnic role przestrzeni etycznej i kulturowej odpowie-
dzialnosci projektanta.

4. RYSUNEK ODRECZNY - BEZPOSREDNIOSC | EKSPRESJA

Rysunek odreczny od wiekdw jest podstawowym narzedziem projektowania architektonicz-
nego. Pozwala nie tylko na zapis koncepcji, ale przede wszystkim na ich poszukiwanie, prze-
ksztatcanie, interpretowanie. Wykonywany bez posrednictwa interfejsow cyfrowych niesie
w sobie cechy natychmiastowosci, ekspresji i indywidualnosci, ktére stanowig o jego unikal-
nej wartosci, zaréwno poznawczej, jak i artystyczne;j.

Wspdtczesna teoria projektowania podkresla, ze rysunek odreczny to rozszerzenie umy-
stu przez ciato. Jak pisze Pallasmaa (2009), ,,myslenie projektowe zaczyna sie nie w gtowie,
ale w dtoni”. Linia tworzona otéwkiem, pidrkiem czy pedzlem nie jest przypadkowa, to forma
zapisu emocji, rytmu, tempa i napiecia wyobrazni architekta.

Dla Botty szkic ma charakter niemal liturgiczny, to akt intymny, wymagajacy skupienia,
kontaktu z papierem, swiattem, cisza. Jest to rytuat, ktdry nie tylko pobudza twdrczosé, ale
réwniez porzadkuje myslenie o miejscu i funkcji budynku. W jego pracowni szkice nie znikajg
w szufladzie, sg aktywng czescig dokumentacji, towarzyszg rozmowom, decyzjom i mode-
lom przestrzennym.

Nie tylko Botta traktowat szkic jako centrum procesu. Carlo Scarpa pozostawit po so-
bie tysigce rysunkow, niektdre ledwie czytelne, petne skreslen, znieksztatcen, korekt, ale
wszystkie zywe i nasycone refleksjg. Le Corbusier rysowat codziennie, nie tylko architekture,
ale pejzaze, ludzi, gesty, traktujgc szkic jako forme istnienia w Swiecie. Frank Gehry wcigz
szkicuje modele swoich zdeformowanych bryt, zanim zostang przettumaczone na geome-
trie cyfrowa.
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Rysunek odreczny pozwala na swobodne, szybkie badanie relacji przestrzennych, pro-
porcji, Swiatta, materiatu. Jest jezykiem projektanta, ale tez jego intymnym zapisem proce-
su — notatkg, mapg skojarzen, strukturg intencji. Mateo Cruz (2023) zauwaza: ,,Szkicowanie
pozwala architektowi uchwyci¢ napiecie przestrzeni w jego najbardziej intuicyjnej formie.
To gest, ktory faczy wizje z emocjy”.

Wspotczesne tablety i rysiki, cho¢ prébujg imitowac technike manualng, nie oddaja
w petni tych cech: oporu papieru, zmiennosci nacisku, faktury materiatu. W tym sensie ry-
sunek odreczny jest niepowtarzalnym idiomem, a kazdy architekt rysuje w sposdb wtasciwy
tylko sobie, jak pismo reczne lub podpis.

Wreszcie szkic odreczny jest nosnikiem czasu. Linii nie mozna cofngé, ,,anulowad” jak
w programie graficznym. Kazda decyzja zostawia $lad, a ten $lad staje sie historig projektu.
Jak pisze Frascari (2011), ,,najlepsze szkice to te, ktére myslg wraz z projektantem”.

5. WSPOLISTNIENIE TECHNIK — ZDERZENIE CZY SYNERGIA?

Wspotczesna praktyka projektowania coraz czesSciej opiera sie na integrowaniu technik
rysunku odrecznego i cyfrowego, zamiast stawiac¢ je w opozycji. Obie formy, cho¢ wywo-
dzg sie z odmiennych tradycji, moga wspodtdziataé na réznych etapach procesu twodrczego,
wzmacniajgc wzajemnie swoje zalety i rbwnowazgc ograniczenia.

Rysunek odreczny, ze swojg spontanicznoscig, rytmem i ekspresjg, sprawdza sie najlepiej
w fazie koncepcyjnej, kiedy potrzebna jest swoboda i otwartos¢ umystu. Szkic daje prze-
strzen na niedoskonatos¢, pozwala testowad relacje przestrzenne bez zobowigzania, prowa-
dzi rozmowe z ideg. Z kolei rysunek cyfrowy, jako forma precyzyjnej analizy i dokumentacji,
odgrywa kluczowg role w pdzniejszych etapach projektowania, w modelowaniu, koordynacji
technicznej, komunikacji z inzynierami i inwestorami.

W literaturze pojawia sie coraz czesSciej pojecie kompetencji hybrydowych (Denerel,
Birisci, 2023), ktore zaktadajg swobodne przechodzenie miedzy narzedziami analogowymi
i cyfrowymi w zaleznosci od potrzeb projektu. Nie chodzi o zastgpienie jednego drugim, ale
o ich $wiadome wspotuzytkowanie.

Pallasmaa (2009) zauwaza, ze architekt, ktory rozumie fizycznos¢ kreski, rytm dtoni i site
spojrzenia tatwiej odnajdzie sie rowniez w Swiecie cyfrowym, bo jego decyzje bedg osadzone
w zmystowym doswiadczeniu przestrzeni, a nie tylko w algorytmicznej logice. Frascari (2011)
z kolei wskazuje, ze najlepsze projekty powstajg wtedy, gdy technika nie przestania idei, lecz
ja wzmacnia.

W praktyce wiele wspotczesnych biur architektonicznych z powodzeniem taczy te po-
dejscia. W Bjarke Ingels Group (BIG) szkice odreczne wcigz towarzyszg prezentacjom wew-
netrznym, sg szybkim sposobem komunikowania pomystéw, zanim zostang wprowadzo-
ne do modelu cyfrowego. W Foster + Partners szkice sg czesto skanowane i wprowadzane
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do proceséw modelowania parametrycznego, co pozwala zachowac oryginalny charakter

kreski przy jednoczesnym wykorzystaniu precyzyjnych narzedzi analitycznych.

II. 1. Szkic przedstawiajacy dom jednorodzinny autorstwa Maria Botty z 1986 .
(Carnegie Museum of Art, b.d.)

Co ciekawe, niektére narzedzia cyfrowe, jak Procreate, Concepts czy Sketchbook, nasla-
duja cechy rysunku odrecznego: tekstury papieru, réznice nacisku, wahania reki. Ich rosngca
popularnosc swiadczy o potrzebie powrotu do analogowej wrazliwosci, nawet w srodowi-
skach cyfrowych. To nie przypadek, ze wielu projektantéw zaczyna prace od szkicu na tab-
lecie z rysikiem, traktujac go jako ,cyfrowy papier” tgczacy najlepsze cechy obu swiatow.

Ten powrdt do odrecznego rysunku, takze w Srodowiskach edukacyjnych, stanowi odpo-
wiedz na zjawisko cyfrowego przecigzenia — przerostu formy nad trescia, nadprodukcji wizu-
alizacji bez refleksji. Pérez-Gémez (2023) zwraca uwage, ze rysunek jako forma poetyckiego
myslenia moze stac sie aktem etycznym, wyrazeniem uwaznosci wobec miejsca, ciata, czasu
i kultury.

Wspétistnienie rysunku odrecznego i cyfrowego nie jest wiec kompromisem, ale strategia
tworczej synergii. Architekt Swiadomy mozliwosci i ograniczen obu medidw zyskuje wiekszg
kontrole nad procesem twdrczym, ale tez gtebsze zrozumienie przestrzeni, ktérg projektuje.

Wreszcie warto podkresli¢ znaczenie edukacji. Nauczanie projektowania powinno rozwi-
ja¢ rownolegle zdolnosci rysunkowe i cyfrowe, pokazujgc ich wzajemne relacje i potencjat
integracji. Umiejetnosci szkicowania i modelowania nie wykluczajg sie, wrecz przeciwnie,
moga wspdlnie ksztattowac dojrzatosc projektowaq przysztych architektéw.
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6. PRZYPADEK MARIA BOTTY — RYSUNEK JAKO POETYCKI AKT PROJEKTOWY

Mario Botta to jeden z najbardziej konsekwentnych wspdtczesnych architektéw w zakresie
stosowania rysunku odrecznego jako gtéwnego narzedzia projektowego. W jego przypadku
szkic nie petni funkcji czysto pomocniczej, lecz jest punktem wyjscia, aktem poznawczym
i symbolicznym. Jak czytamy w ksigzce Mario Botta. Nikt nie rodzi sie architektem, kazdy
jego projekt, od domow jednorodzinnych w Ticino po monumentalne obiekty sakralne, ro-
dzi sie z recznego szkicu. Botta nie korzysta z komputera w pierwszych fazach pracy. Uwaza,
ze cyfrowe narzedzia pozbawiajg go kontaktu z materig formy, opdzniajg proces wewnetrz-
nego rozpoznania przestrzeni. Komputer jest narzedziem niemym (Pabich, 2023, s. 119).
Rysunek jest dla niego nie tylko srodkiem wyrazu, ale rdwniez formg poszukiwania tozsa-
mosci miejsca.

W szkicach Botty odnajdziemy gesty archetypiczne, prostokat, koto, krzyz, ktére w jego
interpretacji staja sie podstawg dialogu z krajobrazem, Swiattem i pamiecig. Szczegdlnym
przyktadem tego podejscia jest projekt kosciota San Giovanni Battista w Mogno. Botta zaczat
go od serii odrecznych szkicéw, w ktdrych analizowat relacje bryty do gorskiego krajobrazu
i Swiatta przenikajgcego przez kamienne warstwy $cian. Zarowno szkice, jak i fotografie z re-
alizacji ukazuja, jak idea zapisana w linii zostata przeniesiona w przestrzen.

Botta nie odrzuca technologii catkowicie, jego pracownia korzysta z modelowania cyf-
rowego i dokumentacji BIM, ale dopiero wtedy, gdy forma zostanie wczesniej przemyslana
i zapisana odrecznie. To model pracy sekwencyjnej, ale nasyconej znaczeniem, w ktérym
szkic pozostaje gtdwnym zrédtem sensu projektu.

7. ZPERSPEKTYWY PRAKTYKA

Z doswiadczenia projektowego autora artykutu wynika, ze najbardziej twérczym i otwartym
etapem pracy jest moment, w ktérym koncepcja dopiero sie rodzi, czesto w nieoczywistych
warunkach, na serwetce w kawiarni czy marginesie zeszytu. W tym witasnie momencie szkic
odreczny okazuje sie niezastgpiony. Wymaga jedynie chwili skupienia. Umozliwia rejestro-
wanie mysli, zanim zostang sformutowane werbalnie.

Rysunek odreczny to nie tylko narzedzie, to sposdb rozpoczecia rozmowy z projektem.
Niekiedy jedno pociggniecie otdéwka potrafi uchwyci¢ idee bardziej precyzyjnie niz dziesigé
renderéw czy symulacji. W szkicu odnalezé mozna przestrzen na niedoskonatos¢, przypa-
dek, a przez to na autentycznosc. Jest to dziatanie szybkie, elastyczne, a jednoczesnie intym-
ne i wymagajace petnego zaangazowania.

Oczywiscie w dalszych fazach projektowania autor korzysta z narzedzi cyfrowych, sg nie-
odzowne przy doprecyzowaniu formy, analizach konstrukcyjnych, dokumentacji technicznej



II. 2. Szkic przedstawiajgcy koncepcje domu na klifie skalnym; rysunek odreczny, cienkopis,
papier A5. Rys. aut.

czy komunikacji z zespotem. Ale nie zaczyna od nich. Cyfrowa precyzja bez wczesniejszego
szkicu jest jego zdaniem jak ostro$¢ bez intencji, zimna, pusta forma.

Te analogie trafnie oddaje poréwnanie rysunku do fotografii: szkic to migawka wewnetrz-
nego impulsu — rejestracja mysli w jej najczystszej postaci; dopiero pdzniej przychodzi cyfro-
we ,wywotanie”, selekcja, obrdbka, uscislenie.

W rozmowach ze studentami i wspotpracownikami autor zacheca do swiadomego
rozwijania obu umiejetnosci: szkicu jako aktu intuicji i cyfrowego modelowania jako aktu
konstrukcji. Tylko réwnowaga pomiedzy tymi podejsciami pozwala na dojrzate, Swiadome
projektowanie. Rysunek odreczny to nie sentyment, to narzedzie poznawcze, emocjonal-
ne i komunikacyjne, ktére wcigz pozostaje aktualne, mimo lub wtasnie dzieki rozwojowi
technologii.

79



80

PRZESTRZEN/URBANISTYKA/ARCHITEKTURA

8. PODSUMOWANIE

Rysunek odreczny i cyfrowy nie sg ze sobg sprzeczne, stanowig dwa uzupetniajgce sie je-
zyki architektonicznego wyrazu. Pierwszy z nich oferuje intuicyjnos¢, ekspresje, cielesne
zakorzenienie i emocjonalng obecnos¢. To medium procesu, narzedzie myslenia i eksplo-
racji, ktore nie wymaga natychmiastowej precyzji, ale pozwala rozwing¢ idee i osadzi¢ jg
w kulturze tworcy. Cyfrowe narzedzia projektowe dostarczajg natomiast struktury, kontroli,
doktadnosci i komunikacyjnej czytelnosci, sg idealne do rozwijania, testowania i wdraza-
nia koncepcji.

Wspdtczesna architektura nie potrzebuje wyboru miedzy tymi dwoma podejsciami, lecz
zdolnosci do ich integracji. Swiadome przechodzenie od szkicu do modelu cyfrowego i z po-
wrotem rozwija nie tylko warsztat projektowy, ale i Swiadomos¢ przestrzeni, formy i odpo-
wiedzialnosci.

Jak pisze Frascari (2011), ,,architekt powinien umiec jednoczesnie rysowaé w sposéb
doktadny i zmystowy”. To oznacza réwnowage miedzy intelektem a intuicjg. Pérez-Gémez
(2023) dodaje, ze rysunek to ,forma obecnosci”, nie tylko w przestrzeni projektowej, ale
rowniez w $wiecie idei, wartosci i znaczen.

Warto podkresli¢, ze zachowanie umiejetnosci szkicowania odrecznego ma tez wymiar
dydaktyczny i kulturowy. W czasach coraz powszechniejszej automatyzacji i dominacji inter-
fejséw graficznych rysowanie staje sie Swiadectwem indywidualnosci projektanta. To réwniez
sposéb na pielegnowanie dialogu z wtasnym procesem twérczym, wolniejszego, gtebszego
i bardziej refleksyjnego niz klikniecie w menu programu CAD. W tym sensie szkic odreczny
nie powinien by¢ traktowany jedynie jak romantyczne wspomnienie przesztosci, lecz aktyw-
ny komponent przysztosciowe] praktyki projektowej, jako medium, ktére, uzywane swiado-
mie, wspiera nie tylko forme, ale i sens architektury.
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