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Streszczenie

Artykut omawia wyzwania zwigzane z wprowadzaniem nowych obiektdw do historycznych miast
na przyktadzie Centro Federico Garcia Lorca w Grenadzie. Przedstawia, jak projektanci dostosowa-
li budynek do otoczenia, odpowiadajgc na potrzeby spoteczne i kulturowe. Podkresla znaczenie kon-
tekstu, jakosci przestrzeni oraz roli konkurséw architektonicznych.
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Abstract

The article discusses the challenges of introducing new buildings into historic cities, using the Centro
Federico Garcia Lorca in Granada as a case study. It presents how the designers adapted the building
to its surroundings, responding to social and cultural needs. It highlights the importance of context,
spatial quality, and the role of architectural competitions.

Keywords: perception of contemporary architecture, theory of architecture, Centro Federico Garcia
Lorca, Grenada

1. WPROWADZENIE

Miasto, wedle niektdrych najwieksze z ludzkich osiggniec, podlega nieustajgcym zmianom.
Nie jest to struktura jednorodna, cho¢ niekiedy odzwierciedla ducha epoki, tej konkretnej,
ktora odcisneta swe pietno w przestrzeni danego osrodka w sposéb najbardziej widoczny.
Zasada ta dotyczy zaréwno historycznych miast ,starego kontynentu”, jak Krakéw, Paryz,
Rzym czy Grenada. Dotyczy takze miast ,nowych”?, jak Gdynia, Nowa Huta? czy Brasilia; poza
zakresem zainteresowan pozostajg realizacje najnowsze, z przetomu XX i XXI wieku, oraz te
realizowane aktualnie®. Oscar Niemeyer stusznie zaznaczat, ze by¢é moze trzeba poczekac
200 lat, by przekonad sie, czy dany uktad dziata czy nie (Skaza, 2019).

W przypadku realizacji nowego obiektu w zastanej strukturze miejskiej mamy do czynie-
nia z budynkiem wprowadzanym w historyczny kontekst. Uzupetnianie tkanki przestrzennej
miasta, jej przebudowywanie i przeksztatcanie jest wpisane w charakter osrodka jako ta-
kiego, jest naturalnym procesem odzwierciedlajgcym zmiany spoteczne oraz koniecznosé
przystosowywania uktadu do biezgcych potrzeb danej spotecznosci.

Niekiedy nowe realizacje wywotujg w spotecznosci zywe reakcje, czasami sprzeciw,
w nielicznych przypadkach takze dziatania zmierzajgce do odwrdcenia procesu, czy tez —
przywrdcenia stanu pierwotnego. Zaswiadczac o takiej tendencji mogg przyktady z Krako-
wa (budynek Feniksa, proj. A. Szyszko-Bohusz, 1928-32, przebudowa G. Stahl, 1941), Wied-
nia (Haas-Haus, proj. H. Hollein, 1985-90), Tokio (Nakagin Capsule Tower, proj. K. Kurokawa,
1970-72, rozbidrka 2022) czy Londynu (Rozbudowa British Museum, proj. Rogers Stirk Har-
bour + Partners, 2007—-14). Kazdy z tych przyktaddéw jest rézny ze wzgledu na czas realizacji,
ale takze kontekst przestrzenny i kulturowy. W kolejnych miastach i latach przytacza¢ moz-
na wiele realizacji, ktére stanowigc uzupetnienie istniejgcej zabudowy historycznej, wnoszg
nowga jakos$¢ do zastanej przestrzeni.

' Pojecie ,nowosci” w architekturze, jego definicja, szczegdlnie w ujeciu czasu czy dat, nie jest
przedmiotem niniejszych rozwazan.

2 Obecnie jedna z dzielnic Krakowa.

3 Realizacje catkowicie nowych miast zdarzajg sie aktualnie niezwykle rzadko, a ich analiza w kon-
tekscie przedstawionych badan jest bezprzedmiotowa — wytgczono zatem te przyktady z zakresu.
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W Swietle powyzszych uwag nalezatoby postawi¢ pytanie o reguty, jakim winny podlegac
realizacje w lokalizacjach historycznych miast (Kadtuczka, 2000), gdzie kontekst przestrzenny
uznad nalezy za jeden z najwazniejszych czynnikéw wptywajgcych na ksztatt nowe;j realizacji.
Czy mozna wskazac liste koniecznych do spetnienia punktéw, ktére dadzg gwarancje ,,sku-
tecznej”, a wiec odpowiedniej dla danej przestrzeni i spotecznosci realizacji? Wydaje sie ona
szczegblnie istotna w homogenicznej strukturze historycznych centréw miast (niekoniecz-
nie europejskich).

Wybrano przyktad budynku Centro Federico Garcia Lorca w Grenadzie jako reprezen-
tatywny przykfad tego typu wspotczesnych realizacji. Analizg objeto wybrane zagadnienia
dotyczgce lokalizacji, kompozycji oraz kwestii materiatowo-technicznych i technologicznych,
ktére uznano za prymarne i kluczowe w okreslaniu wskazanego celu.

2. PRZEDMIOT - CHARAKTERYSTYKA | ANALIZA

Historyczna zabudowa Grenady, gtdwnie z okresu od XVI do XVIII wieku, tworzy zwartg struk-
ture urbanistyczng o wysokosci od czterech do szesciu kondygnacji. Waskie uliczki, czescio-
wo piesze, poprzetykane sg nieduzymi placami. Niewielki Plaza de las Pasiegas, stanowia-
cy przedpole przed katedrg Santa Maria de la Encarnacion, jest niewystarczajacy, by objac
ogrom gotycko-renesansowej Swigtyni.

Zrealizowany w latach 2008—-2015 budynek Centro Federico Garcia Lorca w Grenadzie
to projekt meksykansko-stowenskiego zespotu architektow MX-SL. Praca ta uzyskata gtow-
ng nagrode w miedzynarodowym konkursie architektonicznym rozstrzygnietym 23 stycz-
nia 2005 r.*

Centro Federico Garcia Lorca powotano jako efekt wspétpracy instytucji lokalnych, regio-
nalnych i panstwowych. Celem jego dziatania sg trzy obszary:

e konserwacja i badanie dziet Federica Garcii Lorki, takze udostepnianie zbiorow;

e organizacja dziatan kulturalnych w zakresie wspotczesnej kreatywnosci, w literaturze,
muzyce, sztukach wizualnych, przy zatozeniu, iz majg to by¢ dziatania o charakterze
miedzynarodowym;

e edukacja dzieci i mtodziezy w rdéznych dziedzinach zwigzanych z kreacjg (Centro
Federico Garcia Lorca, b.d.).

Giovanna Crespi zwraca uwage na szczegolne znaczenie poety w kulturze Hiszpanii, jego

spuscizne oraz podstawy do realizacji konkursu (Crespi, 2016).

4 Jury obradowato w sktadzie: Rafael Moneo, Francesco Dal Co, Juan José Lahuerta, Alberto Campo
Baeza, Juan Calatrava, Angel Luis Gijén, Carlos Alberdi, Angel Mufioz Cadenas, Luis Gerardo Garcia
Royo, Inmaculada Lépez Calahorro i Laura Garcia-Lorca.
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Program funkcjonalny centrum, roztozony na powierzchni okoto 4700 metréw kwadrato-
wych, obejmuje miedzy innymi: audytorium, biblioteke wraz z archiwum, przestrzen wielo-
funkcyjna, biura, kawiarnie oraz niewielki sklep. Uzytecznos¢, stanowigca czynnik inicjujgcy
dla architektury, staje sie rownoczesnie istotnym katalizatorem wspdtistnienia budynku z ist-
niejgcy strukturg miasta. Jak zaznacza Juan José Lahuerta, jeden z juroréw: ,plac, poprzez
wejscie, rozszerza sie do wnetrza budynku, a jego czesci — teatr, sala wystawowa... — staja
sie czescig tych specjalnych miejsc, ktorych piesi poszukujg lub ktére znajduja, przechodzac,
w ciggtym i prawie niezauwazalnym rozproszeniu przestrzeni generowanym przez samo
chodzenie”® (Lahuerta, 2006). Program funkcjonalny, ktéry z pewng swobodg obejmuje czte-
ry kondygnacje nadziemne i dwie podziemne, zaréwno zapewnia funkcjonowanie osrodka,
jak i pozwala na jego istnienie w miescie.

Budynek wypetnia Scisle przestrzen pomiedzy istniejgcymi budowlami. Wtapia sie w nie-
regularny obrys dziatki pomiedzy Plaza de la Romanilla a niewielkim zautkiem od Cala Lu-
cena, zaledwie 60 metréw od wejscia gtdwnego do katedry Santa Maria de la Encarnacidn.
Sktada sie z dwdch nieregularnych bryt, gtéwnej oraz pomocniczej, oraz przestrzeni foyer
pomiedzy nimi.

e

Il. 1. Widok Centro Federico Garcia Lorca od strony placu, 2019. Fot. aut.

5 Ttum. aut.
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To wiasnie sposob rozwigzania wejscia do budynku przesgdza o charakterze tej architek-
tury i staje sie podstawowym elementem kompozycji. Tworzy je brama, ktorej rama ma wy-
sokos¢ rowng budynkowi. Od sgsiednich obiektéw oddzielono jg pasami ciemnych, perforo-
wanych modutéw zaluzjowej blachy trapezowej. Taka decyzja skutkuje oddzieleniem portalu
wejsciowego od sgsiednich budynkéw oraz daje mozliwosc jego percepcji na ,,niezaleznym”
od otoczenia tle; stanowi pas przejscia pomiedzy starym i nowym. Zasadnosc takiej decyzji
projektowej potwierdzajg stowa Juliusza Zérawskiego: ,Jezeli jakie$ uformowanie ma by¢
ttem dla formy, to musi byé¢ od tej formy swobodniejsze i Izejsze, ale jednoznaczne” (Z26-
rawski, 1962: 68). Poniewaz tto, jakim sg istniejace wokét kamienice, jest skomplikowane
i rozrzezbione w swym historycznym detalu, to zastosowanie jednorodnego, zréznicowanego
kolorystycznie i materiatowo pasa po obu stronach bramy wydobywa portal wejsciowy z oto-
czenia. W te gre pomiedzy przestrzenig placu i wnetrza centrum witgczono takze posadzke
i forme wejscia. Zmiana materiatu posadzki pomiedzy placem a budynkiem zaznacza linie
przejscia miedzy przestrzenig publiczng a prywatng (tu — przynalezng obiektowi). Réwno-
czes$nie sam portal wejsciowy nie jest ptaski, lecz w ksztatcie rozchylajacych sie od wnetrza
ku zewnetrzu ptaszczyzn otwiera sie na plac, taczy i zaprasza do wnetrza — stanowi jedno-
czesnie przedtuzenie przestrzeni foyer i placu w obu kierunkach. Nalezy zaznaczy¢, ze owa
gra pomiedzy przestrzenig wnetrza i zewnetrza rozgrywa sie takze gtebiej, w przestrzeni
hallu. Foyer stanowiace element zawarty pomiedzy dwiema czesciami budynku otwiera sie
na obie strony (front i tyt), ale takze — poprzez otwarcie w pionie — ku niebu®. Dynamiczne

IIl. 2. Schemat rzutu parteru Centro Federico Il. 3. Schemat rzutu dachu Centro Federico
Garcia Lorca na tle sgsiedniej zabudowy. Garcia Lorca na tle sgsiedniej zabudowy.
Oprac. aut. na podst. (Crespi, 2016) Oprac. aut. na podst. (Crespi, 2016)

6 Dzieki przesuwnym $cianom hall moze sie takze otwierac na sale audytoryjna, co poszerza dyna-
micznie jego przestrzen takze w poziomie.
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rozciecia utozonych pod réznymi kierunkami ptaszczyzn dzielg te przestrzen na sekwencje
réznych czesci, otwaré, fragmentdéw, tworzgc dynamiczne zderzenia réoznorodnych w swych
ksztattach i kierunkach ptaszczyzn, gry kierunkdéw wspartych podziatami, ptaszczyzn $wiatta,
cienia i pétmroku miedzy nimi. Podobng dyspozycje przestrzenng odnajdujemy takze w Ma-
topolskim Ogrodzie Sztuki w Krakowie (Ingarden, 2017).

Tendencja do wtapiania sie w otoczenie widoczna jest takze na poziomie dachu. Wy-
soko$¢ budynku zostata dostosowana do sgsiedniej zabudowy, a powierzchnie zadaszenia
nad catoscig obiektu podzielono na mniejsze fragmenty — Swietliki, stropodachy — tworzac
»patchworkowy” uktad powierzchni o zréznicowanych ksztattach, wielko$ciach, materia-
fach, transparentnosci. Nieregularny wzér przywodzi na mysl sgsiednie kamienice w ciasnej
srédmiejskiej zabudowie, z dziesigtkami daszkéw, otwaré, dobuddéwek i nawarstwien kolej-
nych wiekow.

Takze materiat petni w projekcie wazng role w architektonicznym dialogu pomiedzy ist-
niejacym sasiedztwem a projektowanym obiektem. Jak piszg autorzy projektu: ,,Centrum [...]
zostato zbudowane z betonu odlewanego na miejscu, aby uzyskaé powierzchnie, ktéra jest
zaréwno przyjemna dla oka, jak i gtadka w dotyku. Tekstura ta odpowiada poszukiwaniu
wykonczenia podobnego do naturalnego kamienia, aby nawigzywac do architektury starego
centrum miasta Grenady, jednoczesnie osiggajgc urbanistyczng reprezentatywnos¢” (Partida
iin., 2015). Kontrast pomiedzy ptaszczyznami, stykajgcymi sie i zderzajgcymi sie w przestrzeni
centrum w réznych kierunkach, podkreslany jest dodatkowo kierunkami podziatéw — piono-
wych i poziomych pasdw, ale takze ptaszczyzn gtadkich. Lewa strona wejscia (zaréwno per-
forowana blacha paneli zaluzji, jak i ptaszczyzny betonu) podzielona jest w poziomie, prawa
strona otrzymata podziaty pionowe; skosne elementy betonowych belek wiericzace portal
od géry pozostawiono gtadkie. Te réznorodnosc¢ kierunkdw, ich kontrastujgce zestawienia,
podkreslono takze kolorem — blacha i posadzka sg ciemne, betonowe $ciany utrzymano
w kolorze piaskowej bieli, nawigzujacej do sgsiednich fasad.

V - . . v. LDHH!DI
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Il. 4. Przekrdj budynku Centro Federico Garcia Lorca wraz z fragmentem placu.
Oprac. aut. na podst. (Crespi, 2016)
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3. WNIOSKI

Zarowno w projekcie, jak i odpowiadajgcej mu pdzniejszej realizacji widoczna jest dbatos¢
i konsekwencja w realizacji idei architektonicznej. Jako podstawowe elementy przesadzajace
o jakosci prezentowanej architektury nalezy wskazac:

e czesc analityczng, poprzedzajgcg rozwigzania projektowe, ktérej istotnym elementem

jest zarébwno poszanowanie kontekstu, jak i wytyczne do dalszego projektowania;

e idee architektoniczng — rozumiang jako catosciowy pomyst, dotyczacy rozwigzania

problemu przestrzenno-funkcjonalnego w zastanym kontekscie;

e dbatosc¢ i konsekwencje w rozwigzywaniu kolejnych elementéw projektu, zaréwno

w zakresie formalnym, funkcjonalnym, konstrukcyjnym i materiatowym. Uwidacz-
nia sie ona nie tylko we fragmentach i detalach zrealizowanego obiektu, ale takze —
w przestrzeni centrum — w widocznej i czytelnej idei architektonicznej.

Oczywiste wydaje sie, ze wybranie tej, a nie innej koncepcji w trybie konkursowym byto
najlepszg metoda do wytonienia twérczego rozwigzania projektowego w tak prestizowej,
a jednoczesnie trudnej lokalizacji. Powyzsze uwagi odnoszg sie do analizowanego przypadku,
lecz zastosowane mogg by¢ takze do innych tego typu realizacji.

Il. 5. Zwienczenie portalu wejsciowego do budynku Centro Federico
Garcia Lorca, 2019. Fot. aut.
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4. W KWESTII POLEMICZNE)

Konkurs architektoniczny, jako najlepsza metoda wyboru czy tez wskazania koncepcji do re-
alizacji, wydaje sie jedynym stusznym rozwigzaniem. Jak przedstawiono powyzej, pozwolit
on na realizacje idei architektonicznej wpisujacej sie w istniejgcy, historyczny kontekst, od-
powiadajacej potrzebom funkcjonalnym, ale, po pierwsze — twdrczej’. Znaczenie konkursu
wydaje sie bezsprzeczne, ale juz sposéb jego przeprowadzania, dobor jury, rozstrzyganie,
zapisy warunkow konkursu, mozliwe formuty (zamkniete i otwarte, jedno- i wieloetapowe) —
te i kolejne czynniki stanowiag podstawe ciagtej polemiki. Zaswiadcza o tym szereg publikacji,
pojawiajgcych sie stale, niekoniecznie jako poktosia kolejnych rozstrzygnie¢ czy tez dyskusji
pokonkursowych (Szmygin, 2015; Krupa, 2009).

Dazenie do realizacji konkursu na mozliwie najwyzszym poziomie winno by¢ prioryte-
tem, nie tyle ze wzgledu na samg jakos¢ architektury, lecz z uwagi na sposéb rozwigzywania
problemoéw funkcjonalno-przestrzennych miasta. Problematyka ta dotyczy nie tylko zagad-
nien architektonicznych, ale takze socjologicznych, kulturowych czy antropologicznych. Sam
problem projektowy, a wiec dotyczgcy rozwigzania konkretnego zadania przestrzennego
o zadanej uzytecznosci i kontekscie, jest jedynie elementem owej skomplikowanej uktadanki.

W nawigzaniu do wskazanej powyzej problematyki mozna wskazac kilka istotnych zagad-
nien dotyczacych przeprowadzania konkurséw architektonicznych:

e dopracowane i wigzgce warunki konkursu, uwzgledniajagce wytyczne niezbedne
do spetnienia zaréwno na etapie konkursu, jak i w dalszych fazach opracowywania
projektu;

¢ sad konkursowy skfadajacy sie ze specjalistéw, o kompetencjach istotnych dla przed-
miotu konkursu;

e dostepnosé konkursu dajgca mozliwos¢ uczestnictwa szerokiemu gronu zespotow
czy tez pojedynczych twdrcow, przy jednoczesnym zachowaniu wymagan stawianych
uczestnikom, stosownie do problematyki;

e zapewnienie odpowiednich warunkdéw pracy jury.

Niejako podsumowaniem wnioskdw mogtoby by¢ pytanie inicjujace dalsze rozwazania:
czy konkurs architektoniczny nie powinien by¢ obligatoryjny i umocowany prawnie w od-
niesieniu do tak istotnych przestrzennie lokalizacji? Rozwigzanie takie stosowane jest cze-
sto w przypadku inwestycji publicznych, a mogtoby by¢ stosowane niezaleznie od kwestii
wtasnosci. Kluczowa winna tu by¢ dbatos¢ o tad przestrzenny (zapisana ustawowo) i ksztatt
przysztego krajobrazu kulturowego, ktéry stanowi wtasnos¢ danego spoteczenstwa.

7 Za dziatania twdrcze nalezy uznacd te, ktdre niosa ze sobg zaréwno nowos¢, jak i wartosciowos¢
(Necka, 2003: 13).

89



90

PRZESTRZEN/URBANISTYKA/ARCHITEKTURA

Il. 6. Zadaszenie hallu Centro Federico IIl. 7. Hall (wnetrze) Centro Federico
Garcia Lorca, 2019. Fot. aut. Garcia Lorca, 2019. Fot. aut.

5. PODSUMOWANIE

Niewatpliwie jakos¢ architektury winna sie broni¢ sama, oczywiscie jesli rozwazania dotyczy¢
beda architektury, a nie tylko budowania kolejnych obiektéw, wypetniajgcych luki w prze-
strzeni miasta. Mozliwe jest jednak stworzenie warunkdw do zaistnienia jakosci prowadzacej
do architektury. Uzytecznos¢ jako element inicjujgcy powstanie architektury stanowi po-
czatek rozpoczynajgcy ten proces. Natomiast podstawowg determinantg, szczegdlnie w tak
trudnych warunkach przestrzennych, o jakich pisano powyzej, jest konkurs architektoniczny
oraz — co wydaje sie oczywiste — twdrcza koncepcja architektoniczna. Niezaleznie jednak
od tego, o ktérym etapie tego procesu bedziemy dyskutowac, istotna bedzie uwaznosc i sku-
pienie na istocie problemu, niezaleznie od tego, czy dotyczy on programu funkcjonalnego,
zagadnien przestrzennych, materiatéw i technologii czy detalu.
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