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Wprowadzenie

Katolicki Dom Zwiazkowy w Zabrzu, zlokalizowany
przy dawnym pl. Targbw Poniedziatkowych (obecnie
Kamilianiskim), powstawal od 27 lipca 1927 r. wedlug
projektu Heinricha Gerlacha. Zakoficzenie budowy
w 1928 r. wiazato si¢ z korektami wprowadzonymi przez
Dominikusa Bshma, ktére przyniosly widoczny efekt.
Budynek zyskal uproszczona formg architektoniczna
wzbogacona o ckspresjonistyczne akcenty, widoczne
w doborze materialéw oraz w ksztaltowaniu otworéw
okiennych. Najistotniejszym elementem dzialan re-
witalizacyjnych Bohma byla reorganizacja gbrnej sali,
dostosowanej przez niego do funkgji zgromadzenia li-
turgicznego. Drobne przeksztalcenia objely takze we-
stybul, ktéry zaczqto traktowaé jako stref¢ wejSciowa
do kosciota [Szczypka-Gwiazda 2004, s. 404-406]. Po-
czatkowo gorna sala petnita funkeje teatralno-kinowsa,
jednak jej podtuzny uklad nie wykluczal planowanej

Keywords: reconstruction, historical heritage, sacred
architecture, orthodox creation, tabernacle, altar

Introduction

The construction of the Catholic Union House in
Zabrze, located at Targéw Poniedziatkowych Square,
the present-day Kamilianski Square, began on July 27,
1927, in accordance with the design prepared by Hein-
rich Gerlach. Corrections introduced by Dominikus
Bohm at the final stage of its construction in 1928 pro-
duced the desired effect, namely its simplified archi-
tectural expression, tinged with expressionist accents
visible in the choice of materials and in the design of
the window openings. The most important operations
were Bohm’s revitalization measures concerning the
reorganization of the upper hall of the building and its
adaptation to the function of liturgical assembly. Next,
small-scale alterations were made in the vestibule, treat-
ed as the church entrance zone [Szczypka-Gwiazda
2004, pp. 404-406]. After the construction of the
Catholic Union House, its upper hall served the pur-
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Ryc. 1. Zabrze, kosciot Sw. Kamila, Katolicki Dom Zwigzkowy (1928, inz. H. Gerlach); wszystkie zdjecia autorstwa M. Bogdana, listopad 2024
Fig. 1. Zabrze, St. Camillus Church, Catholic Union House of the Camillians (1928, Eng. H. Gerlach); all photos by M. Bogdan, November 2024

adaptacji na tymczasowy kosciél. Ostatecznie, dzigki in-
terwencji Bohma, funkgcja sakralna zostata trwale wpisa-
na w przestrzen obiektu i przetrwala do dzi$. Drugi etap
prac renowacyjnych dotyczyl przystosowania wngtrza
do zmian wprowadzonych przez Sobér Watykanski 11
(1962-1965), zwiazanych z posoborowa odnowa liturgii.

Koniec Il wojny §wiatowej przyniost likwidacje pro-
wadzonego przez Kamilianéw domu opieki. W zwiaz-
ku z tym wigkszo$§¢ wyposazenia dawnej placowki
przeniesiono do budynku tzw. tymczasowego koscio-
fa oraz do domu starcéw, mieszczacego si¢ w dawnej
klauzurze. Taki los spotkal m.in. tawy z refektorium
1 dziesiatki krzeset z jadalni, ktére znalazlty nowe miej-
sce w sali koScielnej. Do prowadzacego do niej z parte-
ru westybulu trafit krzyz z jadalni oraz fragment wypo-
sazenia kaplicy szpitalnej [Wagner 2003, s. 50].

W tle nad westybulem zbudowanym na planie pol-
kola, w formie stupowego, zelbetowego, przeszklonego
portyku, umieszczono trzy pionowe okna ujete betono-
wymi opaskami. Srodkows parti¢ fasady flankowaly dwa
nieznacznie wysuni¢te do przodu masywy, ktére podczas
renowacji zostaly zlicowane ze $ciang [Szczypka-Gwiazda
2004, s. 405-406]. Od strony pl. Kamilianskiego masywy
te akcentowal poprzedzajacy je westybul. Nie stanowi on
juz absydy calkowicie przeszklonej — od stropu po po-
sadzke. W swojej obecnej formie, nadal nakryty plaskim
dachem, stat si¢ przestrzenia ekspozycyjna dla figury Mat-
ki Boskiej z klgcznikiem lub patrona koSciota [Zurakow-
ska 2011, s. 642]. Ustawiona osiowo nad strefa wejsciowa
postaé w wyrazny sposob sygnalizuje sakralny charakter
budynku. Westybul bowiem, ze wzgledu na swoja pier-
wotna funkcje teatralna, nie nawigzuje architektonicznie
do przestrzeni sacrum. (ryc. 1).

Na etapie projektu o przynaleznosci obiektu do sa-
crum mialy $wiadczy¢ naiwnie doprojektowane przez
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pose of a theatre and cinema room, however, its longi-
tudinal layout did not exclude the planned function of
a temporary church. Definitely, thanks to Dominikus
Bohm’s renovation, the function of the church is pres-
ent there up to this day. Whereas the first stage of ren-
ovation measures involved the activation of religious
use, the second one was about the adaptation of the hall
to the post-conciliar liturgical renewal of the Second
Vatican Council (1962-1965).

The end of the Second World War led to the closure
of the care home run by the Clerics Regular, Ministers
to the Sick, i.e., the Camillians. As a result, most of the
furnishings of the previous establishment were moved
to the building of the so-called temporary church and
to the elderly care home, a former cloister. Such fate
befell the refectory benches and dozens of chairs from
the dining room, which found their place in the church
hall. The vestibule, leading to the above-mentioned
church hall, was equipped with the crucifix from the
former dining room and a fragment of the furnishings
of the hospital chapel [Wagner 2003, p. 50].

In the background above the vestibule, which was
built on a semicircular plan in the form of a glazed,
columnar, reinforced concrete portico, three vertical
windows framed with concrete bands were placed. The
central part of the facade was flanked by two slightly
protruding volumes, aligned with the wall during ren-
ovation. [Szczypka-Gwiazda 2004, pp. 405-406]. The
volumes were accentuated on the side facing Kamil-
iafiski Square by the vestibule that preceded them. The
vestibule no longer serves as an apse fully glazed from
floor to ceiling. In its current form—still covered with
a flat roof as before—it has become a space (equipped
with a kneeler) for displaying a statue of the Virgin
Mary or the church’s patron saint [Zurakowska 2011,
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Ryc. 2. Zabrze, kosciét $w. Kamila, pasaz wschodni pod emporg doswietlony przez witraz, dzieto Dominikusa Béhma
Fig. 2. Zabrze, St. Camillus Church. Eastern passage under the gallery illuminated by a stained glass window, work by Dominikus B6hm

Heinricha Gerlacha detale architektoniczne. Doty-
czylo to figury patrona nad gléwnym wejSciem, rzezb
Swigtych sytuowanych w niszach pomigdzy smuklymi
oknami elewacji zachodniej i neobarokowej dekoracji
obramien okiennych. Te i inne motywy, a przy tym sta-
tuy kilku §wigtych zaprojektowane na kalenicy, uznano
jednak za anachroniczne i eklektyczne. W zgodzie z ko-
rektami Bohma, sluzacymi uproszczeniu formy, 6w-
czesny miejski radca budowlany zadecydowal o usu-
ni¢ciu tych 0zddb z projektu. Byl to $wiadomy krok
ku nowoczesnej architektonicznej wizji éwczesnego
pl. Targdbw Poniedziatkowych [Wagner 2003, s. 47].

Pomimo krytycznego odbioru przez éwezesnych ar-
chitektéw barokizujaca sygnaturka-dzwonnica, wznie-
siona na dachu budynku, przetrwala do dzis po stronie ul.
Dubiela. Jej forma, cho¢ odbiegajaca od modernistycz-
nej stylistyki calego zalozenia, okazata si¢ praktycznym
rozwigzaniem w sytuacji braku autentycznej dzwonnicy.
Sygnaturka spetnia swoja funkgje liturgiczna, mimo ze
nie nawiazuje stylistycznie do modernistycznych form
obecnych przy pl. Kamiliatiskim.

Warsztat artystyczny Dominikusa Bohma w nowym
duchu najlepiej oddaja zaprojektowane przez niego
witraze zrealizowane m.in. w ko$ciotach w Nordeney
oraz w szpitalnym koSciele §w. Kamila w Monchen-
-Gladbach. Podobne, utrzymane w modernistycznej
estetyce inspirowanej duchem Bauhausu szklane kom-
pozycje architekt ten wprowadzil réwniez w Zabrzu.
Ich usunigcie przy wymianie stolarki okiennej koSciota
bylo — jak zauwaza prof. Tomasz Wagner — ztym roz-
wiagzaniem. Pozbawione dokumentacji witraze w Za-
brzu rozebrano i ponownie zainstalowano w nieeste-
tycznych, a nawet nieszczelnych aluminiowych ramach
(ryc. 2). Witraze te, calkowicie zdjgte, zostaly zabez-
pieczone 1 s3 przechowywane. W kosciele zastgpuja je
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p. 642]. The statue, now positioned axially above the
entrance zone, clearly signals the building’s ecclesiasti-
cal function. Such a signal is necessary, as the vestibule,
due to its historical connection to the theatre, does not
architecturally evoke the sacred zone (Fig. 1).

At the design stage, the building’s association with
the sacred was to be signaled by architectural details
naively designed by Heinrich Gerlach. They included
the statue of the patron saint above the main entrance,
sculptures of saints placed in niches between the
slender windows of the western fagade as well as the
Neo-Baroque decoration of the window frames. These
and other motifs, along with the statues of several
saints designed for the roof ridge, were considered in-
credibly eclectic and anachronistic. In accordance with
Bohm’s corrections, serving the purpose of the simpli-
fication of the form, the-then city building counsellor
made a decision to remove the above-mentioned or-
naments from the design. It was a conscious step lead-
ing to a modern architectural vision of the what was
then Targdw Poniedziatkowych Square [Wagner 2003,
p- 47].

Despite this fact, a Baroque-like bell tower—built
on the roof and considered a glaring sight by the archi-
tects of the time—has survived to this day on the side
facing Dubiela Street. A similar form, in the absence of
an authentic bell tower, arranged in the roof area of the
church, is a practical solution. The existing bell tower
serves its purpose despite the fact that it functions there
without stylistic references to the surrounding Mod-
ernist architecture of Kamilianski Square.

Dominikus Bohm'’s artistic output in the new spir-
it is represented by stained-glass windows, designed
by him and implemented in churches in Nordeney
and the hospital church of St. Camillus in Ménchen-

109:



zwykle szyby, oklejone zielonozdétta transparentng folia
[Wagner 2003, s. 50].

W sytuacji braku wpisu ko$ciota §w. Kamila na li-
st¢ zabytkéw to przede wszystkim talent architekta
z Kolonii, a dopiero w dalszej kolejnosci posoborowa
odnowa liturgiczna Soboru Watykanskiego II zadecy-
dowaly o wlasciwym przebiegu rewitalizacji, renowacji
1 konserwacji zabrzanskiego Domu Zwiazkowego Ka-
milianéw. Dlatego przyszle dziatania konserwatorskie
powinny koncentrowaé si¢ na przywrdceniu auten-
tycznego charakteru witrazy autorstwa Dominikusa
Bohma. Sam architekt, projektujac ostateczne wykon-
czenie sufitu sali zgromadzenia liturgicznego, stworzyl
spojna przestrzen, w ktorej klimat wnetrza harmonij-
nie wspolgra z artystyczna koncepcja witrazy.

Jak zauwaza prof. Andrzej Kadluczka, sprzg¢zenie
wspdlczesnego czlowieka z dziedziczonym historycz-
nie kontekstem staje si¢ zagadnieniem fundamental-
nym w procesie tworzenia nowej, niezb¢dnej warstwy
kulturowej. Kluczowe jest przy tym takie wyznaczenie
jej ram i zasad budowy, aby dziedzictwo przeszlo$ci nie
stanowito bariery, lecz stanowito zrédlo inspiracji, mo-
tor rozwoju oraz integralny komponent naszej prze-
strzeni egzystencjonalnej. Tak sformutowana ,hipoteza
badawcza” stanowi rodzaj doktryny zakladajacej moz-
liwos¢é stosowania kreacji ortodoksyjnej — rozumiane;j
jako twdrczo$¢ oparta na stusznosci i jasno okreSlonym
kodeksie zasad [Kadluczka 2023, s. 66].

W przypadku twoérczej odpowiedzialnosci kreacja
ortodoksyjna wymaga odczytania i zachowania ducha
miejsca. Towarzyszy temu konieczno$é zgromadzenia
1 wykorzystania wiedzy nie tylko o samym miejscu,
ale réwniez o wlaSciwos$ciach materiatow i narzedzi
stosowanych w procesie twérczym. Tylko rzetelna
interpretacja przeszloSci, polaczona z analiza potrzeb
wspdlczesnosci, pozwala — zgodnie z koncepcja kreacji
ortodoksyjnej — uzyskaé w przestrzeni egzystencjalne;j
synergi¢c mig¢dzy tym, co bylo, a tym, co ma nadej$é
[Kadtuczka 2023, s. 66].

Artykul, przyjmujac perspektywe kreacji ortodok-
syjnej, podejmuje analizg dzieta rewitalizacji autorstwa
Dominikusa Bohma w Domu Zwigzkowym Kamilia-
néw w Zabrzu. Przedmiotem rozwazan jest adaptacja
sali, ktore pierwotnie petnita funkej¢ teatralno-kinows,
a zostala przeksztalcona w koscidt katolicki, oraz westy-
bulu, zaadaptowanego na kruchtg. Podkreslono strate-
gi¢ tworcza Bohma, dla ktérego zasadniczym punktem
odniesienia byt kreatywny modernizm, wprowadzajacy
porzadek formalny wobec tresci historyzujacych. Z tej
perspektywy przywrdcenie tego szczegdlnego obsza-
ru tworczosci architekta w postaci rewitalizacji Domu
Zwigzkowego Kamilianéw jawi si¢ jako obowigzek
konserwatorski. Oprécz analizy przeksztalcenia funkeji
wngtrza, pierwotnie pozbawionego ortodoksyjnej in-
terpretacji stylu, artykul odnosi si¢ réwniez do reform
posoborowych II Soboru Watykanskiego (1962-1965),
ktore stanowig dopetnienie dzieta architekta z Kolonii.

Opis reorganizacji wngtrza uwzglednia takze jego
dostosowanie do ideowego przestania Zakonu Kami-
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Gladbach. In a similar way, this architect introduced
modernist stained-glass artworks, designed in the spir-
it of Bauhaus, to Zabrze. Their removal during the
replacement of the church’s window joinery was a
bad solution, according to Professor Tomasz Wagner.
The stained-glass windows were dismantled without
proper documentation and re-installed in visually un-
appealing and, what is more, leaky aluminum frames
(Fig. 2). Nowadays, these stained-glass panels, having
been completely removed, are securely stored. They
have been replaced in the church by regular window
panes laminated with a translucent green-yellow foil
[Wagner 2003, p. 50].

In the case of St. Camillus Church in Zabrze, which
is not listed in the register of monuments, it was mainly
the talent of the architect from Cologne and later the
post-conciliar liturgical renewal of Vatican Secundum
that determined the proper execution of the revitali-
zation, renovation and conservation of the Catholic
Union House of the Camillians in Zabrze. That is the
main reason why future conservation efforts should
contribute to the reinstatement of the authenticity of
stained-glass windows designed by Dominikus Bohm.
The designer himself, by introducing the final form of
the ceiling finish in the hall of liturgical assembly, pro-
vided the interior with a proper atmosphere being in
symbiosis with the artistic concept of the stained-glass
windows.

According to Professor Andrzej Kadluczka, the
integration of our contemporary perspective with the
historically inherited context becomes a fundamental
issue in the creation of the next, indispensable chapter.
Everything occurs within a new cultural layer, in terms
of defining its boundaries and construction principles,
so that the heritage of the past does not become a bar-
rier. Such heritage should become a source of inspi-
ration, driving force behind development and, finally,
an integrated component of our existential space. Such
a formulation of the “research hypothesis” represents
a form of doctrine that presumes the applicability of
an orthodox mode of creation, governed by notions of
correctness and adherence to a specific set of principles
[Kadtuczka 2023, p. 66].

In the case of creative responsibility, the orthodox
creation requires the interpretation and preservation of
the spirit of the place (genius loci). It is accompanied
by the necessity of gathering and applying knowledge,
not only of the very place, but also of the properties of
tools and materials used in the creative process. Only
a reliable interpretation of the past fused together with
the analysis of contemporary needs will result—ac-
cording to the concept of orthodox creation—in the
obtainment of synergy in the existential space; the syn-
ergy between what once was and what is yet to come
[Kadtuczka 2023, p. 66].

This article, adopting the perspective of ortho-
dox creation, discusses the work of revitalization by
Dominikus B6hm in the Catholic Union House of
the Camillians in Zabrze. The subject of the analysis
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Ryc. 3. Zabrze, kosciét $w. Kamila, Katolicki Dom Zwigzkowy
Fig. 3. Zabrze, St. Camillus Church, Catholic Union House

lianéw. Dzieto Dominikusa Béhma podkresla dwa
zasadnicze problemy badawcze zwijzane z renowacja
1 konserwacja obicktu sakralnego. Pierwszy dotyczy
praktycznej transformacji funkgji wngtrza z przestrzeni
profanum w sacrum, drugi wiaze si¢ z taka konfiguracja
architektoniczng, ktéra umozliwia przekaz sakralnych
1 liturgicznych tresci poprzez autonomiczny, plastyczny
jezyk harmonii architektury.

Stan i cel badan

Bardzo duzy wklad dotyczacy analizy dzieta Domi-
nikusa Bohma wnosi prof. Tomasz Wagner. Po pracy
doktorskiej zwigzanej z twdrczoscig architekta z Kolo-
nii udowadnia to w monografii Zabrze. Nieznane oblicza
Slaskiej architektury' (2003), a p6zniej w publikacji Archi-
tektura modernistyczna Zabrza® (2016).

Omoéwienie tworczosci Dominikusa Béhma od-
najdujemy tez u prof. Ewy Chojeckiej, redaktora na-
ukowego 1 wspdtautorki pierwszego (2004) i drugiego
uzupetnionego (2009) wydania ksiazki Sztuka Gdrnego
Slgska od sredniowiecza do korica XX wieku?.

Temat kreacji ortodoksyjnej w stuzbie historycz-
nego dziedzictwa, podejmowany przez prof. Andrzeja
Kadtuczkg, znajduje wyraz w monograficznym zbiorze
publikacji autora In labore virtus et vita, opublikowanym
w 2023 r. pod patronatem Stowarzyszenia Konserwato-
roéw Zabytkéw [Kadtuczka 2023].

W procesie rewitalizacji 1 renowacji kosciota $w. Ka-
mila w Zabrzu, mimo obecnosci pewnych odniesiefi
do modeli historycznej rzeczywistosci, zasadniczo bra-
kowalo odniesient do modeli archeologicznych. Prace
przeprowadzono z poszanowaniem istniejacej struk-
tury konstrukcyjnej obiektu, ktéra pierwotnie przy-
nalezala raczej do strefy profanum niz sacrum. Tego
rodzaju transmisja ukrytego sacrum wyznacza kieru-
nek mozliwych przyszlych dziatan konserwatorskich,
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involves the adaptation of the hall, which was initially
used as a theatre and cinema, and was later transformed
into a Catholic church, as well as the vestibule, adapted
later into a church porch (narthex). The article empha-
sizes Bohm’s artistic strategy, which adopted creative
Modernism as the main point of reference, introducing
order in relation to historical revivalist content. There-
fore, from a conservation perspective, the restoration
of this particular area of the architect’s creative work in
the form of revitalization of the Catholic Union House
of the Camillians should be regarded a responsibility.
Apart from the analysis of the transformation of the
interior use, initially designed without the orthodox
interpretation of the style, this article also makes ref-
erences to the post-conciliar reforms of the Second
Vatican Council (1962-1965), which can be seen as
completing the vision of the Cologne-based architect.

The description of the interior re-arrangement
takes into account its adaptation to the spiritual mes-
sage of the Order of the Camillians. Dominikus
Bohm’s work highlights two fundamental research
problems related to the renovation and conservation of
a religious building. The first one refers to a practical
transformation of the interior function from the space
of the profane into the sacred, whereas the other one is
connected with a specific architectural configuration,
which makes it possible to convey religious and liturgi-
cal content through an autonomous, visual language of
the architectural harmony.

Current state and objectives of the research

A significant contribution to the analysis of Domini-
kus Bohm’s work has been made by Professor Tomasz
Wagner. After his doctoral work related to the architect
from Cologne, he continued his interest in this sub-
ject in his monograph Zabrze. Nieznane oblicza slgskiej
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zwlaszcza w kontekScie salowego uktadu przestrzenne-
go Swiatyni. W archiwum budowlanym miasta znajduja
si¢ rysunki, na ktérych mozna przesledzié caly proces
projektowy, facznie z wprowadzonymi zmianami zwia-
zanymi z adaptacja obiektu na tymczasowy kosciél sw.
Kamila. Jest to réwniez dowdd na to, jak duzy wpltyw
na wyglad budynku mialy uzgodnienia z radcami bu-
dowlanymi zabrzafiskiego magistratu (ryc. 3).

Najwigksze zmiany w wygladzie sali koSciota przy-
nidst koniec wojny, gdy w 1945 r. przez zmiang granic
zadecydowano o obecnej przynaleznoSci Zabrza do
Polski. Na wiele kwestii wplyngta ustawa z 21 wrzes-
nia 1949 r. o nicodplatnym przejmowaniu na wlasnosé
skarbu panstwa szpitali zarzadzanych przez instytucje
koscielne. W rezultacie doszto do likwidacji prowa-
dzonego przez Zakon Kamilianéw Domu Opieki, co
bezposrednio wptynglo na sposéb urzadzenia wngtrza
kosciofa $w. Kamila oraz otworzylo nowy obszar dzia-
fan konserwatorskich.

Sylwetka tworcy niezbudowanego kosciota
sw. Kamila i innych obiektow przy
pl. Kamilianskim w Zabrzu

Dominikus B6hm, urodzony w 1880 r. w Jettingen, byl
przedstawicielem szwabsko-bawarskiej utalentowane;j
artystycznie rodziny rzemie$lniczej. Juz jako absolwent
(od 1906) Wyzszej Szkoly Technicznej w Stuttgarcie
poszukiwal nowoczesnych Srodkéw wyrazu architek-
tury sakralnej [Wagner 2002, s. 419]. Petniac od 1926 r.
funkcj¢ kierownika Oddziatu Sztuki Chrzescijanskiej
Szkoly Rzemieélniczej w Kolonii, na przelomie lat
20. i 30. jako jeden z najwybitniejszych niemieckich
architektéw wyksztalcit charakterystyczny, indywidu-
alny styl projektowanych przez siebie budowli [Wag-
ner 2003, s. 41]. Zwracajac si¢ w swojej twdrczosci
pod koniec lat 20. ku architekturze wyraznie bardziej
konserwatywnej, dokonal tego przez tworzenie wiel-
kich powierzchni niepodzielonych pilastrami, ptaskich
nakry¢ 1 wznoszonych czworokatnych wiez. Tendencja
do inspiracji sztuky romansks stawiala wowczas czo-
fo gotycyzujacym watkom w architekturze koscielne;j
[Pigafetta, Mastroilli 2004, s. 115]. Ten wybitny archi-
tekt zaraz po wojnie (przed Smiercia w 1955 r. w Ko-
lonii Westwalii) podobnie jak Rudolf Schwarz i Otto
Bartning odbudowywal zdewastowane przez dzialania
militarne koScioly. Dotyczylo to 300 zrekonstruowa-
nych obiektdéw w diecezji koloniskiej umiejscowionych
w promieniu 40 km [Joedicke 1961, s. 30].
Przedwojenny plebiscyt w 1921 r., 6wczesna zmia-
na granic i zapewnienie przynaleznosci Zabrza do
Niemiec zadecydowaly o podjgciu przez Dominikusa
w 1927 r. wspdlpracy z Zakonem Kamilianéw. Wyda-
rzenia te otworzyly drogg do pigcioletniej dziatalnosci
projektowej architekta w Zabrzu. W realiach istnienia
tej konkurencyjnej wobec polskich Katowic aglome-
racji przemystowej sprowadzono na Gérny Slask naj-
wybitniejszych niemieckich architektéw 1 urbanistéw.
Wizj¢ harmonijnie rozwijajacej si¢ cywilizacji przyszto-
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architektury (2003), and later in his subsequent publica-
tion Architektura modernistyczna Zabrza (2016).

The work of Dominikus Bohm has been explored
by Professor Ewa Chojecka, scientific editor and co-au-
thor of the first edition (2004) and the revised second
edition (2009) of the book Sztuka Gérnego Slaska od
Sredniowiecza do kotica XX wieku.

The theme of orthodox creation in the service of
historical heritage, addressed by Professor Andrzej
Kadtuczka, is clearly reflected in the author’s mono-
graphic collection of publications In labore virtus et vita,
published in 2023 under the patronage of the associa-
tion of Monument Conservators [Kadtuczka 2023].

In the revitalization and renovation of St. Camillus
Church in Zabrze, despite the use of certain sequences
of models of historical reality, there was a fundamental
lack of archaeological models. Everything was carried
out while preserving the structural framework of the
building, which belongs more to the profane sphere
than the sacred. A similar transmission of the concealed
sacred directs attention to the context of possible fu-
ture conservation works concerning the hall church
layout of the Zabrze church. In the city’s architectural
and urban planning archives, there are drawings that
allow the retracing the entire design process, including
the changes introduced for the temporary St. Camillus
Church. This also serves as evidence of the significant
influence of consultations with the building advisors of
the Zabrze city council on the appearance of the build-
ing (Fig. 3).

The most significant changes to the appearance of
the church hall occurred at the end of the war, when
in 1945, the redrawing of borders determined Zabrze’s
current incorporation into Poland. Many issues were
influenced by the Act of September 21, 1949, on the
free nationalization of hospitals which had been previ-
ously managed by church institutions. This led to the
closure of the care home run by the Camillian Order,
affected the arrangement of the interior of St. Camillus
Church, and introduced a new area of conservation.

Profile of the architect behind the unexecuted
St. Camillus Church and other structures
at Kamilianski Square in Zabrze

Dominikus Bohm, born in 1880 in Jettingen, was a
representative of a Swabian-Bavarian family of talented
artistic craftsmen. Already as a graduate (1906) of the
Higher Technical School in Stuttgart, he was searching
for modern means of expression in religious architec-
ture [Wagner 2002, p. 419]. From 1926, holding the
position of the head of the Christian Art Department
at the School of Crafts in Cologne, he developed a dis-
tinctive and individual architectural style at the turn of
the 1920s and 1930s, becoming one of the most out-
standing German architects of his time [Wagner 2003,
p. 41]. By the late 1920s, his work began to reflect a
shift towards a more conservative architectural lan-
guage, manifested in the design of expansive, unartic-
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$ci mieli obok Dominikusa Bohma wspéltworzyé Max
Berg, Paul Bonatz, Gustav Allinger i Erich Mendel-
sohn [Zurakowska 2011, s. 636-637].

Gdy 28 lipca 1925 r. sprowadzeni z Westfalli Kami-
lianie uzyskali zgod¢ na rozpoczgcie dziatalno$ci w Za-
brzu, prowadzony przez nich od 1904 r. zaklad opie-
kuniczy w Tarnowskich Goérach wrciaz funkcjonowat
—az do likwidacji w 1949 r. Nowg siedzibg zakonu zlo-
kalizowano w Zabrzu na terenie o powierzchni 1,3 ha,
wzdluz rzeki Bytomki, migdzy Alsenstrasse (dzisiaj
ul. Dubiela) a Wasserstrasse (ul. Wodna). Jednoczes-
nic we wspélpracy z Béhmem, Moritzem Wolfem
z Zabrza i Gustavem Allingerem z Berlina powstaly
ambitne plany urbanistyczne dla terenu przylegajace-
go do dawnego kanatu sztolniowego oraz dla obszaru
pl. Targdéw Poniedzialkowych [Zurakowska 2011,
s. 639]. Dopelnieniem tej wizji stala si¢ realizacja w in-
nej dzielnicy Zabrza ko$ciola §w. Jozefa (1930-1931) —
jednego z najwybitniejszych dziel Dominikusa Bohma
[Wagner 2003, s. 52].

Koncepgja architekta z Kolonii najwyrazniej wply-
neta na fakt, ze w zwiazku z brakiem S$rodkéw fi-
nansowych na realizacj¢ koSciota $w. Kamila przy pl.
Kamiliafiskim dostosowany do funkgji liturgicznej bu-
dynek Katolickiego Domu Zwigzkowego, budowany
od 1927 r., pelni t¢ funkcje do dzisiaj. Klauzura, do-
budowana do obicktu prostopadle, stata si¢ poczatkiem
pbinocnej pierzei przy pl. Targéw Poniedziatkowych.
W duzej czgsci dopelnit ja zaprojektowany dla Kamilia-
néw dom opieki dla starszych me¢zczyzn. Jego neutral-
na, trojkondygnacyjna kubatura pod dwuspadowym
dachem géruje nad wysoka suteryng. To modernistycz-
ne dzielo Dominikus Bohm dostosowal gabarytem
1 liczba kondygnacji do domu opieki dla starszych ko-
biet, wznoszonego po stronie wschodniej obok Domu
Zwiazkowego [Wagner 2013, s. 59]. Tak kreowany
uktad péinocnej pierzei flankowat lewostronnie ska-
nalizowana woweczas rzeke Bytomke, gdy zastapita ona
niezrealizowany zbiornik wodny na calej dtugosci pla-
cu (ryc. 4). Koryto rzeki znalazto si¢ bezposrednio pod
gmachem Szkoly Zawodowej, na osi jej holu, obec-
nego budynku Slaskiego Uniwersytetu Medycznego.
Zaprojektowany przez Béhma obiekt zamyka pl. Ka-
miliafiski od wschodu. Zostal wzniesiony w szkielecie
stalowym 1 ma przeszklone klatki schodowe, wykusze
szklane nad wej$ciem oraz nawiazania do industrialno-
$ci w formie stalowych detali pasm okiennych [Zura-
kowska 2011, s. 647].

Dominikus Bohm a architektura wnetrza
kosciota §w. Kamila w Zabrzu

Brak koSciota przy pl. Targdw Poniedziatkowych zde-
cydowanie przyczynit si¢ do wzniesienia Katolickiego
Domu Zwiazkowego. Do jego realizacji skierowa-
no projekt z 1926 r. — koncepcj¢ inzyniera Heinricha
Gerlacha z Gliwic. Powstal obiekt dwukondygnacyjny,
ktéry przewyzsza wysoka suteryng. Na kondygnacji
parterowej znajdowaly si¢ hall-foyer, sala oraz po-
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ulated wall planes, uninterrupted by pilasters, flat roof
structures and the erection of square-shaped towers. At
that time, his tendency to draw inspiration from Ro-
manesque art stood in contrast to the Gothic-Revival-
like elements prevalent in church architecture [Pigafet-
ta, Mastroilli 2004, p. 115]. Shortly after the war—and
prior to his death in 1955 in Cologne, Westphalia—this
distinguished architect, like Rudolf Schwarz and Otto
Bartning, was engaged in the reconstruction of church-
es devastated by military operations. This involved the
restoration of 300 buildings, located within a 40 km
radius, within the Cologne diocese. [Joedicke 1961,
p- 30].

The pre-war plebiscite of 1921, the subsequent
border changes and the incorporation of the city of
Zabrze into Germany led to Dominikus Bohm’s collab-
oration with the Order of the Camillians in 1927. This
collaboration initiated a five-year period of Boéhm’s
architectural activity in Zabrze. Amid the rivalry be-
tween industrial hubs—one of the city of Katowice be-
longing to Poland and one in the German part of the
Silesian agglomeration—the most prominent German
architects and urban planners were delegated to Sile-
sian region. Alongside Dominikus Béhm, figures such
as Max Berg, Paul Bonatz, Gustav Allinger and Erich
Mendelsohn were engaged in shaping a vision of a har-
moniously developing future civilization [Zurakowska
2011, pp. 636-637].

When, on July 28, 1925, the Camillians brought
from Westphalia received permission to begin operat-
ing in Zabrze, the care facility they had established in
1904 in Tarnowskie Géry was still operating and would
continue to do so until 1949. The Order was located
in Zabrze along the Bytomka River, on a 1.3 ha plot of
land situated between Alsenstrasse (present-day Dubie-
la Street) and Wasserstrasse (now Wodna Street). At the
same time, through the collaboration of Bohm, Moritz
Wolf from Zabrze and Gustav Allinger from Berlin,
ambitious urban planning proposals were developed
for the area adjacent to the former adit canal, as well
as for Targéw Poniedziatkowych Square [Zurakowska
2011, p. 639]. All this was complemented by the con-
struction of the Church of St. Joseph (1930-1931) in
another district—a distinguished work by Dominikus
Bohm [Wagner 2003, p. 52].

The concept proposed by the architect from
Cologne clearly influenced the fact that, due to the lack
of financial resources for the construction of St. Camil-
lus Church at Camillians Square (Pl. Kamiliafiski), the
Catholic Union House, which had been under con-
struction beginning from 1927, was adapted for litur-
gical use and continues to serve that function to this
day. The cloister, added perpendicularly to the build-
ing, marked the beginning of the northern frontage
along Targdw Poniedzialkowych Square. A significant
complement to the complex was the Nursing Home
for Elderly Men, designed for the Camillians. Its neu-
tral, three-story massing beneath a gable roof rises
above its tall basement level. This modernist work by
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Ryc. 4. Zabrze, pl. Kamiliarski, makieta. Pierzeja pétnocna: Dom Zwigzkowy Kamilianéw, dom opieki dla starszych kobiet, dom opieki
dla starszych mezczyzn, kosciét (niezrealizowany); pierzeja wschodnia: szkota zawodowa, centrum placu, zbiornik wodny (niezrealizo-
wany); pierzeja potudniowa: szpaler drzew, miejsce pdzniejszej realizacji budynku wielorodzinnego ,Géra $w. Anny”; fot. zbiory Muzeum
Miejskiego w Zabrzu

Fig. 4. Zabrze, Kamilianski Square, model. Northern frontage: Catholic Union House of the Camillians, Nursing Home for Elderly Women,
Nursing Home for Elderly Men, unexecuted church; eastern frontage: vocational school, center of the square, unexecuted water reservoir;
southern frontage: a row of trees, the site of the later construction of the “Géra sw. Anny” multi-unit housing building; photo: collections

of the City Museum in Zabrze

mieszczenia klasztorne. Najwyzsza kondygnacja zo-
stafa zaprojektowana jako sala wielofunkcyjna [Wagner
2013, s. 52]. Jej przestrzen za zgoda ojca Wilhelma Gil-
lessena miata stuzy¢ funkcjom liturgicznym, stanowiac
koscidét tymczasowy — przed wybudowaniem wlas-
ciwej §wiatyni na wschodzie péinocnej pierzei placu.
Dokumentacja projektowa w archiwum budowlanym
Urzgdu Miejskiego w Zabrzu okresla ten obickt jako
koscidt prowizoryczny (Notkirche — dost. ,biedny ko-
$ciél”, ,kosciél wynikajacy z potrzeby”) [Wagner 2003,
s. 47]. Z tego powodu budowla moze by¢ odbierana
jako obiekt sakralny nieautentyczny, bez historycznego
kodu formy sacrum.

Autentyzm ma szczegdlng warto$é, zwlaszeza gdy
zostaje trwale zakodowany w ludzkiej pamigci jako wy-
raz akceptacji przesztosci w calym jej bogactwie 1 roz-
norodnosci form. W takim ujgciu staje si¢ on Zrédtem
sporé6w — zaréwno metodologicznych, jak i techno-
logicznych — dotyczacych jego istoty i znaczenia. Jak
zauwaza Hans-Georg Gadamer [2008], przeszlo§¢ ist-
nieje w nas niezaleznie od indywidualnej woli — jest
czgScia naszego jestestwa 1 stanowi warto$¢ niepod-
wazalng [Kadluczka 2015, s. 73]. Tak rozumiana prze-
szlo§¢ wymaga szczegblnej wrazliwosci na mozliwo$é
transformacji jej dziedzictwa. Szczegdlnym wyzwa-
niem jest przemiana przestrzeni Swieckiej w sakralng.

Dowodzi tego sala koSciota §w. Kamila w Zabrzu,
uroczyscie poS$wigcona przez Owczesnego biskupa
wroclawskiego Adolfa Bertrama 7 pazdziernika 1928 r.
Jej audytorium, zorganizowane pod empora w ksztal-
cie litery U, wczesniej balkonu teatralnego, bardziej
przypomina przestrzen teatralno-kinows anizeli sakral-
na. Wykonczenie plastyczne podkreslato ten wlasnie
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Dominikus Béhm was dimensionally and vertically
aligned with the Nursing Home for Elderly Women,
which was being constructed on the eastern side, next
to the Catholic Union House [Wagner 2013, p. 59].
This arrangement of the northern frontage flanked, on
the left side, the Bytomka River—then canalized—af-
ter the river had replaced the previously unexecuted
water reservoir which was to span the entire length of
the square (Fig. 4). The riverbed lay directly beneath
the Vocational School building, aligned with the axis
of its hall, which is now the building of the Silesian
Medical University. The structure designed by B6hm
terminates Kamilianiski Square from the east. It was
constructed using a steel frame and features glazed
staircases, glass bay windows above the entrance as well
as references to industrial design through steel details
in the window bands [Zurakowska 2011, p. 647].

Dominikus B6hm and the architecture of the
interior of St. Camillus Church in Zabrze

The lack of church at Targdbw Poniedziatkowych
Square definitely contributed to the construction of the
Catholic Union House of the Camillians. The project
from 1926—a conceptual proposal by engineer Hein-
rich Gerlach from Gliwice—was commissioned for its
implementation. That resulted in the construction of a
two-story building, which rose above a high basement.
The ground floor contained a hall-foyer, a main hall,
and monastic rooms. The highest story was designed
as a multi-functional hall [Wagner 2013, p. 52]. With
Reverend Wilhelm Gillessen’s consent, its space was to
serve liturgical purposes, playing the role of a tempo-
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Ryc. 5. Zabrze, kosciét sw. Kamila, wnetrze zaprojektowane przez Dominikusa Béhma

Fig. 5. Zabrze, St. Camillus Church, interior design by Domonikus B6hm

aspekt, a projekcje filmowe, ktére si¢ tutaj odbywaty
w poczatkowym okresie uzytkowania, przyciagaly thu-
my ludzi do kasy biletowej usytuowanej przy wejsciu —
w przestrzeni westybulu-foyer z typowymi dla teatréw
schodami [Wagner 2003, s. 48]. Prowadza one do sali
kosciota o rzucie prostokatnym 21 X 43,5 m, przy czym
przez system poprzecznych arkad przestrzen nawy zo-
stata zawgzona do wymiaréw 19,5 X 31 m. Jej siedliska
pod empora 1 w partii Srodkowej, poprzedzonej na osi
uktadu przez balkon chéru organowego, tworza micj-
sce, ktore kieruje uwagg wspdlnoty na prezbiterium
zlokalizowane w miejscu dawnej sceny (ryc. 5) [Zura-
kowska 2011, s. 643].

Arkady podtrzymujace emporg, z polowicznie
wtopionymi w $ciany slupami, tworza jednocze$nie
stabilny system podpér przenoszacy obciazenia da-
chu o kalenicy biegnacej wzdluz ul. Dubiela (daw-
nej Alsenstrasse). Wiasnie w tym kierunku zwrdcone
sa witraze, rytmicznie rozmieszczone na zachodniej,
plaskiej elewacji, przecigtej w potowie ich wysokosci
uktadem podlogi empory. Horyzontalnej eksploatacji
uktadu stuzy réwniez zastosowanie we wnetrzu drew-
nianej boazerii w kolorze ciemnego d¢bu — jakby formy
plastycznego wyciszenia w integracji wizualnej z ob-
szarem prezbiterium.

Portal sceniczny, ktéry podkresla centralne znacze-
nie strefy oltarzowej, dzigki wyrazistej dominacji bocz-
nych krawedzi jego filaréw oraz rytmice podtuznych
bruzd aktywizuje formalny odbiér nowego wyposa-
zenia dawnej sceny. Eksponuje si¢ ono czytelnie jako
zwieniczenie podluznego planu wngtrza. Horyzontal-
nos$¢é, regulowany wzdtuz gloéwnej osi uktadu, podkre-
§laja jednoczesnie balustrady empory, ostonigte réwno-
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rary church before the erection of the proper church
building in the east of the northern frontage of the
square. Design documentation preserved in the city’s
architectural and urban planning archives of the Mu-
nicipal Office in Zabrze, defines this building as a pro-
visional church (Notkirche—literally: “poor church,”
“emergency church”—resulting from certain needs)
[Wagner 2003, p. 47]. For this reason, the building may
be perceived as a non-authentic sacred structure, lack-
ing the historical code of the sacral form.

Authenticity has a special value, particularly when
it is permanently encoded in human memory as an ex-
pression of acceptance of the past, in all its richness and
variety of forms. From such a perspective, authenticity
becomes a source of disputes—both methodological
and technological—concerning its essence and signif-
icance. According to Hans-Georg Gadamer [2008], the
past exists within us irrespective of individual will—it
represents a part of our very identity and constitutes an
indisputable value. [Kadluczka 2015, p. 73]. The past
understood in such a way requires special sensitivity
regarding the potential for transformation of its her-
itage. A particular challenge is the transformation of a
secular space into a sacred one.

This is demonstrated by the hall of St. Camillus
Church in Zabrze, solemnly consecrated by the con-
temporaneous Bishop of Wroctaw, Adolf Bertram, on
October 7, 1928. Its auditorium, arranged under a
U-shaped gallery that formerly served as a theatre bal-
cony, resembles a theatre or cinema space more than
a sacred one. The artistic finishing emphasized this
very aspect, and the film screenings held here during
the early period of use attracted crowds to the ticket
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Ryc. 6. Zabrze, kosciét $w. Kamila, wnetrze zaprojektowane przez Dominikusa Béhma

Fig. 6. Zabrze, St. Camillus Church, interior design by Dominikus B6hm

legtymi rzedami zaktadkowo Iaczonych listew. Calosé
spaja integracyjna kompozycja podniebienia kon-
strukgcji dachowej dzieta Dominikusa Bshma (ryc. 6).
Jej ozdobne kasetony podkreslaja modularny ukfad
sufitowy 1 zastgpuja wezesniejsza strukturg imitujaca
sklepienie koszowe — rozwiazanie podniebienia kon-
strukcji dachowej z 1927 r. [Wagner 2003, s. 49].

Wezesniej obraz wngtrza, z kolorystyka drzwi, balu-
strad, balasek 1 kasetondéw zharmonizowany z godlem
zakonu - czerwonym krzyzem faciiskim otoczonym
zlotym wieficem laurowym na czerwonym tle — dopet-
niat pigkny napis. Stuzac harmonijnej symbiozie litur-
gicznego wyposazenia i architektury, byt stowna dewiza
zakonu. Umiejscowiony na polichromowanym stropie
kasetowym, gérujacym nad prostym klinkierowym ol-
tarzem, glosit: Non dilgamus verbo neque lingua sed opere et
veritate (Nie mitujemy stowem ani jezykiem, lecz czynem
1 prawda). Podkreslalo to efekt luministyczny, stuzacy
symbolice scalania $wiata, stowa 1 architektury, tworzony
przez stropowe dachéwki ze szkta, ktére wprowadzaly do
prezbiterium smugi jasnego $wiatta [Wagner 2003, s. 49].

Zbudowany od podstaw ottarz z klinkieru, zwiefi-
czony krucyfiksem, nie goscil dlugo we wngtrzu $wia-
tyni. Chrystocentryczny st ofiarny autorstwa Do-
minikusa B6hma zostal zastapiony nastawa oltarzows
zaprojektowana przez Franza Schinka. Tworca prezbi-
terialnych witrazy, zachowanych do dzi$ jako tlo dla
rzezbiarskiej formy gérujacej nad tabernakulum, byt
August Wagner z Berlina. Retabulum autorstwa Schin-
ka przedstawialo w centrum posta¢ §w. Kamila, ktorej
figura dominowata nad tabernakulum. Po obu stronach
umieszczono rzezby chorych (ryc. 7). Kompozycje do-
pelnialy figury dwoch anioléw stojacych po przeciw-
nych stronach, flankujacych centralng postaé patrona
kosciola [Wagner 2003, s. 49].
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office located at the entrance—in the vestibule-foyer
area with stairs typical of theatres [Wagner 2003, p. 48].
The stairs lead to the church hall with a rectangular
floor plan measuring 21 X 43.5 m, however, the sys-
tem of transverse arcades narrows the nave’s space to
dimensions of 19.5 X 31 m. Its seating areas under the
gallery and in the central part, preceded by the organ
choir balcony on the axis, create a space that directs the
congregation’s attention to the chancel, located where
the former stage once stood (Fig. 5) [Zurakowska 2011,
p. 643].

The arcades supporting the gallery, with columns
partially embedded in the walls, simultaneously form a
stable system of supports transferring the loads of the
roof with the ridge running parallel to Dubiela Street
(former Alsenstrasse). It is precisely in this direction
that the stained-glass windows are oriented and rhyth-
mically arranged along the flat western facade. The
windows are intersected at mid-height by the floor lev-
el of the gallery. This horizontal articulation is further
emphasized by the use of dark oak wooden paneling in
the interior—a kind of artistic “toning down” that en-
hances visual integration with the area of the chancel.

The architectural frame of the former stage empha-
sizes the central significance of the altar zone through
the pronounced dominance of the side edges of its pil-
lars and the rhythmic pattern of vertical grooves. All
this activates a formal perception of the new furnish-
ings of the former stage. These elements are clearly
highlighted as the culmination of the interior’s longi-
tudinal layout. The horizontality, regulated along the
main axis of the layout, is further emphasized by the
gallery balustrades, screened by parallel rows of over-
lapping slats. The entire arrangement is unified by the
integrative composition of the ceiling structure de-
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Ryc. 7. Edward Syty, Swiety Kamil wéréd chorych, listopad 2024,
technika cyfrowa, malarskie nawigzanie do retabulum autorstwa
Franza Schinka w kosciele $w. Kamila w Zabrzu

Fig. 7. Edward Syty, “Saint Camillus among the sick,” November
2024, digital medium, a pictorial reference to the retable by Franz
Schinko at St. Camillus Church in Zabrze

W sieni westybulu prowadzacego do prezbiterium
na pigtrze Bo6hm juz od poziomu parteru uproscil
uktad schodéw prowadzacych na wyzsza kondygnacj¢
i jej balkony. Usuwajac m.in. wcisnigta migdzy filary
garderobg, uwidocznit czytelny plan tej nietypowej
kruchty. Przeksztalcajac rzgdy arkad przenoszacych
obcigzenia empory organowej, nadat im obecna for-
mg¢ (ryc. 8). Zmiany objely takze kolorystyke, charak-
terystyczna dla projektowanych przez niego wngtrz.
Wezesniej dominowaly tu srebro, czerii i czerwien,
natomiast restauracja Scian i sufitu wprowadzita lakier
imitujacy metalows okladzing. Spotggowato to wraze-
nie $wietlistosci, gdy powierzchnie odbijajace Swiatto
wzmacnialy dodatkowo blask pasm $wietlnych ukry-
tych w sklepieniu stropu [Wagner 2003, s. 48].

Gdy przeszklone drzwi westybulu otwieraly widok
na perspektywe alei kasztanowej, zasadzonej na osi
kosciola i zaprojektowanej przez Dominikusa B6hma
na pl. Kamiliafiskim, ich podzialy — w formie wydtu-
zonych krzyzy — nakladaly si¢ na ten widok. Obec-
ne drzwi z metalu 1 szkla refleksyjnego, wstawione
w 1994 r., maja rysunek, ktéry znacznie odbiega od
tego zaprojektowanego w latach 20. XX w. przez archi-
tekta z Kolonii. Wyraznie zmienilty one charakter fasady
frontowej [Zurakowska 2011, s. 642].

Przestarzata stylistycznie juz w chwili realizacji
(1927-1928) forma Domu Zwiazkowego przy pl. Ka-

miliafiskim oraz modernistyczna na tamten czas zabu-
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signed by Dominikus Bohm (Fig. 6). Its ornamental
cofters highlight the modular layout of the ceiling and
replace the earlier structure that imitated basket-like,
timber trusses—the original ceiling solution from 1927
[Wagner 2003, p. 49].

Earlier, the interior—featuring the harmonious
color scheme of doors, balustrades, balusters, and cof-
fers—was complemented by a beautiful inscription.
This palette corresponded with the emblem of the or-
der: ared Latin cross encircled by a golden laurel wreath
on a red background. Serving as an elegant expression
of the liturgical furnishings’ symbiosis with the archi-
tecture, the inscription conveyed the Order’s motto.
Positioned on the polychrome coftered ceiling, above
the modest brick altar, the inscription proclaimed: Non
diligamus verbo neque lingua, sed opere et veritate (“Let us
not love with words or speech but with actions and in
truth”). This message was accentuated by a luministic
effect symbolizing the integration of light, word and
architecture — all this made possible by glass ceiling tiles
that introduced streaks of bright light into the chancel.
[Wagner 2003, p. 49].

The original altar, constructed from clinker brick
and surmounted by a crucifix, was not on display in
the interior for long. The Christocentric altar table
designed by Dominikus B6hm was replaced by an al-
tarpiece devised by Franz Schinko. The creator of the
chancel stained-glass windows—still preserved today
as a backdrop to the sculptural form rising above the
tabernacle—was August Wagner from Berlin. Franz
Schinko’s retable featured St. Camillus at its center,
his figure towering above the tabernacle and flanked
on both sides by the statues of the sick (Fig. 7). The
composition was completed by two standing angels,
each positioned on either side of the church’s patron
saint, framing the central sculpture (Fig. 7) [Wagner
2003, p. 49].

In the vestibule hall that opens the way to the chan-
cel on the upper floor, Bohm simplified, already from
the ground floor, the staircase leading to the first sto-
ry and to the balconies. By removing, among other
elements, a cloakroom—tightly inserted between the
pillars—he clarified the spatial layout of this uncon-
ventional narthex. In reconfiguring the rows of arcades
that carry the load of the organ gallery, he gave them
their current form (Fig. 8). The transformation also ex-
tended to the color scheme characteristic of Domini-
kus Bohm’s interiors. Whereas previously the colors of
silver, black, and red had dominated, the restoration of
the walls and ceiling introduced a lacquer finish im-
itating metal cladding. This intensified the luminous
effect, as the reflective surfaces also amplified the glow
of the light bands hidden within the ceiling’s soffit
[Wagner 2003, p. 48].

When the glazed vestibule doors once opened onto
the view of a chestnut tree avenue—planted along
the church’s central axis and designed by Dominikus
Bohm for Kamiliafiski Square—the muntin pattern of
the doors, shaped as elongated crosses, became visually
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Ryc. 8. Zabrze, kosciét sw. Kamila, wnetrze westybulu zaprojektowane przez Dominikusa Béhma

Fig. 8. Zabrze, St. Camillus Church, interior of the vestibule designed by Dominikus B6hm

dowa jego otoczenia autorstwa Bohma rodza pytanie,
dlaczego przestrzen sacrum pozostaje niewyekspono-
wana, mozna powiedzied, jakby celowo ukryta w tutej-
szych kubaturach. W kontekscie architektury i praktyk
konserwatorskich problem ten wiaze si¢ z naktadaniem
si¢ warstw kulturowych 1 ma charakter zlozony. Brak
mozliwosci wzniesienia nowego koSciola sprawil, ze
udostgpniono budynek o niemodernistycznym charak-
terze, by w jego wngtrzu ukry¢ nowatorskie — jak na
Owczesne czasy — rozwijzania zaproponowane przez
architekta z Kolonii.

Dla Dominikusa Bohma i modernistéw obudo-
wanie zwartej, jednolitej formy Domu Zwiazkowego
dodatkowymi elementami bylo pozbawione sensu.
Z drugiej strony tradycjonaliSci argumentowali, ze
wprowadzenie rzezb 1 0zdéb jest naturalnym zabie-
giem podkreslajacym liturgiczna funkcje budynku.
W obliczu braku wyraznych akcentdéw sakralnych w ar-
chitekturze przedstawili oni swoja motywacjg, osta-
tecznie jednak definitywnie odrzucons.

Liberalizm kulturowy, oparty z jednej strony na
apoteozie wszystkiego, co ,nowe”, a z drugiej — na
uznaniu kazdej formy ,starego” za warto$¢ najwyz-
sza, nie wyklucza stwierdzenia, ze ani nagla zmiana na
nowe, ani kazda rekonstrukcja dawnego nie sa z same;j
zasady stuszne. Nie wszystko, co stare, jest bowiem
dobre, tylko dlatego, ze jest stare, tak jak nie kazda no-
wos¢ jest dobra tylko dlatego, ze nie jest stara. Przy tym
zadna innowacja nie przebiega bez oporu. A skoro przy
mniejszym oporze zostaje przyjgta szybciej, szybciej tez
moze si¢ staé przestarzata [Gadamer 2008, s. 217].
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superimposed on this perspective. The new doors, in-
stalled in 1994 and made of metal and reflective glass,
feature a design that significantly departs from the one
conceived by the Cologne-based architect in the 1920s.
This intervention has clearly altered the character of
the building’s front fagade [Zurakowska 2011, p. 642].

The stylistically outdated form of the Catholic Un-
ion House at Kamilianski Square—already considered
such at the time of its construction (1927-1928)—and
the then-Modernist development of its surroundings,
designed by Dominikus Bohm, call for a reflection on
why the sacred was not prominently displayed, one
could even say: concealed, within the erected vol-
umes of this site. Within the areas of architecture and
conservation practices, this issue relates to the over-
lapping of cultural layers and is, by nature, a complex
one. The inability to construct a new church led to the
adaptation of a building of a non-Modernist charac-
ter, within which the-then innovative solution by the
Cologne-based architect was discreetly embedded.

For Dominikus Bohm and the modernists, adorn-
ing such a compact, unified form as the Catholic Un-
ion House with additional decorative elements seemed
senseless. On the other hand, traditionalists argued that
the introduction of statues and embellishments was a
natural means of referencing to the building’s liturgical
function. In the absence of an emphasized sacral archi-
tectural form, the traditionalists presented their ration-
ale—one that was ultimately and definitively rejected.

Cultural liberalism, characterized on the one hand
by the exaltation of everything “new,” and on the oth-
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Posoborowa odnowa liturgiczna Vaticanum II
jako aspekt dziedziczenia a kosci6t
$w. Kamila w Zabrzu

Obecnie bardziej niz do tej pory dziedzictwo nalezy do
nas wszystkich, a dostgp do niego stanowi jedno z pod-
stawowych praw czlowicka. Jego obszar wzmacniaja
nie tylko materialne dobra kultury, ale réwniez nasza
pamigé 1 tozsamo$é. PrzewartoSciowanie podejscia do
dziedzictwa prowadzi do zasadniczej zmiany pytan, ja-
kie stawiaja sobie konserwatorzy. O ile dotad koncen-
trowano si¢ na tym, jak chronié zabytki, o tyle obecnie
coraz czgsciej pytania dotycza tego, jak je przeksztatcaé.
W rezultacie cel ochrony warto$ci zabytkowych ustg-
puje miejsca celowi ich wykorzystania [Purchla 2010,
s. 69-82].

W odniesieniu do liturgii, podobne wykorzystanie
warto$ci zabytkowej przejawia si¢ w budowie posobo-
rowego oltarza o formie stotu i odprawiania przy nim
mszy $w. przez celebransa zwrdconego twarza do wier-
nych, tak jak si¢ to odbywa obecnie. Jest to wspdlczesne
nawigzanie do nauki ojcéw Kosciola (I-VII w.), zgodnie
z ktdra ottarz w Swiatyni mial przedstawiaé wyobraze-
nie tego pierwszego, czyli prostego drewnianego stotu,
przy ktérym Chrystus Pan spozyl z apostotami ostatnia
wieczerzg [Bogdan 1994, s. 8-9]. Podobnie w bazyli-
ce starochrzescijafiskiej ottarz nie miat retabulum, byt
przykryty daszkiem zwanym cyborium, wspartym na
kolumnach, a celebrans — w duchu wiernego odtwo-
rzenia historycznej rzeczywistosci — stal zwrécony twa-
rza do wiernych [Zielifiski 1959. s. 34].

Najlepsze rekonstrukcje historyczne to te, ktdre
wiernie odwzorowuja rzeczywisto$é na podstawie rze-
telnej wiedzy historycznej, popartej materialnymi po-
zostalo$ciami autentycznej substancji. Podczas formu-
towania 1 weryfikowania hipotez argumentacja wspiera
si¢ na archeologicznych modelach interpretacyjnych.
Nieuniknione s3 jednak pewne niedopowiedzenia,
wynikajace z obecnego stanu wiedzy oraz braku zacho-
wanych 1 udokumentowanych autentycznych elemen-
tow rzeczywisto$ci historycznej. Dlatego istniejace luki
archeologiczne uzupelnia si¢ cechami wyabstrahowa-
nymi z badanej i rekonstruowanej rzeczywisto$ci [Ka-
dtuczka 2023, s. 58].

W sytuacji braku modelu archeologicznego 1 do-
stgpnosci jedynie, lub niemal wylacznie, modelu hi-
storycznego, jak w wypadku koSciota $w. Kamila w Za-
brzu, najwazniejsza jest funkcjonalna reorganizacja
istniejacych wngtrz. Wazne jest zachowanie i kontynu-
acja funkgji, jaka pelnity one przed rozpoczgciem prac
konserwatorskich. Dobrym przyktadem jest posoboro-
wa odnowa liturgiczna w duchu Soboru Watykanskie-
go II, ktérej wprowadzenie w historycznych wngtrzach
przyczynito si¢ do rozwiazania wielu probleméw kon-
serwatorskich.

Jeszcze przed Soborem Watykariskim II przepro-
wadzono renowacj¢ koSciota w Zabrzu, trwajaca od
czerwca do lipca 1957 r., w ramach ktérej przemalowa-
no prezbiterium i umieszczono na jego Scianach sceny
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er hand by the reverence for every form of the “old” as
the highest value, does not preclude the recognition
that neither a sudden shift towards the new nor the
reconstruction of the old can be inherently justified.
Not everything old is good merely by virtue of its age,
nor is every innovation valuable simply because it is
not old. Moreover, no innovation advances without
resistance. The less resistance it encounters, the faster
it emerges, and the sooner it becomes obsolete [Gad-

amer 2008, p. 217].

Post-conciliar liturgical renewal of Vaticanum
Secundum from a perspective of heritage with
reference to St. Camillus Church in Zabrze

Today, more than ever before, heritage belongs to all of
us, and access to it constitutes one of the fundamental
human rights. Its scope is defined not only by tangible
cultural assets, but also by our memory and identity.
The re-evaluation in the approach to heritage leads to
a shift in the fundamental questions posed by conser-
vators. Whereas previous questions focused on how
to protect historic monuments, current ones concern
how to transform them. As a result, the aim of safe-
guarding the heritage values is being replaced by the
aim of their re-use. [Purchla 2010, pp. 69-82].

In reference to the liturgy, a similar use of heritage
values can be seen in the construction of the post-con-
ciliar altar in the form of a table and the celebration of
the Holy Mass at it by the priest facing the congregation,
as is currently practiced. This represents a contemporary
reference to the teachings of the Church Fathers (from
the first to the seventh century), who insisted that the
altar in churches should be built as an image of the first
one— a simple wooden table on which Christ the Lord
shared the Last Supper with his apostles. [Bogdan 1994,
pp- 8-9]. Similarly, in the Early Christian basilica, the
altar did not have a retable; it was covered by a cano-
py known as a ciborium, supported by columns; and the
celebrant, as a faithful reproduction of historical reality,
faced the congregation. [Zielinski 1959. p. 34].

It is best when the reconstruction that faithfully re-
produces reality is based on reliable historical knowledge,
supported by material remains of authentic substance.
Thus, in the formulation and testing of hypotheses, sup-
porting archaeological models are identified to underpin
the arguments. However, there remain ambiguities aris-
ing from the current state of knowledge and the absence
of preserved and documented authentic elements of the
historical reality. Therefore, archaeological gaps are care-
tully filled with features abstracted from the examined
and uncovered reality [Kadtuczka 2023, p. 58].

In the absence of an archaeological model and the
sole or almost exclusive presence of a historical mod-
el—as is the case with St. Camillus Church in Zabrze—
the most important aspect is the functional reorganiza-
tion of the existing interiors. It is crucial to extend the
original functions they had prior to the conservation
process. A characteristic example is the post-conciliar

119 =—=



Ryc. 9. Edward Syty, Zabrze, Dom Zwigzkowy Kamilianéw, listo-
pad 2024, technika cyfrowa

Fig. 9. Edward Syty, Zabrze, Catholic Union House of the Camilli-
ans, November 2024, digital medium

z zycia patrona §wiatyni. Z kolei przebudowa prospektu
organowego wigzana jest z remontem przeprowadzo-
nym w 1963 r. Generalny remont $wiatyni polaczony
z radykalng przebudows prezbiterium zostat ukonczo-
ny 30 wrzesnia 1978 r. [Wagner 2003, s. 50]. Niestety
nie zachowala si¢ dokumentacja projektowa zwigzana
z przebudowa prezbiterium w kontekscie posoborowe;j
odnowy liturgicznej, w przeciwienistwie do dobrze za-
chowanego zespolu materiatéw projektowych z okresu
przed II wojna §wiatows.

Posoborowa instrukcja  Eucharisticum  Misterium
[1967] zaleca umieszczanie tylko jednego tabernaku-
lum w przestrzeni sakralnej i jest to widoczne we wng-
trzu zabrzanskiego koSciola, jednak bez wcze$niejsze-
go, przedsoborowego powiazania z oftarzem. Podobnie
jak dawniej, réwniez wspdlczesnie szafka tabernaku-
lum zamyka gléwna o$§ kompozycyjna wngtrza, po-
zostajac forma zwarta 1 nieprzeZroczysta, co eliminuje
ryzyko profanacji [Eucharisticum Misterium 1967, nr 52;
OWMR 2002, nr 314; Danilewicz 1949, s. 76]. Jedno-
czes$nie zgodnie z wytycznymi Ogdlnego wprowadzenia
do Mszatu Rzymskiego [OWMR 1975] w prezbiterium
umieszczono oftarz jako stot ofiarny, ambong, z kto-
rej glosi si¢ stowo Boze, oraz miejsce przewodnicze-
nia (sedilia), przypisane kaptanowi, diakonowi i innym
postugujacym. Jednocze$nie zapewniono wymagany
dla prezbiterium charakter — zaréwno w zakresie wi-

liturgical renewal of Vatican Secundum, the imple-
mentation of which in historic interiors contributed to
resolving many conservation challenges.

Even before Vaticanum Secundum (1962-1965),
the renovation of the church in Zabrze, which lasted
from June to July 1957, involved repainting the chan-
cel and placing scenes from the life of the church’s pa-
tron on its walls. While the reconstruction of the organ
loft is associated with repairs carried out in 1963, the
general renovation of the church, including a radi-
cal reconstruction of the chancel, was completed on
30 September 1978 [Wagner 2003, p. 50]. Unfortu-
nately, the project documentation related to the post-
conciliar liturgical renewal from these years has not
been preserved, unlike the comprehensive design mate-
rials from before the Second World War. [Wagner 2003,
p. 50].

The post-conciliar Instruction Eucharisticum Myste-
rium [1967] recommends placing only one tabernacle
within a sacred interior, and the interior of the church
in Zabrze follows this directive—though without the
pre-conciliar linkage of the tabernacle with the altar.
As before, the tabernacle cabinet now crowns the main
axis of the layout as a solid, opaque element, elimi-
nating the risk of profanation [Eucharisticum Mysterium
1967, no. 52; GIRM (OWMR) 2002, no. 314; Danile-
wicz 1949, p. 76]. At the same time, in accordance with
the General Instruction of the Roman Missal [ GIRM 1975],
the chancel features the altar as the sacrificial table, the
pulpit from which the Word of God is proclaimed and
the chair of presiding (sedilia), which is associated with
the roles of the priest, deacon and other ministers. The
required characteristics of good visibility, appropriate
form and fitting décor—essential to the chancel—
have also been ensured [GIRM 2002, no. 295]. This
was achieved by placing the altar in the Zabrze church
on the elevated area of the former stage preserved by
Bohm, with a set of steps leading up to the altar which
the priest solemnly encircles and at which he celebrates
Mass versus populum.

Conclusions

The Camillian Church, located on the upper floor of the
Catholic Union House of the Camillian religious com-
munity, a building constructed in 1928, initially served
as a space for theatrical and cinematic performances.
The building’s architect, Heinrich Gerlach, designed the
structure at Targdw Poniedziatkowych Square in such a
way that its first floor would temporarily function as a
church. However, by doing so, he permanently defined
the external appearance of its architecture. It does not
directly reflect the sacred function which the building
has been fulfilling for decades (Fig. 9).

From the perspective of monument conserva-
tion and architectural evaluation, the Catholic Union
House of the Camillians, with its upper floor and ves-
tibule repurposed for sacred functions by Dominikus
Bohm, does not require external formal transforma-
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docznosci, jak 1 formy oraz wystroju [OWMR 2002,
nr 295]. Stuzy temu takze lokalizacja oltarza — na za-
chowanym przez Béhma wyniesieniu dawnej sceny,
z ukladem schodbéw prowadzacych do oltarza, ktéry
ksiadz uroczyscie obchodzi i odprawia przy nim msz¢
$w. twarza do wiernych.

Whnioski

Kosci6t Kamilianéw, zorganizowany na gbrnej kon-
dygnacji Domu Zwiazkowego wspdlnoty, obiektu
zbudowanego w 1928 r., pelnil na poczatku funkcje
teatralno-kinowa. Projektant obiektu przy pl. Targdw
Poniedziatkowych Heinrich Gerlach, tworzac ku-
baturg, ktérej pierwsze pigtro miato pelnié funkcje
kosciota tymczasowego, na trwale sklasyfikowal ze-
wnetrzny wyglad jej architektury. Nie nawigzuje on
bezposrednio do obecnej od dziesigcioleci funkgji sa-
kralnej (ryc. 9).

Z punktu widzenia konserwacji zabytkéw i oceny
architektury Dom Zwiazkowy Kamiliandw, o pigtrze
1 westybulu rewitalizowanych do funkgji sakralnych
przez Dominikusa Béhma, nie wymaga zewngtrznej
formalnej transformacji, aby udowodnié obecnosé
kosciota. Dlatego uksztaltowanie otwordéw okien-
nych, podyktowanych obecno$cia witrazy Bohma
w realizowanej w latach 1927-1928 budowli, nalezy
zaakceptowaé jako wystarczajace w kontekscie prze-
kazu obecnos$ci sacrum. Caly obiekt, jako symbiozg
sacrum 1 profanum, cechuje bardziej historyczna niz
architektoniczna autentyczno$é. Obecnie, jak to juz
wezesniej zdecydowano, bezsensowne byloby wpro-
wadzenie zewngtrznych obiektéw plastycznego do-
pelnienia kubatury w celu jej sakralizacji. Rewitaliza-
cja pierwszego pigtra, kunsztownie przeprowadzona
przez Bohma, zdecydowanie nawiazuje do autentycz-
nosci architektonicznej, ktéra byla celem dziatania ar-
chitekta z Kolonii.

Jako autor adaptacji wysoko wyniesionej platfor-
my scenicznej w Domu Zwiazkowym Kamilianéw na
funkcj¢ prezbiterium, Dominikus Bohm podkreslil
architektonicznie wertykalny kierunek poszukiwania
tajemnicy oltarza. W mistycznej interpretacji prze-
strzeni pozostawiony przez niego portal sceniczny
w stuzbie wydzielenia strefy oltarza przywoluje ob-
raz odslonigtej kurtyny. W efekcie salowe wnetrze
pelni funkcje teatralnej scenografii stuzacej liturgii.
Calo$¢ pozostaje spdjna z ortodoksyjna kreacja, na-
wiazujaca do zawsze aktualnej centralizacji ekspozy-
¢ji tajemnicy kultu Eucharystii. Stuzy temu moderni-
styczna interpretacja architektury wnetrza autorstwa
Dominikusa Bohma. Zastosowane materialy i ich
kompozycyjny uklad wprowadzaja element statycz-
nej rownowagi, plastycznie harmonizujac przestrzen
1 nadajac jej kameralny charakter. Dzigki temu strefa
empor tworzy spdjna symbioz¢ z nawa wspdlnoty
wiernych (ryc. 10).

W przyszlym dzialaniach renowacyjnych kreacja
ortodoksyjna powinna stanowi¢ podstawe dla ochrony
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Ryc. 10. Zabrze, kosciot sw. Kamila, wnetrze zaprojektowane
przez Dominikusa B6hma

Fig. 10. Zabrze, St. Camillus Church, interior design by Dominikus
Béhm

tion to prove the presence of a church. Therefore,
the shaping of the window openings—determined by
the presence of Bohm’s stained glass windows in the
building constructed between 1927 and 1928—should
be accepted as sufficient in conveying the presence of
the sacred. The entire structure, as a symbiosis of the
sacred and the profane, is characterized more by his-
torical than architectural authenticity. As previously de-
cided, the introduction of external elements of sculp-
tural additions to the building’s volume for the purpose
of its sacralization would be senseless at present. The
revitalization of the first floor, masterfully carried out
by Bohm, clearly refers to architectural authenticity,
which was the aim of the architect from Cologne.

As the architect responsible for adapting the elevat-
ed stage platform in the Catholic Union House of the
Camillians for the use as a chancel, Dominikus B6hm
emphasized, through architectural means, the verti-
cal direction of the search for the mystery of the altar.
In a mystical interpretation of space, the architectural
frame of the former stage—left by Bohm to demarcate
the altar area—evokes the image of a drawn curtain.
Ultimately, the hall-like interior effectively fulfils the
role of theatrical scenography in service of the liturgy.
Everything aligns with an orthodox creative approach
that reaffirms the ever-relevant centrality of the expo-
sition of the mystery of the Eucharistic cult. This is
supported by the modernist interpretation of interior
architecture in Dominikus B6hm’s work. The materi-
als employed—carefully arranged in a coherent com-
positional structure—convey a sense of statics, provide
visual spatial balance and ensure an intimate symbiosis
between the gallery zone and the nave of the faith com-
munity (Fig. 10).

In future renovation efforts, the orthodox creative
vision should serve as a guiding principle in safeguard-
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dzieta Dominikusa Bohma. Nie wymaga to oczywiscie
konieczno$ci powrotu do chrystocentrycznej formy
zwieficzenia oltarzowego. Waznym przedsigwzigciem
powinna by¢ regularna konserwacja dekoracyjnych
elementéw okltadzinowych, ze szczegblnym uwzgled-
nieniem kompozycji polaci sufitowej. Transformacja
moze obejmowac wybrane detale, przy jednoczesnym,
koniecznym odejéciu od koncepgji aluminiowych ram
witrazowych. Zabiegi konserwatorskie powinny przy-
wrécié oryginalng jako$¢ witrazy zaprojektowanych
przez Bohma. Przypomina o tym takze zachodnia ele-
wacja $wiatyni, zbudowana z powtarzajacych si¢ okien
witrazowych. Konserwacja powinna objaé¢ réwniez te
witraze, ktére — po wydobyciu z miejsca sktadowania —
nalezatoby wstawi¢ do wngtrza, zastgpujac nimi obec-
ne zwykle szyby oklejone zielonozélta transparentng
folig. Cenne byloby tez przywrdcenie historycznego
przeszklenia drzwi wejSciowych westybulu. Oryginal-
n3 kompozycj¢ Dominikusa B6hma, oparta na podzia-
fach drzwi w formie wydluzonych krzyzy, zastapiono
w 1994 r. nowa, stylistycznie niespdjna z fasada bu-
dowli. Dzielo Dominikusa Bohma, wyrdzniajace sig
wybitnym kunsztem artystycznym, powinno w naszej
epoce zostaé nalezycie docenione i objgte opicka kon-
serwatorska.

ing Dominikus Bohm’s work. A return to the Chris-
tocentric form of the altar crowning is, of course, not
required. However, the key undertaking should enable
regular conservation of cladding and decorative interior
elements, with particular attention to the ceiling surface
composition. Transformation may concern a certain de-
gree of detailing, but must necessarily exclude the use of
aluminum frames for the stained glass windows.

Conservation efforts should restore the authentic
quality of Bohm’s stained-glass works. This is also em-
phasized by the western facade, composed of a rhythm
of repeated stained-glass windows. Conservation should
also include those stained-glass panels which, after be-
ing recovered from storage, ought to be reinstalled in the
interior, replacing the plain panes, which are currently
covered with green-yellow transparent foil. The restora-
tion of the glazing of the vestibule entrance doors would
also be a valuable step towards their historical arrange-
ment. The original composition by Dominikus B6hm,
featuring door divisions in the form of elongated cross-
es, was replaced in 1994 by a new design, which interacts
differently with the fagade. Bohm’s work, distinguished
by remarkable artistic craftsmanship, deserves recogni-
tion in our time and should be preserved through proper
conservation efforts.

! Wydanej we wspotpracy z Centrum Dziedzictwa Kulturo-
wego Goérnego Slaska.
2 Wydanej przez Urzad Miejski w Zabrzu.

’ Obydwa wydania zostaly opublikowane przez Muzeum
Slaskie w Katowicach. Wspotautorami monografii sg Jerzy
Gorzelnik, Ima Kozina i Barbara Szczypka-Gwiazda.
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Streszczenie

Artykul opisuje proces ksztaltowania architektury wne-
trza koScielnego autorstwa Dominikusa Bohma, pod-
czas gdy forma zewngtrzna przeprojektowywanego
przez niego Domu Zwiazkowym Kamilianéw w Za-
brzu stanowi autorstwo innego tworcy — Heinricha
Gerlacha z Gliwic. Gdy opisuje si¢ wspaniala twor-
czo$¢ Bohma w Zabrzu, mowa jest o realizacji koscio-
ta §w. Jozefa i szpitala przy domu zakonnym Kamilia-
néw oraz niezrealizowanej Swiatyni $w. Kamila, ktdra
miala zastapi¢ kosciél tymczasowy, pelniacy jednak
swoje funkgcje liturgiczne do dzi§. W artykule, prezen-
tujacym powojenne prace remontowe, podkresla sie,
ze wymagaja one glebokiej wiedzy o genezie, histo-
rii 1 symbolice architektury sakralnej. Uwzglednione
zostalo réwniez znaczenie modernizmu, historyzmu
1 ,chrystocentryzmu” w tworczosci Dominikusa Boh-
ma. Niektére z idei wprowadzonych przez niego nie
zachowaly si¢ w pelni w koSciele $w. Kamila w Zabrzu,
co bylto wynikiem zaréwno prac konserwatorskich, jak
1 zmian wprowadzonych w ramach posoborowej odno-
wy liturgicznej w XX w.
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Abstract

This article describes the process of shaping the archi-
tecture of the church interior designed by Dominikus
Bohm, whereas the external form of the redesigned
Catholic Union House of the Camillians in Zabrze is
the work of another creator, engineer Heinrich Ger-
lach from Gliwice. When describing the wonderful
work of Dominikus Bohm in Zabrze, we refer to the
construction of St. Joseph’s Church and a hospital ad-
jacent to the House of the Camillian Order as well as
the unexecuted temple of St. Camillus, which was to
replace the temporary church that continues to perform
its liturgical functions to this day. Presenting post-war
renovation works, the article emphasizes the necessity of
deep knowledge of the genesis, history and symbolism
of sacred architecture. The importance of modernism,
historicism and Christocentrismin the work of Domini-
kus Bohm has also been taken into consideration. Some
of the ideas introduced by this architect did not survive
in their entirety in St. Camillus Church in Zabrze due
to conservation works and changes related to the post-
conciliar liturgical renewal in the twentieth century.
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