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Droga od idei do realizacji to rzeczywistos¢ architektury.
Mysli zapisywane w formie rysunku przybierajg rzeczy-
wiste ksztatty, aby w koncu nada¢ forme otaczajacej nas
przestrzeni. Jednakze aby architektura mogta zaistniec,
na poczatku musi sie zrodzi¢ marzenie.

Kontekst w jakim powstaje architektoniczne marzenie
Shigeru Bana to przestrzeh formowana pod wptywem
kultury i cywilizacji japonskiej. Problem postrzegania
warto$ci tej przestrzeni przyblizy¢ mogg eseje Tadao An-
do zawarte w publikacji Buildings, Projects, Writings.[1]
Roznice pomiedzy cywilizacjg zachodnig, a japonskag
zawart w tytutach: Time is Money oraz Space is Money
(Time is Money, Space is Money — parafraza powiedze-
nia ,czas to pienigdz” — przestrzen to pienigdz — ttum.),
wyjasniajgc, ze w przeciwienstwie do Japonii —w Amery-
ce ogrom dostepnej przestrzeni spowodowat, ze czas
potrzebny na jej przemierzenie stat sie najwigkszym pro-
blemem, a zarazem wartoscig. Przedstawiajgc korzenie
japonskiej architektury, Ando zwraca uwage na problem
niewystarczajacej przestrzeni trwajgcy od wiekow. Sta-
wia teze, ze stoi on rowniez u podstaw filozofii buddyj-
skiej, w aspekcie czasu ograniczajgcej sig¢ do chwili obe-
cnej. Na takiej podstawie przestrzen urasta do wartosci
najwyzszej.

Szacunek dla przestrzeni przejawia sie w wykorzystaniu
przyrody jako elementu kompozycji wnetrza. Tadao
Ando tworzy ,iluzje przestrzeni” wykorzystujgc efekt
sztucznej perspektywy kadrowanej otworami okienny-
mi, jak np. w Koshino House.[2] Shigeru Ban posuwa
sie jeszcze dalej — redukuje on w swych projektach
Sciang zewnetrzng do minimum dazac do zastgpienia
iej pejzazem.

¥ Shigeru Ban — Paper House (1994-95)

The way from an idea to its implementation is the reality of
architecture. Thoughts in the form of a drawing take on real shapes
in order to give a form to the surrounding space. However, a dream
must be born in order to create architecture.

The context of Shigeru Ban’s architectural dream is a space
formed under the influence of Japanese culture and civilization.
The problem of perceiving the value of this space can be explained
by Tadao Ando’s essays included in the publication Buildings,
Projects, Writings.[1] Differences between Western and Japanese
civilizations can be seen in the titles: Time is Money and Space is
Money. Unlike in Japan - in America, the vastness of available space
has turned time needed to traverse it into the biggest problem but
also the biggest value. Presenting the roots of Japanese
architecture, Ando draws our attention to the problem of insufficient
space lasting for ages. He puts forward a thesis that it is also a basis
of Buddhist philosophy limiting itself to the present in the aspect of
time. Space seems to be the highest value.

Respect for space shows itself in using nature as an element of
interior composition. Tadao Ando creates an “illusion of space”
using the effect of artificial perspective framed with window
openings, e.g. in the Koshino House.[2] Shigeru Ban goes further -
in his projects, he reduces the external wall to a minimum and wants
to replace it with a landscape.

The design of the Paper House, implemented in 1994-1995 near
Yamanaki Lake in Japan, is an example of a full combination of
a house with it surroundings. The buiding, designed by Shigeru
Ban, was raised on some platforms cutting into a slope. A flat roof
on the plan of a square is supported by a wall of paper tubes. The
external outline of the building is closed by a glass panel wall whose
presence is marked by vertical white divisions. A paper meander
marks rooms inside the house, once closing, once opening them to
a landscape visible through the plane of the glass.[3]

¥ Shigeru Ban — Wall-less House (1997)

Projekt Paper House zrealizowany w latach 1994-1995
w okolicach jeziora Yamanaki w Japonii stanowi przy-
ktad petnego potgczenia domu z otoczeniem. Zapro-
jektowany przez Shigeru Bana budynek powstat na
wcinajgcych sie w stok platformach. Ptaski dach na pla-
nie kwadratu podtrzymywany jest przez sciane papiero-
wych rur. Zewnetrzny obrys budynku zamyka szklana
Sciana ostonowa, ktorej obecnos¢ zaznaczajg jedyne
pionowe biate podziaty. Papierowy meander wyznacza
pomieszczenia we wnetrzu domu, raz zamykajac, raz
otwierajgc je na widoczny przez ptaszczyzne szkia kra-
jobraz.[3]

Eksperymenty ze stupami z masy papierowej zapoczat-
kowane projektem pawilonu zbudowanego na wystawe
Alvaro Aalto w 1986 r. pozwolity na wykorzystanie ich ja-
ko $cian i stupdédw nosnych ustawionych w gtebi domu.
Stworzyto to mozliwos¢ odcigzenia $cian zewnetrznych
i zblizyto konstrukcje budowli do tradycyjnego domu
mieszkalnego. W przypadku Paper House szczegdlng
uwage zwrocono na zwyczajowe potgczenie wnetrza
budowli z Natura.[4] Pdzniejsze projekty Shigeru Bana
wprowadzajg kolejne elementy, ktdre mozna interpreto-
wac¢ jako tradycyjne dla budownictwa japonskiego,
arownoczesnie zgodne z duchem modernistycznych
zasad sztuki budowania.

Zbieznosc¢ tych cech mozna analizowac na przyktadzie
Curtain Wall House. Ciezar stropéw domu zbudowane-
go w 1995 r. w japoriskim miescie Itabashi oparto na zel-
betowej konstrukcji szkieletowej. Sprawiajace wrazenie
lekkosci biate kolumny podtrzymujg masywne ptyty zel-
betowe wprowadzajgce podziat budynku na poziomy
mieszkalne. Takie rozwigzanie konstrukcyjne umozliwito
zastgpienie Scian zewnetrznych dwoéch nadziemnych
kondygnacji przemystowymi kurtynami, ktére — po roz-
sunieciu — pozwalajg na catkowite potgczenie wnetrza
z przestrzenig ulicy. Przywotuje to na my$l termin ,,uni-
wersalnej przestrzeni” wprowadzonej przez Ludwiga
Miesa van der Rohe, gdzie funkcja skupiona jest wokot
elementéw wyposazenia (,jgder” i ,czastek”) oraz
umozliwiony jest ciggly przeptyw, mieszanie si¢ prze-
strzeni wewnetrznej z zewnetrzng. W Farnsworth House
projektu Miesa van der Rohe uwolniono $ciane zewne-
trzng od tradycyjnej funkcji przenoszenia obcigzen, ale
wypetniono jg szkiem. Shigeru Ban posunaf si¢ — zgo-
dnie zjaponska tradycjg — o krok dalej. W projekcie
Curtain Wall House umozliwia rozsuniecie $ciany ze-
wnetrznej, co sprawia ze termin ,przeptyw przestrzeni”
zyskuje swoje semantyczne znaczenie.[5]

¥ Shigeru Ban — Naked House (1999-2000)

Experiments with posts of paper mass, which started with the design
of a pavilion built for Alvaro Aalto’s exhibition in 1986, made it
possible to use them as load-bearing walls and posts fixed in the
interior. Thanks to that, external walls could be lightened, and the
construction of the building neared the traditional residential house.
In the case of the Paper House, special attention was paid to the
customary combination of the interior of the building with Nature.[4]
Shigeru Ban’s later projects introduce other elements that can be
interpreted as traditional for Japanese building and compatibile with
the spirit of modernist rules of the art of building.

Divergence of these features can be analyzed on the example of the
Curtain Wall House. The weight of the structural ceiling of the house
built in 1995 in a Japanese town, Itabashi, is supported by a skeleton
construction made of reinforced concrete. White columns, which
seem light, support massive boards of reinforced concrete dividing
the building into residential levels. Such a constructional solution
made it possible to replace the external walls of two overground
storeys with industrial curtains which — after drawing them apart
— completely link the interior with the street space. It reminds us of
the term “universal space” introduced by Ludwig Mies van der Rohe,
where a function is focused around elements of equipment (“nuclei”
and “molecules”), and a constant flow, a mix of internal and external
spaces is possible. In the Farnsworth House designed by Mies van
der Rohe, the external wall was released from the traditional function
of transferring pressure but it was filled with glass. Shigeru Ban took
- according to Japanese tradition - one step further. In the design of
the Curtain Wall House, he draws the external wall apart, and the
term "flow of space” gains its semantic meaning.[5]

A wish to open the internal space to the surroundings can also be
seen in the design of the Wall-less House built in 1997. It is a
“universal space” closed between the white planes of a massive
roof and the floor. Composing the building into the slope made it
possible to support the structural ceiling with the help of a curved
plane of the basis and three slender steel posts which are just
55 mm wide. The external wall was replaced with glass panels
moving along special rails. The track makes it possible to move all
the panels and hide some of them in the massif of the slope. In this
way, the house in Karuizawa, Nagano opens to nature completely
from three sides.[3]

The internal space of the Wall-less House is completely open, too.
Function is defined only by the arrangement of furniture and
facilities. The architect proposes movable screens, similar to the
external wall, and, consequently, freedom in shaping divisions. The
house in Nagano is an answer to John Hejduk’s Wall House. Hejduk
was Shigeru Ban’s supervisor at the Cooper Union. When he talks
about the architectural group New York Five, he emphasizes that it
was Hejduk who influenced him the most.[5] Apart from the Mies
rule of “universal space”, the division of an interior by movable

¥ Shigeru Ban - Picture Window House (2003)




Dazenie do otwarcia przestrzeni wnetrza na otoczenie
mozna zauwazy¢ rowniez w projekcie powstatego
w 1997 roku Wall-less House. ,Dom pozbawiony $cian”
(Wall-less House — dom bez scian, dom pozbawiony
Scian — tfum.) to ,przestrzen uniwersalna” zamknigta po-
miedzy biatymi ptaszczyznami masywnego dachu oraz
posadzki. Wkomponowanie budowli w stok umozliwito
podparcie stropu za pomocg wygietej ptaszczyzny pod-
stawy oraz trzech smuktych stalowych stupéw o szero-
kosci zaledwie 55 mm. Pozwolito to na zastapienie $cia-
ny zewnetrznej szklanymi panelami poruszajgcymi sie
w przeznaczonych w tym celu szynach. Tor poruszania
sie szyb pozwala na zsunigcie wszystkich paneli i cze-
$ciowe schowanie ich w masywie stoku. W ten sposob
dom w Karuizawa, Nagano otwiera sie na przyrode cat-
kowicie z trzech stron.[3]

Rowniez przestrzen wnetrza Wall-less House jest catko-
wicie otwarta. Funkcje definiuje jedynie usytuowanie
mebli i urzgdzen. Architekt pozostawia swobode ksztat-
towania podziatdow przy uzyciu przesuwnych parawa-
now, podobnych jak w przypadku $ciany zewnetrznej.
Powstaty w Nagano dom jest odpowiedzig na Wall House
Johna Hejduka pod ktérego kierunkiem Shigeru Ban
studiowat w Cooper Union. Jak sam przyznaje, sposréd
architektow grupy New York Five to twérczos¢ Hejduka
wywarfa na niego najwigkszy wpltyw [5]. Poza miesow-
skg zasadg ,przestrzeni uniwersalnej”, podziat wnetrza
ruchomymi parawanami, cho¢ gteboko zakorzeniony
w kulturze japonskiej przywodzi na mys| zasade otwarte-
go planu Le Corbusiera.

Projekt powstatego w latach 1999-2000 Naked House
stat sie kolejng proba uniwersalizacji przestrzeni. Kon-
strukcje prostopadtosciennej bryty domu oparto na po-
dtuznych $cianach wykonanych z wypetnionego karbo-
wanym tworzywem i tekstylnymi membranami stalowe-
go szkieletu. Rozwigzanie materialowe nawigzuje
do wrazenia uzyskiwanego w tradycyjnym domu japon-
skim — gry $wiatfocienia na powierzchni potprzezroczy-
stych parawanow. Fragmenty sciany mogg by¢ podno-
szone lub odstaniane, co umozliwia otwarcia na otocze-
nie i przenikanie przestrzeni. Sposob konstrukcji stwa-
rza mozliwos¢ dowolnego umiejscowienia $cian po-
przecznych, zarbwno wewnetrznych jak i zewnetrznych
na module konstrukcji stalowej. Podziat pozostatych po-
mieszczen odbywa sie za pomocg tekstylnych kurtyn,
wprowadzonych juz w Curtain Wall House. Innowacyj-
nym rozwigzaniem moze wydac¢ sie wprowadzenie
mobilnych bryt sypialni. Zamkniete w prostopadto$cien-
nych tunelach pomieszczenia zamocowano na kotkach,
co daje mozliwos¢ dowolnego ustawienia sypialni we
wnetrzu domu, lub wrecz poza nim — wten sposob
ksztalt przestrzeni wewnetrznej moze by¢ dowolnie for-
mowany.[6]

Dom Picture Window House powstat, w przeciwiehstwie
do uprzednio omawianych projektéw studyjnych, na zle-
cenie inwestora. Shigeru Ban wykorzystat doswiadcze-
nia poprzednich realizacji stosujgc zasade otwarcia na
krajobraz zewnetrzny oraz ,uniwersalnosc¢ przestrzeni”
wnetrza w tym usytuowanym na Pétwyspie Izu budynku.
Na platformie usytuowanej na stoku wzgérza nad brze-
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screens brings Le Corbusier’s rule of an open plan to mind even
though it is deeply rooted in Japanese culture.

The design of the Naked House from the years 1999-2000 became
another attempt to universalize space. The construction of
a cuboidal form of the house was based on longitudinal walls made
of a steel skeleton filled with some corrugated substance and textile
membranes. The material solution refers to an impression created in
a traditional Japanese house - play of chiaroscuro on the surface of
semitransparent screens. Some fragments of a wall can be raised or
drawn apart - the place is opened to the surroundings then, and
spaces intermingle. Thanks to the manner of construction, internal
and external crosswise walls can be freely placed on a module of
the steel construction. The rest of the rooms are divided by textile
curtains which were already introduced in the Curtain Wall House.
Introduction of mobile forms of bedrooms may seem an innovative
solution. The bedrooms are closed in rectangular tunnels, fixed on
wheels and can be set arbitrarily in the house or even outside - the
shape of the internal space can be formed freely.[6]

Unlike the above studio projects, the Picture Window House came
into existence on an investor’s order. Shigeru Ban used his
experience from his previous realizations and the rule of opening to
the external landscape and “universality of space” of the interior in
this building situated on Izu Peninsula. The daytime space was
placed on a platform situated on the slope of a hill on the
oceanshore. Having no internal divisions, it was limited by the
internal surface of the frame in which the remaining part of the
building is. The body of the building made a frame for the
landscape, composing it onto the walls of the dayroom. A course of
glass stairs, slightly disturbing the sight of a bay, connects it with a
higher storey. Just like in the Wall-less House, the architect
introduced a system of movable, glass panels of external walls and
internal screens making it possible to separate some rooms for
functions set by the arrangement of elements of the equipment.[7]
The roof on posts and beams, prominent construction based on
clear divisions with geometrical order and simplicity - traditional
features of a Japanese house [4a] might be found in modernist rules
of the art of building. A possibility of drawing apart the internal walls
and shaping the projection freely, a possibility of drawing apart the
external walls and opening to the surrounding nature - they seem to
mirror the concept of a “universal space” and an “open plan”.

A dream of an open space - a connection between the interior of
a house and Nature turned out to be a universal drive. Shigeru Ban
wants to implement it in his projects.
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giem oceanu umieszczono przestrzen dzienng. Pozbawiona wewnetrznych
podziatéw ograniczona ona zostata wewnetrzng powierzchnig ramy w jakiej
znajduje sie pozostata cze$¢ budowli. Bryta budynku stworzyta kadr dla
krajobrazu, wkomponowujgc réwnoczesnie pejzaz w sciany pokoju dzien-
nego. Potgczenie z wyzszg kondygnacjg stanowi bieg szklanych schodow
wprowadzajacy ledwie wyczuwalne zaktocenie na tle widoku zatoki. Podob-
nie jak w Wall-less House architekt wprowadzit system ruchomych, szkla-
nych paneli Scian zewnetrznych oraz parawanéw wewnetrznych stwarzajg-
cych mozliwos¢ wydzielenia pomieszczen, dla wyznaczonych przez usytu-
owanie elementow wyposazenia funkciji.[5]

Dach wsparty na stupach i belkach, uwydatniona konstrukcja oparta na
czytelnych podziatach z geometrycznym porzadkiem i prostotg — tradycyj-
ne cechy japonskiego domostwa [7] znajdujg odniesienie w modernistycz-
nych zasadach sztuki budowania. Mozliwo$¢ rozsuwania scian wewnetrz-
nych umozliwiajgca swobodne ksztaltowanie rzutu, oraz zewnetrznych
— otwierajgce budynki na otaczajgca przyrode wydaje sie odzwierciedlac
koncept ,przestrzeni uniwersalnej” oraz ,otwartego planu”.

Marzenie o otwartej przestrzeni — powigzanie wnetrza domu z Naturg oka-
zato sie dgzeniem uniwersalnym, do ktorego realizacji w swych projektach
dazy Shigeru Ban.
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the back of the whole residence. All the
objects were linked by a zigzag corridor
(zashiki) under a common roof. Individual,
smaller buildings were surrounded by a
gallery-veranda (engava) linking the house
with the surrounding tended garden. The
internal space of a house intermingled with
the external space — Nature(...)” — example
preserved Caesarian villa Katsura 1620
-1658. Wilkoszewska K., Japanese
Aesthetics, Universitas, Cracow 2001

5. Ambasz E., Shigeru Ban, 2001 Princenton
Architectural Press

6. Jodido Ph., Architecture Now! vol. 2,
Cologne 2002

7. Pollock N., Shigeru Ban revisits the idea of
a framed view, with walls that literally slide
away, opening his Picture Window House to
the sea, Architectural Record 2003 no. 4

8. http://metropolis.japantoday.com

¥ Shigeru Ban — Curtain Wall House (1995)
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