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Abstract

Art plays a significant role in shaping the identity and perception of contemporary sacred interiors.
After the Second Vatican Council, it ceased to serve merely a decorative function and became a tool
for organizing liturgical space. The study, based on case studies and narrative analysis, demonstrates
the complementary interaction of architecture and art in the creation of meaning, symbolic
dimension, and the experience of the sacred.
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Streszczenie

Sztuka we wspodtczesnych wnetrzach sakralnych odgrywa istotng role w ksztattowaniu ich tozsamo-
Sci i percepcji. Po Soborze Watykanskim Il nastgpito wyrazne skierowanie uwagi na role sztuki sakral-
nej jako istotnego i integralnego elementu organizujacego przestrzen liturgiczng. Badania, oparte na
studiach przypadkéw i analizie narracyjnej, wskazuja na komplementarne wspdétdziatanie architektury
i sztuki w tworzeniu znaczen, wymiaru symbolicznego oraz doswiadczenia sacrum.
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1. INTRODUCTION

Contemporary sacred architecture constitutes an area of intense formal and semantic
transformation, in which art plays a particularly important role as an integral component
of space. These transformations, initiated among others by the Second Vatican Council,
led to a redefinition of the function of liturgical space and the ways in which it is shaped.
As a result, the role of sacred art was recognised anew as an important and integral element
organising liturgical space. It regained its original dimension — not only aesthetic, but above
all symbolic and theological — ceasing to be merely a decorative element and becoming
a carrier of meaning as well as a tool for organising liturgical space (Ratzinger, 2002). In the
General Instruction of the Roman Missal [Ogdlne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego],
attention was drawn to the liturgical and integral character of interior decoration:
“The nature and beauty of the place and the arrangement of the interior should foster
devotion and reveal the holiness of the mysteries celebrated”? (Inicjatywa Ewangelizacyjna
,WejdZmy na Szczyt”, n.d.). In this context, it becomes important to distinguish between
sacred art and the broader category of religious art. Sacred art, rooted in liturgy, is directed
towards the revelation of transcendent reality and participation in the mystery, whereas
religious art may be limited to thematic representation or individual expression. As Joseph
Ratzinger points out, authentic sacred art should lead to an encounter with mystery
and serve as a reflection of divine presence, thus requiring particular formal discipline and
theological adequacy.

Contemporary sacred realisations, however, reveal a complex tension between tradition
and modern artistic tendencies. On the one hand, there is a tendency towards formal
experimentation, in which art becomes autonomous and is often reduced to an aesthetic
function, losing its symbolic dimension. On the other hand, there is a clear tendency to
return to the sources, manifested in a renewed interest in traditional forms of expression,
especially the icon as a privileged theological medium. The icon, understood not as an image
in the aesthetic sense but as a “window to transcendence”, is one of the fullest examples of
the integration of art and theology and a model reference point for contemporary searches
in the field of sacred art (Balthasar, 1982). Contemporary sacred realisations therefore reveal
complex relationships between architecture and art, manifested both at the level of spatial

T All translations are our own, unless otherwise noted.
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composition and at the level of the user’s experience. In this context, particular importance
is attached to the analysis of the ways in which artistic elements co-create the narrative of
space and influence the perception and experience of sacrum, understood as a multisensory
and existential experience (Pallasmaa, 2012; Norberg-Schulz, 1971; 1980). At the same time,
the dynamics of changes in the language of sacred art are part of the broader phenomenon
of inculturation, consisting in the search for adequate forms of expression for contemporary
religious experience while maintaining continuity with tradition. This issue remains one of
the key challenges of contemporary sacred architecture, situating it at the intersection
of theology, art, and spatial experience (Balthasar, 1982).

2. RESEARCH ISSUES

The research issues addressed in this study focus on the role of art in contemporary sacred
interiors and its significance in the process of shaping the meaning of space and the users’
liturgical experience. The starting point is the assumption that sacred art is not merely
an aesthetic element, but performs the function of a carrier of theological, symbolic, and
existential content, becoming embedded in the structure and logic of liturgical space.
In particular, the analysis examines the tension between the traditional understanding
of sacred art — rooted in theology, liturgy, and Christian symbolism — and contemporary
forms of artistic expression, often operating through abstraction, formal reduction, and the
autonomy of artistic language. This tension appears as a dichotomy between art grounded in
theological message and art of a formal and aesthetic character, which is not always legible
in a liturgical context.

The analysis also takes into account the role of the creators’ attitude — architects and
artists — understood as a conscious reference to the dimension of sacrum. It is assumed
that the degree of integration between architecture and art, and their ability to build spatial
narrative, are related to the coherence between creative intention and its material and
emotional expression. In this approach, it is also important to recognise the recipient and
the empathetic orientation of the means of expression.

In reflection on the condition of contemporary sacred art, an important place is occupied
by the teaching of John Paul Il, who emphasised the artist’s special role as a co-participant in
the act of creation and pointed to the vocational character of artistic activity, as well as the
need to restore art’s capacity to express transcendence (Jan Pawet I, 1999).

A similar position is taken by Joseph Ratzinger, who in his reflections on liturgy emphasised
the need to subordinate art to its inner logic and to ground it in the tradition of the Church.
In his view, a work of sacred art cannot be merely an autonomous artistic statement;
it should lead towards the experience of mystery and the presence of God (Ratzinger, 2002).
In this context, sacred art appears as a particular medium mediating between the material
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and the transcendent — as a visible sign of an invisible reality. Its function is not limited to
representation, but consists in making present a meaning that exceeds immediate sensory
experience. In this sense, art constitutes an integral element of sacred space, co-creating its
narrative, structure, and spiritual dimension. The issues addressed here therefore belong to
a broader discourse on the transformations of sacred art after the Second Vatican Council, in
which questions of inculturation, the relationship between tradition and modernity, and the
role of art as a medium of theological communication and the experience of sacrum remain
central (Ratzinger, 2002; Balthasar, 1982).

3. STATE OF RESEARCH

The issues surrounding contemporary sacred architecture and sacred art in Poland are
developed within interdisciplinary research encompassing architectural theory, art history,
and theological reflection on liturgical space. A key point of reference remains Sacrosanctum
Concilium, which set the direction for the transformation of sacred architecture after
the Second Vatican Council, emphasising the importance of spatial clarity and the active
participation of the faithful in the liturgy. An important strand of research concerns the
semantic and narrative dimension of architecture, developed by Anna Maria Wierzbicka
and continuing the tradition of research at the Warsaw University of Technology initiated
by Konrad Kucza-Kuczynski. In this approach, architecture is treated as a narrative structure
communicating meanings through layout, light, and form. Questions concerning the identity
of contemporary sacred architecture and its relationship with tradition are addressed by
Konrad Kucza-Kuczynski and Jerzy Uscinowicz, who point to the role of symbol, light, and
spatial composition in shaping liturgical space. These themes are further developed in
analyses of architectural realisations, including the work of Stanistaw Niemczyk, interpreted
as an attempt to combine tradition with modern forms of expression, as well as in the
studies of Wojciech Kosinski concerning transformations in contemporary architecture
within a social and cultural context.

An important area of research concerns the relationship between art and sacred
architecture. Andrzej Mikulski, Katarzyna Gil-Wgsowicz, and Jan Rabiej analyse the tension
between the autonomy of the artistic work and its liturgical function, pointing to the problem
of the loss of legibility of symbolic meaning and the need to reconnect art with sacred
space. The transformation of contemporary sacred architecture in Poland is addressed by
Mariusz Szajda. A significant contribution to research on sacred architecture is also made
by the academic environment of the Cracow University of Technology, represented by
Beata Malinowska-Petelenz, Dominika Dtugosz, and Andrzej Biatkiewicz, whose publications
focus on contemporary trends in sacred architecture and the transformation of the church
form. An important complement to architectural research consists in studies in the field of



A.M. Wierzbicka, R.Stanczyk

liturgical theology and sacred art by Bogdan Nadolski and Henryk Nadrowski, who underline
the importance of liturgy as a source of spatial formation and the role of symbolism in its
structure. Reflection on the theological and iconographic dimension of art is developed by
Bishop Michat Janocha. In addition, the research of Mateusz Srodor and Hanna Dabrowska
focuses on sacred art and its impact on the user, situating itself within the phenomenological
tradition also represented by Juhani Pallasmaa.

Despite the broad scope of existing studies, there remains a research gap concerning
a holistic account of the relationship between architecture and art from a narrative and
experiential perspective, integrating the analysis of form, meaning, and the perception of
sacred space.

4. RESEARCH METHODOLOGY

The research conducted is based on a qualitative research approach, appropriate to analyses
of architecture and art in a humanistic framework, whose aim is to capture the relationship
between architectural form and figurative art in contemporary sacred buildings.

The primary method is the case study, covering the analysis of five selected sacred
buildings erected in Poland after the Second Vatican Council. The selection of cases was
purposive and based on the criterion of the presence and distinctness of figurative art of
an iconographic character, including art inspired by the Byzantine tradition, as an important
element co-creating sacred space.

The analysed realisations reveal diverse strategies for shaping the relationship between
architecture and art, exposing the tension between modernist formal reduction and the
presence of works referring to iconographic and figurative traditions.

The cases are analysed in accordance with the narrative method, based on the
interpretation of space as a sequence of user experiences, taking into account both
perceptual and symbolic aspects (Wierzbicka, 2013). In this approach, architecture is treated
as a narrative structure leading the recipient through a specific arrangement of meanings.

This method is based on the analysis of the object through a set of recurring elements,
including: authorship and the conceptual assumptions of the project, historical, social,
and cultural conditions, location and the relationship of the building to its surroundings,
the function of the building and its spatial expression, spatial structure and liturgical
arrangement, the manner in which the user is guided through the space, the relationship
between architecture and art, the character of figurative art (painting, stained glass, mosaic),
and the narrative function understood as the construction of a sequence of meanings
leading to the experience of sacrum.

The analysis is supplemented by a phenomenological approach, focusing on the user’s
experience of space and its sensory and emotional impact (Pallasmaa, 2012; Norberg-Schulz,
1971; 1980).
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In this approach, sacred space is studied as a perceptual environment in which such
factors as light, colour, scale, material, and the presence of figurative art play an important
role, influencing the shaping of atmosphere and the experience of sacrum.

In addition, an analysis of art in the context of cultural development was applied, taking
into account transformations in artistic language and its relationship with tradition. In this
approach, the figurative art present in the analysed buildings is interpreted as an element
embedded in a broader cultural process, encompassing the tension between modernism
and a return to forms rooted in iconographic and Byzantine tradition.

This analysis makes it possible to grasp the significance of art not only as a component of
architectural space, but also as a carrier of cultural and religious continuity.

The methodology adopted makes it possible to analyse sacred architecture as a medium
of meaning in which architecture and figurative art interact, creating a system of influence on
the user both at the level of spatial composition and spiritual experience, while also situating
themselves within a broader context of reflection on the role of beauty and form in liturgy.

5. CASE STUDIES

Selected examples of modernist sacred architecture in Poland reveal diverse modes of
coexistence with the tradition of figurative art, forming the basis for an analysis of the
tension between the reduction of form and the presence of visual theological message.
The selection of buildings was purposive and determined by their representativeness and
cognitive value, with particular emphasis on the presence of figurative art referring to
iconographic and Byzantine traditions.

The following buildings were analysed:

e Church of the Holy Spirit in Tychy (1978-1982), architect: Stanistaw
Niemczyk, paintings: Jerzy Nowosielski;

e Church of the Holy Name of the Blessed Virgin Mary in Miedzylesie (1993-
1997), architects: Stefan and Halina Drewiczewski, Krzysztof Mycielski, interior
design: Dariusz Hyc, Mateusz Srodon, decorative frescoes: Mateusz Srodon;

e Church of St Teresa of the Child Jesus in Warsaw-Wtochy (1946—1965), architect:
Stefan Kozinski, later interior modernisation: Fr Henryk Miastowski, mosaics:
Zbigniew toskot;

e Temple of Divine Providence in Warsaw (2002-2016), architects: Lech Szymborski,
Wojciech Szymborski, sculpture of the Risen Christ executed under the direction of
Adam Myjak;

e Dominican Monastery Complex in Stuzew, Warsaw (1979-1983), architect: Wtadystaw
Pienkowski, continuation: Stanistaw Niemczyk, artworks: Jerzy Nowosielski, Mateusz
Srodon.
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5.1. CASESTUDY 1

Church of the Holy Spirit in Tychy (1978-1982)
architect: Stanistaw Niemczyk, paintings: Jerzy Nowosielski
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Fig. 1. Interior of the Church of the Holy Spirit in Tychy. Centrally placed is the icon of the Virgin Mary
Oranta; 2023. All icons were painted by Jerzy Nowosielski. Photo by A.M. Wierzbicka

The Church of the Holy Spirit in Tychy (1978-1982), designed by Stanistaw Niemczyk,
with a painting programme by Jerzy Nowosielski, constitutes an example of a realisation
in which the application of the narrative method (Wierzbicka, 2013) makes it possible to
capture the relationships between architecture, art, and the experience of sacrum.

The building, located in the Zwakdéw district within a residential estate structure,
functions as a local community centre. Its construction falls within the period of post-
-conciliar transformations, during which both liturgical space and the role of art in shaping it
were redefined. Niemczyk sought to create a comprehensive work integrating architecture
and art. An expression of this approach was the invitation extended to Jerzy Nowosielski,
who in 1982 developed a cycle of figurative polychromes inspired by the tradition of the
Byzantine icon.

The relationship between the architect and the artist may be interpreted as a meeting of
two distinct yet complementary creative perspectives. The collaboration between Stanistaw
Niemczyk and Jerzy Nowosielski does not consist merely in juxtaposing architecture and
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painting, but leads to their integration within a single structure of meaning. Nowosielski,
an artist open to contemporary art and at the same time an Orthodox theologian, treated
the image as a theological medium (Czerni, 2025). Niemczyk, in turn, shaped the experience
of sacrum through the symbolic organisation of space and light (Kucza-Kuczynski, Mroczek,
1991). Their cooperation may therefore be interpreted as a dialogue between two languages
that complement one another.

The tent-like form of the church and its austere wooden interior, devoid of classical
window openings, create a concentrated and introspective space. The single-space
layout is subordinated to a clearly defined liturgical axis. The spatial narrative is based
on concentration and guiding the user towards the interior. The rhythm of figurative
representations and the limitation of formal means direct attention towards meanings,
relegating form itself to the background. The introduction of the painted layer is not
supplementary in character. Art completes the architecture, strengthening its structure
of meaning. The communal space is hierarchically shaped as a place of liturgy and
the experience of sacrum. The narrative function of art here consists in constructing
a sequence of meanings leading towards spiritual experience. Through representations of
saints and prophets, a coherent theological narrative is created (Czerni, 2025).

The realisation in Tychy constitutes a unique example of the meeting between
architecture and art resulting from the dialogue between Niemczyk and Nowosielski.
The result is a space of exceptional symbolic impact?.

The Church of the Holy Spirit in Tychy is regarded as one of the most outstanding
works of contemporary sacred architecture in Poland. It fully realises the assumptions of
the Second Vatican Council through the integration of liturgical, communal, and artistic
space. It demonstrates a new role for art — not as decoration, but as an element co-
-creating meaning.

This realisation also points to the anthropological dimension of sacred space. Human
beings, as corporeal entities (Pallasmaa, 2012; Norberg-Schulz, 1971; 1980), require not
only abstract form, but also visual and figurative representation referring to the mystery of
the Incarnation.

An important element of the composition is the sacred axis, constructed through the
relationship between the image of the Virgin Mary Oranta and the tabernacle, additionally
emphasised by top lighting (fig. 1). The integration of light, image, and architecture
strengthens the symbolic dimension of the space and constitutes one of the fullest examples
of the narrative shaping of a sacred interior (Wierzbicka, 2013).

2 This was one of the first projects of such scale in Nowosielski’s oeuvre. Initially, the artist was
apprehensive about working on monumental polychrome decorations; however, taking on this
challenge opened a new phase in his sacred artistic practice and marked the beginning of a long-
-term collaboration with Niemczyk. One of the later outcomes of this partnership was, among
others, the cross in the Dominican Monastery in Warsaw’s Stuzew district (Case study 5).
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In the analysed case, the tension between the language of modernist architecture and
the need for meaning becomes apparent. Architecture deprived of a symbolic layer remains
an incomplete structure. Only in combination with figurative art does it regain the ability to
communicate content and become a space rooted in human experience and salvation history.

The declarative religiosity of the authors introduces coherence between creative intention
and its material expression. Architecture and figurative art become carriers of meanings
whose source lies in personal experience and the interpretation of transcendent reality.

5.2. CASE STUDY 2

Church of the Holy Name of the Blessed Virgin Mary in Miedzylesie (1993-1997)
architects: Stefan and Halina Drewiczewski, Krzysztof Mycielski,
interior design: Dariusz Hyc, decorative frescoes: Mateusz Srodon

The Church of the Holy Name of the Blessed Virgin Mary in Miedzylesie, located in
the outskirts of Warsaw, is situated within the former village of Kaczy Dét. The dynamic

Fig. 2. Church of the Holy Name of the Blessed Virgin Mary in Miedzylesie; 2026. A consistently
designed interior by architect Dariusz Hyc and Mateusz Srodor, the creator of icons painted on
sandstone. Photo by J. Pienkowski
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urban development of the area led to the establishment of the parish community in 1985.
The need to create a larger space for worship led to the decision to adapt an existing
technical structure — a military hangar.

The relocation of the structure and its transformation into a sacred space constituted
both a structural and a functional-aesthetic challenge.

Architects Stefan and Halina Drewiczewski and Krzysztof Mycielski used the existing
arched structure of the hangar, creating a single-space nave without column divisions. This
produced a communal space of great clarity and openness. The artistic layer — developed by
Dariusz Hyc and Mateusz Srodon -includes an extensive pictorial programme inspired by early
Christian and Byzantine traditions, including monumental frescoes executed on sandstone.

An important aspect of the process of creating the building is its votive character — the
architectural design was prepared by young architects as a form of gratitude for completing
their studies (Parafia Miedzylesie, 2004). This gives the realisation an additional dimension,
indicating the personal involvement of the creators and the intentional character of the
design act, extending beyond standard professional conditions.

What is striking is the consistent use of sandstone as both a construction material and
a carrier of the artistic layer. Within its structure, alongside figurative painting inspired by the
tradition of the icon, there are also incised signs and inscriptions. This broadens the range
of expressive means and introduces an additional semantic level. Sandstone thus performs
structural, aesthetic, and semantic functions, becoming a medium integrating architecture
and art. The result is a high degree of coherence and homogeneity within the interior.

The single-nave interior, with a clearly marked transept and a naturally lit presbytery,
creates a hierarchical and coherent spatial arrangement subordinated to the liturgical axis.
Light admitted through large glazed surfaces, together with the contrast between the raw
whiteness of the structure and the warm stone of the presbytery, directs attention towards the
liturgical centre. The geometry of the space encourages the faithful to gather around the altar.

The relationship between architecture and art is not supplementary, but co-creative.
Painting not only complements architecture, but also participates in the organisation of its
meaning. It reinforces the legibility of the theological message and orders the perception of
space. The narrative function of art here consists in constructing a sequence of meanings
leading to the experience of sacrum (Wierzbicka, 2013).

Behind the altar is a central representation of the Virgin Mary Oranta in the type of
the Sign (Znameniye), which organises the entire composition. Around it unfolds a narrative
— scenes of the Baptism of Christ, motifs of the manger and the empty tomb, as well as
images of prophets and archangels. Together they form a clear narrative of salvation
history. They articulate, through the visual and symbolic language of the icon, elements of
spirituality characteristic of the Roman Catholic Church (Srodor, 2018).

In the analysed case, the tension between the austere modernist spatial structure
resulting from the adaptation of the hangar and the figurative iconographic programme
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inspired by Byzantine and early Christian tradition is particularly evident. This leads to
the emergence of a hybrid space in which architecture and art complement one another.
The transformation of a technical structure into a sacred space is at once a challenge
and proof of the possibility of reinterpretation through the assignment of new symbolic
meaning. The pictorial programme employed, deeply rooted in tradition, makes it possible
to communicate theological content more fully and responds to the need for imagery and
figuration in the religious experience of contemporary human beings (Nowakowski, 2019).

At the same time, the process of creating the building reveals that sacred architecture
is not merely the result of formal decisions. It is the outcome of the creators’ involvement,
the intentionality of action, and collaboration within an environment in which architectural,
artistic, and communal perspectives meet. As Mateusz Srodori noted in an interview for
Teologia Polityczna (2023), “the process of creating a sacred work is not individual in
character, but depends on the cooperation of many actors: the artist, the recipients,
the clergy, and the community environment.”

5.3. CASE STUDY 3

Church of St Teresa of the Child Jesus in Warsaw-Wtochy (1946-1965)
architect: Stefan Kozinski, later interior modernisation: Fr Henryk Miastowski, mosaics:
Zbigniew toskot

The church, designed by Stefan Kozinski immediately after the Second World War, was
built in stages — from the blessing of the foundations in 1947, through the start of use in
1953, to its consecration in 1965. The main transformations of the interior took place in the
1980s on the initiative of Fr Henryk Miastowski, who introduced an artistic layer comprising
mosaics by Zbigniew toskot. The Church of St Teresa of the Child Jesus is an example of
a realisation in which the integration of architecture with monumental mosaic art plays an
important role in co-creating the meaning of sacred space.

The church functions within the urban structure of Warsaw-Wtochy as an important
element of the local parish community. Its transformations in the second half of the twentieth
century form part of the broader context of the use of mosaic decoration in Poland, when it
was treated as a means of humanising architecture and as an aesthetic form of impact on the
recipient. In the present case, however, the mosaic does not serve a decorative function, but
constitutes a conscious element co-shaping the character of the place. Although composed
of small elements, in the user’s perception it achieves a monumental scale, corresponding to
the massing of the building. The passage from the micro-scale of the element to the macro-
-scale of impact strengthens the relationship between art and architecture and underscores
the role of decoration as an element co-creating space.

The mosaics by Zbigniew toskot (figs. 3 and 4) are situated at the intersection of sacred
art and the tradition of monumental architectural decoration.
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Fig. 3. Interior of the Church of St Teresa of the Fig. 4. Interior of the Church of St Teresa of
Child Jesus in Warsaw-Wtochy with mosaics by the Child Jesus in Warsaw-Wtochy; 2024.
Zbigniew toskot; 2024. Behind the main altar, the  The mosaic by Zbigniew toskot refers to the
Latin inscription “Accipite et...” is incorporated biblical scene of the baptism of Jesus, but the
into the mosaic, which in translation means: coat of arms with the eagle and the group of
“Take and eat of it, all of you, for this is My Body, knights direct the viewer’s thoughts towards
and this is the Chalice of My Blood.” Photo by the baptism of Poland.

A.M. Wierzbicka Photo by A.M. Wierzbicka

Architecture organises liturgical space in a clear and hierarchical manner, preparing it for
the presence of the artistic work. An important role is played by the way the user is guided
and by the relationships established between the individual zones of the interior.

The mosaic, through its polychromy, durability, and strong visual impact, accentuates
selected fragments of space and orders their perception. It strengthens the legibility of the
layout and directs the user’s attention towards places of particular liturgical significance.

The relationship between architecture and art is co-creative in character. The mosaic
does not function as ornament, but becomes a carrier of symbolic and religious content
embedded in the structure of space. The narrative function of art consists in constructing
a sequence of meanings leading to the experience of sacrum. The presence of the mosaic,
rooted in the tradition of sacred art, strengthens the symbolic dimension of the interior and
its emotional impact (Nowakowski, 2019).
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In the analysed case, it is particularly significant that the mosaic as an artistic medium
combines tradition with modernity. Its use may be interpreted as a continuation of historical
forms of expression and, at the same time, as a conscious embedding of art within the space
of contemporary liturgy. The church in Warsaw-Wtochy is an example in which the artistic
layer is not an addition, but a constitutive element of the meaning of sacred space.

5.4. CASE STUDY 4

Temple of Divine Providence in Warsaw (2002-2016)
architects: Lech Szymborski, Wojciech Szymborski, sculpture of the Risen Christ executed
under the direction of Adam Myjak

Fig. 5. Temple of Divine Providence in Warsaw; 2025. The variety of elements forming the interior
decoration is noteworthy. Photo by A.M. Wierzbicka
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The Temple of Divine Providence, designed by Lech and Wojciech Szymborski,
constitutes one of the most important contemporary sacred realisations in Poland,
distinguished by its monumental and symbolic character. Located on the Wilanéw
Meadows, it serves as a spatial dominant organising the urban structure of an intensively
developing district of Warsaw.

The origin of the building is historical in character — it refers to the idea of a national
votive offering made in thanksgiving for the adoption of the Constitution of 3 May.
The construction of the Temple after 1989 materialised this idea in contemporary
conditions. The two-part building, with a rectangular light-coloured base, is crowned
by a copper-clad dome. The layout, based on a Greek-cross plan, organises the interior
around the liturgical axis.

At the same time, the scale of the space may lead to a dispersion of perception and
a weakening of the legibility of hierarchy. The monumental entrance and the vertical,
centralised layout do not always direct attention unambiguously towards the liturgical centre.

An important element of the earlier arrangement of the presbytery was also the Paschal
Cross designed by Hanna Dabrowska-Certa, referring to early Christian tradition and the
symbolism of the Paschal mystery (Centrum Opatrznosci Bozej, n.d.). The form of the cross
combined the motif of passion and resurrection in a single sign, in keeping with the post-
-conciliar understanding of the liturgy as participation in the Paschal mystery (Ratzinger,
2019). In the current arrangement of the interior, the cross no longer serves as the spatial
dominant, having been replaced by the monumental figure of the Risen Christ suspended
above the presbytery. This change affected the organisation of the symbolic axis of the
interior and the perception of the main liturgical centre.

The analysis indicates that the artistic layer of the temple developed in stages, and
that the relationship between architecture and art remains an open process. A significant
element of the current interior is the monumental figure of the Risen Christ, completed
in 2023 by a team from the Academy of Fine Arts under the direction of Adam Myjak.
The sculpture, approximately 8 metres in height, was suspended at a height of approximately
17 metres, introducing a strong axial accent (Centrum Opatrznosci Bozej, 2023).

It may be hypothesised that, in the original architectural conception, the role of art was
not sufficiently defined as a constitutive element of sacred space. The artistic layer remains
only partially developed, and through its staged implementation the architecture functions
in part as a structure that is semantically incomplete. Finally, the narrative function of art
is considered, understood as the construction of a sequence of meanings leading to the
experience of sacrum (Wierzbicka, 2013) —in this case, this narrative is weakened by the lack
of a clear, coherent iconographic programme.

The monumental scale of the building, resulting from its function as a national sanctuary,
gives it a representative character while simultaneously weakening its intimate sacred
dimension. As a result, tensions emerge between scale, form, and the symbolic layer.
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The analysed realisation reveals the difficulties involved in shaping contemporary sacred
architecture, in which the relationship between architecture and art is not always resolved
at the design stage, but remains an open process developing over time.

The introduced sculpture becomes an element complementing the semantic structure
of the space, which architecture does not define in an unequivocal manner. Art assumes
the function of building a spatial narrative, ordering the perception of the interior and
strengthening its symbolic dimension.

5.5. CASE STUDY 5

Dominican Monastery Complex in Stuzew, Warsaw (1979-1983)
architect: Wtadystaw Pienkowski, continuation: Stanistaw Niemczyk, artworks: Jerzy
Nowosielski, Mateusz Srodon

Fig. 6. Interior of the Dominican Monastery Complex in Stuzew, Warsaw; 2023. A modernist reference
to Gothic architecture. The rhythm of the structure leads towards the cross by Jerzy Nowosielski.
Photo by A.M. Wierzbicka
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The use of the narrative method makes it possible to present the Dominican Monastery
Complex in Stuzew as a space in which architecture and art co-create a structure of meanings
leading the user towards the experience of sacrum. The interpretation takes into account
both the perceptual and symbolic dimensions, situating itself within the understanding
of architecture as spatial narrative (Wierzbicka, 2013) and the phenomenological
understanding of spatial experience (Pallasmaa, 2012; Norberg-Schulz, 1971; 1980).

The church and monastery are embedded in the structure of a residential estate, creating
an open space conducive to encounter and community. The genesis of the complex dates back
to the Dominican initiative of the interwar period, but its realisation took place only in the post-
-conciliar period, which made possible the development of new forms of sacred architecture.

The author of the church design is Wtadystaw Piertkowski (1982—-1983), who, remaining
within the sphere of modernism, shaped the space through the reduction of form and the
elimination of distracting elements, aiming to create a place of concentration (fig. 6). This
project was one of his last realisations — the architect did not live to see the completion of
the building. After his death, the implementation and further development of the concept
were taken over by Stanistaw Niemczyk, who continued the idea of a space of concentration
and, in 2006, also designed the Chapel of Our Lady of the Rosary.

The interior of the church is characterised by a synthetic form in which an important role
is played by light and the articulation of space through the rhythm of reinforced-concrete
ribs, giving it a dynamic, vertical character. The spatial structure is subordinated to a clear
liturgical axis leading towards the presbytery, which constitutes the culminating point of the
entire composition. The spatial narrative is based on the gradual introduction of the user
— from more open zones towards the concentrated liturgical centre (Eliade, 1996).

The relationship between architecture and art is of crucial importance and, in this case,
takes the form of close cooperation. A particularly important role is played by the crucifix
by Jerzy Nowosielski (fig. 7), one of the most significant elements of the composition and
at the same time the culmination of his search for “eschatological realism”. Nowosielski’s
work, shaped under the influence of experiences derived from contact with the Orthodox
icon — especially from the early formative years connected with the Pochayiv Lavra and
the icon collections in Lviv — constitutes an attempt to overcome the dualism between
sacrum and profanum, corporeality and spirituality. His pictorial language, combining formal
simplification, geometricisation, and intensity of colour with the Byzantine tradition, finds in
the architectural space an appropriate context, allowing theological meanings to resonate
fully (Czerni, 2025; Porebski, 2003).

The artistic layer was supplemented by later works by Mateusz Srodon, which further
develop the iconographic language present in the space (Srodon, 2005). Their character is
not dominant, but they are embedded in the existing semantic structure, preserving the
continuity of visual narrative. An example is the icon of St Dominic in the reliquary chapel,
which constitutes an element co-creating the space of prayer and worship (fig. 8).
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Fig. 7. Interior of the Dominican Monastery Fig. 8. Interior of the Dominican Monastery
Complex in Stuzew, Warsaw; 2023. Cross by Jerzy Complex in Stuzew, Warsaw; 2023. Icon of St
Nowosielski. Photo by A.M. Wierzbicka Dominic in the reliquary chapel painted by

Mateusz Srodori. Photo by A.M. Wierzbicka

It is significant that the presence of works by different authors does not lead to
a dispersion of meanings, but, thanks to their shared reference to the icon tradition, allows
the coherence of the interior’s artistic language to be preserved. The space is shaped over
time through successive interventions that remain in a relationship of dialogue and continuity.

The function of the complex reveals itself in its multidimensional character — as a place of
liturgy, contemplation, teaching, and encounter. Art does not perform a decorative function
here, but organises the perception of space and leads the user towards the experience
of sacrum. Nowosielski’s crucifix constitutes the central point of this narrative, focusing
attention and giving the space a theological dimension, while later works develop and
deepen this structure of meanings.

The Dominican complex in Stuzew is an example of a particularly successful synthesis
of architecture and art, in which modernist formal reduction is completed by figurative
representations deeply rooted in the Christian tradition. In this sense, art not only organises
the perception of space, but also introduces the user into the experience of sacrum,
demonstrating the possibility of a creative dialogue between modernity and tradition and
confirming the continued relevance of Nowosielski’s search for the depiction of “transformed
reality” as a fundamental dimension of sacred art.
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6. SUMMARY

The analyses conducted confirm that art in contemporary sacred interiors is not limited to
a decorative function, but constitutes an important element organising space, its meanings,
and the manner in which it is perceived by the user. In the analysed realisations, the
relationship between architecture and art reveals itself as a complex interaction of spatial
form, light, material, and image, leading to the construction of a legible sacred narrative.
Particular significance is attributed to figurative art, especially that inspired by the tradition
of the icon, which strengthens the clarity of the theological message and introduces the
recipient into the experience of sacrum. The application of the case study method and
narrative analysis made it possible to capture various models of the relationship between
art and architecture. The analysed buildings demonstrate both realisations in which art has
been harmoniously integrated into the structure of the interior and co-creates its identity, as
well as examples in which this relationship remains limited or develops gradually over time.
The research results indicate that the presence of a coherent artistic programme contributes
to increasing the legibility of liturgical space, strengthening its symbolic dimension, and
fostering a deeper spiritual experience.

7. FINAL CONCLUSIONS

Contemporary sacred architecture requires reflection on the place of art as an important
and integrated component of liturgical space. The conducted research demonstrates that
art becomes a fully valuable element of space when it does not function as an autonomous
addition, but remains rooted in the logic of place, liturgy, and theological tradition. Its role
consists not only in the aesthetic enrichment of the interior, but above all in co-creating the
meaning of space and mediating between the material and the transcendent.

The analysed examples confirm that figuration, symbol, and references to Christian
tradition continue to remain important elements of contemporary sacred art. They make
it possible to overcome the limitations of spaces dominated by abstract formal reduction
and may restore architecture’s capacity to communicate religious meanings. This becomes
particularly evident where architecture and art create a coherent narrative language leading
the user towards the experience of sacrum.

Ultimately, it may be concluded that the role of art in contemporary sacred interiors lies
in integrating the aesthetic, liturgical, and theological dimensions. It is precisely through art
that sacred space may acquire or strengthen its symbolic legibility, spiritual depth, and ability
to build relationships between modernity and tradition. The integration of architecture and
art also remains connected with the attitude of the creators. Their conscious reference to the
dimension of sacrum may influence the coherence and authenticity of artistic expression.



1. WSTEP

Wspotczesna architektura sakralna stanowi obszar intensywnych przemian formalnych i zna-
czeniowych, w ktérych szczegdlng role odgrywa sztuka jako integralny komponent przestrze-
ni. Przemiany te, zapoczatkowane m.in. przez Sob6r Watykanski I, doprowadzity do rede-
finicji funkcji przestrzeni liturgicznej oraz sposobdw jej ksztattowania. W ich nastepstwie
dostrzezono role sztuki sakralnej jako istotnego i integralnego elementu organizujgcego
przestrzen liturgiczng. Odzyskata swoj pierwotny wymiar — nie tylko estetyczny, lecz przede
wszystkim symboliczny i teologiczny — przestajgc by¢ wytgcznie elementem dekoracyjnym,
a stajac sie nosnikiem znaczen oraz narzedziem organizacji przestrzeni liturgicznej (Ratzin-
ger, 2002). W Ogdlnym wprowadzeniu do Mszatu rzymskiego (OWMR) zwrécono uwage na
liturgiczny i integralny charakter wystroju wnetrza: ,Natura i piekno miejsca oraz urzadzenie
wnetrza winny sprzyjaé¢ poboznosci i ukazywad sSwietos¢ sprawowanych misteridéw” (Inicja-
tywa Ewangelizacyjna ,WejdZmy na Szczyt”, n.d.). W tym kontekscie istotne staje sie roz-
réznienie pomiedzy sztuka sakralng a szerzej rozumiang sztuka religijng. Sztuka sakralna,
zakorzeniona w liturgii, ukierunkowana jest na objawienie rzeczywistosci transcendentnej
i uczestnictwo w misterium, podczas gdy sztuka religijna moze ograniczac sie do przekazu te-
matycznego badz ekspresji indywidualnej. Jak wskazuje Joseph Ratzinger, autentyczna sztuka
sakralna powinna prowadzi¢ do spotkania z tajemnicg i stanowi¢ odbicie obecnosci Boskiej,
wymagajac tym samym szczegdlnej dyscypliny formalnej i teologicznej adekwatnosci.
Wspotczesne realizacje sakralne ukazujg jednak ztozone napiecie pomiedzy tradycjg a no-
woczesnymi tendencjami artystycznymi. Z jednej strony obserwuje sie zjawisko eksperymen-
tow formalnych, w ktérych sztuka ulega autonomizacji i bywa redukowana do funkcji este-
tycznej, tracac swéj wymiar symboliczny. Z drugiej zas dostrzegalna jest wyrazna tendencja
do powrotu do Zrddet, przejawiajgca sie ponownym zainteresowaniem tradycyjnymi formami
wyrazu, w tym przede wszystkim ikong jako uprzywilejowanym medium teologicznym. Ikona,
rozumiana nie jako obraz w sensie estetycznym, lecz jako ,,okno ku transcendencji”, stanowi
jeden z najpetniejszych przyktadow integracji sztuki i teologii oraz modelowy punkt odniesie-
nia dla wspétczesnych poszukiwan w zakresie sztuki sakralnej (Balthasar, 1982). Wspoétczesne
realizacje sakralne ukazujg zatem ztozone relacje pomiedzy architekturg a sztukg, manifestu-
jace sie zaréwno na poziomie kompozycji przestrzennej, jak i doswiadczenia uzytkownika.
W tym kontekscie wyjatkowego znaczenia nabiera analiza sposobow, w jakie elementy ar-
tystyczne wspoéttworza narracje przestrzeni oraz wptywajg na percepcje i przezycie sacrum,
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rozumiane jako doswiadczenie wielozmystowe i egzystencjalne (Pallasmaa, 2012; Norberg-
-Schulz, 1971; 1980). Jednoczesnie dynamika przemian jezyka sztuki sakralnej wpisuje sie
w szersze zjawisko inkulturacji, polegajgce na poszukiwaniu adekwatnych form wyrazu dla
wspotczesnego doswiadczenia religijnego przy jednoczesnym zachowaniu ciggtosci tradycji.
Problem ten pozostaje jednym z kluczowych wyzwan wspotczesnej architektury sakralne;j,
sytuujac ja na styku teologii, sztuki i doswiadczenia przestrzeni (Balthasar, 1982).

2. PROBLEMATYKA BADAN

Problematyka niniejszych badan koncentruje sie wokét roli sztuki we wspoétczesnych wne-
trzach sakralnych oraz jej znaczenia w procesie ksztattowania sensu przestrzeni i doswiad-
czenia liturgicznego uzytkownikow. Punktem wyijscia jest zatozenie, iz sztuka sakralna nie
stanowi jedynie elementu estetycznego, lecz petni funkcje nosnika tresci teologicznych,
symbolicznych oraz egzystencjalnych, wpisujac sie w strukture i logike przestrzeni liturgicz-
nej. W szczegdlnosci analizie poddano napiecie pomiedzy tradycyjnym rozumieniem sztuki
sakralnej — zakorzenionej w teologii, liturgii oraz symbolice chrzescijariskiej — a wspotczes-
nymi formami ekspresji artystycznej, czesto operujgcymi abstrakcjg, redukcjg formy oraz
autonomig jezyka artystycznego. Napiecie to ujawnia sie jako dychotomia pomiedzy sztuka
zakorzeniong w przekazie teologicznym a sztuka o charakterze formalnym i estetycznym,
ktdra nie zawsze pozostaje czytelna w kontekscie liturgicznym.

W analizie uwzgledniono réwniez role postawy twoércéw — architektéw i artystow — rozu-
mianej jako Swiadome odniesienie do wymiaru sacrum. Przyjmuje sie, ze stopien integracji
architektury i sztuki oraz ich zdolno$¢ do budowania narracji przestrzennej pozostajg w re-
lacji ze spdjnoscia pomiedzy intencja twdrczg a jej materialnym i emocjonalnym wyrazem.
W tym ujeciu istotne staje sie rdwniez dostrzezenie odbiorcy i empatyczne ukierunkowanie
srodkéw wyrazu.

W refleksji nad kondycjg wspdtczesnej sztuki sakralnej istotne miejsce zajmuje nauczanie
Jana Pawta I, ktory podkresla szczegdlng role tworcy jako wspdtuczestnika aktu stworczego
oraz wskazuje na powotaniowy charakter dziatalnosci artystycznej, a takze na potrzebe przy-
wrdcenia sztuce zdolnosci wyrazania transcendencji (Jan Pawet Il, 1999).

Podobne stanowisko zajmuje Joseph Ratzinger, ktéry w swoich rozwazaniach nad liturgig
podkresla koniecznos¢ podporzgdkowania sztuki jej wewnetrznej logice oraz zakorzenienia
w tradycji KoSciota. W jego ujeciu dzieto sztuki sakralnej nie moze by¢ jedynie autonomiczng
wypowiedzig artystyczna, lecz powinno prowadzi¢ ku doswiadczeniu misterium i obecnosci
Boga (Ratzinger, 2002). W tym kontekscie sztuka sakralna jawi sie jako wyjatkowe medium
posredniczgce pomiedzy tym, co materialne, a tym, co transcendentne — jako widzialny
znak niewidzialnej rzeczywistosci. Jej funkcja nie ogranicza sie do przedstawienia, lecz pole-
ga na uobecnianiu sensu, ktory przekracza bezposrednie doswiadczenie zmystowe. W tym
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znaczeniu sztuka stanowi integralny element przestrzeni sakralnej, wspdttworzac jej narracje,
strukture oraz wymiar duchowy. Podejmowana problematyka wpisuje sie zatem w szerszy
dyskurs dotyczgcy przemian sztuki sakralnej po Soborze Watykanskim II, w ktérym kluczowe
pozostajg kwestie inkulturacji, relacji miedzy tradycjg a wspdtczesnoscig oraz roli sztuki jako
medium komunikacji teologicznej i doswiadczenia sacrum (Ratzinger, 2002; Balthasar, 1982).

3. STAN BADAN

Problematyka wspotczesnej architektury i sztuki sakralnej w Polsce rozwijana jest w ra-
mach badan interdyscyplinarnych, obejmujacych teorie architektury, historie sztuki oraz
refleksje teologiczng nad przestrzenia liturgiczng. Kluczowym punktem odniesienia pozo-
staje Sacrosanctum Concilium, ktéra wyznaczyta kierunki przemian architektury sakralnej
po Soborze Watykanskim I, podkreslajgc znaczenie czytelnosci przestrzeni oraz aktywnego
uczestnictwa wiernych w liturgii. Istotny nurt badan stanowi refleksja nad znaczeniowym
i narracyjnym wymiarem architektury, rozwijana przez Anne Marie Wierzbicka, kontynu-
ujaca tradycje badan srodowiska Politechniki Warszawskiej zapoczatkowang przez Konrada
Kucze-Kuczynskiego. W ujeciu tym architektura traktowana jest jako struktura narracyjna,
komunikujgca znaczenia przez uktad, swiatto i forme. Zagadnienia tozsamosci wspotczesnej
architektury sakralnej oraz jej relacji z tradycjg podejmujg Konrad Kucza-Kuczynski oraz Jerzy
Uscinowicz, wskazujgc na role symbolu, swiatta i kompozycji przestrzennej w ksztattowaniu
przestrzeni liturgicznej. Watki te znajduja rozwiniecie réwniez w analizach realizacji archi-
tektonicznych, w tym twdrczosci Stanistawa Niemczyka, interpretowanej jako proba taczenia
tradycji z nowoczesnymi srodkami wyrazu, a takze w opracowaniach Wojciecha Kosinskiego,
odnoszacych sie do przemian architektury wspotczesnej w kontekscie spotecznym i kulturo-
wym. Istotny obszar badan dotyczy relacji pomiedzy sztuka a architekturg sakralng. Andrzej
Mikulski, Katarzyna Gil-Wasowicz oraz Jan Rabiej analizujg napiecie pomiedzy autonomia
dziefa artystycznego a jego funkcja liturgiczng, wskazujgc na problem utraty czytelnosci prze-
kazu symbolicznego oraz potrzebe ponownego powigzania sztuki z przestrzenig sakralna.
Problematyke transformacji wspotczesnej architektury sakralnej w Polsce podejmuje Mariusz
Szajda. Znaczacy wktad w badania nad architekturg sakralng wnosi réwniez srodowisko Poli-
techniki Krakowskiej, reprezentowane przez Beate Malinowska-Petelenz, Dominike Dtugosz
oraz Andrzeja Biatkiewicza, ktorych publikacje koncentrujg sie na analizie wspotczesnych
tendencji w architekturze sakralnej i przemianach formy swigtyni. Istotnym uzupetnieniem
badan architektonicznych sg opracowania z zakresu teologii liturgii i sztuki sakralnej autor-
stwa Bogdana Nadolskiego oraz Henryka Nadrowskiego, podkreslajgce znaczenie liturgii jako
Zrédta ksztattowania przestrzeni oraz role symboliki w jej strukturze. Refleksje nad teolo-
gicznym i ikonograficznym wymiarem sztuki rozwija ks. bp Michat Janocha. Uzupetniajaco,
badania Mateusza Srodonia oraz Hanny Dabrowskiej koncentrujg sie na sztuce sakralnej i jej
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oddziatywaniu na uzytkownika, wpisujac sie w nurt badan fenomenologicznych, reprezento-
wany takze przez Juhaniego Pallasme.

Pomimo szerokiego zakresu opracowan zauwazalna jest luka badawcza dotyczaca ca-
tosciowego ujecia relacji pomiedzy architekturg a sztukg w perspektywie narracyjnej
i doswiadczanej, integrujacej analize formy, znaczenia oraz percepcji przestrzeni sakralnej.

4. METODOLOGIA BADAN

Przeprowadzone badania opierajg sie na jakoSciowym podejsciu badawczym, wtasciwym
dla analiz architektury i sztuki w ujeciu humanistycznym, ktérego celem jest uchwycenie
relacji pomiedzy forma architektoniczng a sztuka figuratywna w przestrzeni wspdtczesnych
obiektéw sakralnych.

Podstawowg metode stanowi studium przypadkow obejmujgce analize pieciu wybranych
obiektow sakralnych powstatych po Soborze Watykanskim Il w Polsce. Dobér przypadkow
miat charakter celowy i zostat oparty na kryterium obecnosci i wyrazistosci sztuki figuratyw-
nej o charakterze ikonograficznym, w tym inspirowanej tradycja bizantyjska, jako istotnego
elementu wspoéttworzacego przestrzen sakralna.

Analizowane realizacje ukazujg zréznicowane strategie ksztattowania relacji pomiedzy
architekturg a sztukg, ujawniajgc napiecie miedzy modernistyczng redukcjg formy a obec-
noscig dziet odwotujacych sie do tradycji ikonicznej i figuratywne;.

Przypadki analizowane s3 zgodnie z metodg narracyjng, opierajgcg sie na interpretacji
przestrzeni jako sekwencji doswiadczen uzytkownika, uwzgledniajgcej zarowno aspekt per-
cepcyjny, jak i symboliczny (Wierzbicka, 2013). W ujeciu tym architektura traktowana jest
jako struktura narracyjna, prowadzgca odbiorce przez okreslony uktad znaczen.

Metoda ta opiera sie na analizie obiektu przez zestaw powtarzalnych elementéw, obej-
mujgcych: autorstwo i zatozenia ideowe projektu, uwarunkowania historyczne, spotecz-
ne i kulturowe, lokalizacje oraz relacje obiektu z otoczeniem, funkcje obiektu i jej wyraz
przestrzenny, strukture przestrzenng i uktad liturgiczny, sposéb prowadzenia uzytkownika
w przestrzeni, relacje miedzy architektura a sztukg, charakter sztuki figuratywnej (malarstwo,
witraz, mozaika) oraz funkcje narracyjng, rozumiang jako budowanie sekwencji znaczen pro-
wadzacych do doswiadczenia sacrum.

Analiza zostata uzupetniona o podejscie fenomenologiczne, koncentrujgce sie na
doswiadczeniu przestrzeni przez uzytkownika oraz jej oddziatywaniu zmystowym i emocjo-
nalnym (Pallasmaa, 2012; Norberg-Schulz, 1971; 1980).

W tym ujeciu przestrzen sakralna badana jest jako sSrodowisko percepcyjne, w ktérym
istotng role odgrywajg takie czynniki jak swiatto, kolor, skala, materiat oraz obecnos¢ sztuki
figuratywnej, wptywajgce na ksztattowanie atmosfery i doswiadczanie sacrum.
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Dodatkowo zastosowano analize sztuki w kontekscie rozwoju kultury, uwzgledniajaca
przemiany jezyka artystycznego oraz jego relacje z tradycjg. W tym ujeciu sztuka figuratywna,
obecna w analizowanych obiektach, interpretowana jest jako element wpisujacy sie w szer-
szy proces kulturowy, obejmujgcy napiecie pomiedzy modernizmem a powrotem do form
zakorzenionych w tradycji ikonograficznej i bizantyjskiej.

Analiza ta pozwala uchwycié znaczenie sztuki nie tylko jako komponentu przestrzeni ar-
chitektonicznej, lecz takze jako nosnika ciggtosci kulturowej i religijnej.

Zastosowana metodologia pozwala na analize architektury sakralnej jako medium zna-
czen, w ktérym architektura i sztuka figuratywna wspoétdziatajg, tworzac system oddziatywa-
nia na uzytkownika zaréwno na poziomie kompozycji przestrzennej, jak i doswiadczenia du-
chowego, a takze wpisujac sie w szerszy kontekst refleksji nad rolg piekna i formy w liturgii.

5. STUDIUM PRZYPADKOW

Wybrane przyktady modernistycznej architektury sakralnej w Polsce ukazujg réznorodne
sposoby jej wspodtistnienia z tradycja sztuki figuratywnej, stanowigc podstawe do analizy
napiecia pomiedzy redukcjg formy a obecnoscig obrazowego przekazu teologicznego. Dobdr
obiektéw miat charakter celowy i zostat podyktowany ich reprezentatywnoscig oraz wartos-
cig poznawczg, ze szczegdlnym uwzglednieniem obecnosci sztuki figuratywnej o odniesie-
niach do tradycji ikonicznej i bizantyjskiej.

Analizie poddano nastepujgce obiekty:

e Koscidt p.w. Swietego Ducha w Tychach (1978-1982), architekt: Stanistaw Niemczyk,
malarstwo: Jerzy Nowosielski;

e Kosciot p.w. Imienia NajsSwietszej Maryi Panny w Miedzylesiu (1993-1997), architekci:
Stefan i Halina Drewiczewscy, Krzysztof Mycielski, projekt wnetrza: Dariusz Hyc, Ma-
teusz Srodon, freski dekoracyjne: Mateusz Srodon;

o Kosciot sw. Teresy od Dziecigtka Jezus we Wiochach w Warszawie (1946—-1965),
architekt: Stefan Kozinski, pdzniejsza modernizacja wnetrza: ks. Henryk Miastowski,
mozaiki: Zbigniew toskot;

¢ Swiatynia Opatrznosci Bozej w Warszawie (2002—2016), architekci: Lech Szymborski,
Wojciech Szymborski, rzezba Chrystusa Zmartwychwstatego zrealizowana pod kierun-
kiem Adama Myjaka;

e Klasztor Ojcéw Dominikandw na Stuzewie w Warszawie (1979-1983), architekt:
Witadystaw Pienkowski, kontynuacja: Stanistaw Niemczyk, sztuka: Jerzy Nowosielski,
Mateusz Srodon.

521



522

SPACE / URBANISM / ARCHITECTURE

5.1. STUDIUM PRZYPADKU 1

Kosciét p.w. Swietego Ducha w Tychach (1978-1982)
architekt: Stanistaw Niemczyk, malarstwo: Jerzy Nowosielski

= "!il'lw 551 uﬁh' .h[-r l-_—}

II. 1. Wnetrze Kosciota p.w. Swietego Ducha w Tychach. Centralnie ikona Matki Bozej Oranty; 2023.
Wszystkie ikony napisane przez Jerzego Nowosielskiego. Fot. A.M. Wierzbicka

Koscidt p.w. Swietego Ducha w Tychach (1978-1982), zaprojektowany przez Stanistawa
Niemczyka, z programem malarskim Jerzego Nowosielskiego, stanowi przyktad realizacji,
w ktoérej zastosowanie metody narracyjnej (Wierzbicka, 2013) pozwala uchwyci¢ relacje po-
miedzy architekturg, sztukg a doswiadczeniem sacrum.

Obiekt zlokalizowany w dzielnicy Zwakéw, w strukturze osiedla mieszkaniowego, ma cha-
rakter lokalnego centrum wspadlnoty. Jego realizacja przypada na okres przemian posoboro-
wych, w ktérym redefinicji ulegata zaréwno przestrzen liturgiczna, jak i rola sztuki w jej ksztatto-
waniu. Niemczyk dazyt do stworzenia catosciowego dzieta integrujacego architekture i sztuke.
Wyrazem tej postawy byto zaproszenie Jerzego Nowosielskiego, ktory w 1982 r. opracowat cykl
polichromii o charakterze figuratywnym, inspirowanych tradycjg ikony bizantyjskiej.

Relacje pomiedzy architektem a artystg mozna interpretowac jako spotkanie dwdéch od-
rebnych, lecz komplementarnych perspektyw twdrczych. Wspdtpraca Stanistawa Niemczyka
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i Jerzego Nowosielskiego nie ogranicza sie do prostego zestawienia architektury i malarstwa,
lecz prowadzi do ich integracji w ramach jednej struktury znaczeniowej. Nowosielski, artysta
otwarty na sztuke wspodfczesng i jednoczesnie teolog prawostawny, traktowat obraz jako me-
dium teologiczne (Czerni, 2025). Niemczyk natomiast ksztattowat doswiadczenie sacrum przez
symboliczng organizacje przestrzeni i Swiatta (Kucza-Kuczynski, Mroczek, 1991). Ich wspdt-
dziatanie mozna interpretowac jako dialog dwdch jezykdw, ktére wzajemnie sie dopetniaja.

Bryta kosciota w formie namiotu oraz surowe, drewniane wnetrze, pozbawione klasycz-
nych otwordw okiennych, budujg przestrzen skupiong i introspektywna. Jednoprzestrzenny
uktad podporzadkowany jest wyraznej osi liturgicznej. Narracja przestrzenna opiera sie na
koncentracji i prowadzeniu uzytkownika ku wnetrzu. Rytm przedstawien figuralnych oraz
ograniczenie srodkéw formalnych kierujg uwage ku znaczeniom, odsuwajac na dalszy plan
samga forme. Wprowadzenie warstwy malarskiej nie ma charakteru uzupetniajacego. Sztu-
ka dopetnia architekture, wzmacniajgc jej strukture znaczeniowg. Przestrzen wspdlnotowa
zostaje uksztattowana hierarchicznie jako miejsce liturgii i doswiadczenia sacrum. Funkcja
narracyjna sztuki polega tu na budowaniu sekwencji znaczen prowadzgcych do doswiadcze-
nia duchowego. Przez przedstawienia swietych i prorokdw tworzona jest spdjna opowiesc
teologiczna (Czerni, 2025).

Realizacja w Tychach stanowi szczegdlny przyktad spotkania architektury i sztuki, beda-
cego rezultatem dialogu pomiedzy Niemczykiem a Nowosielskim. Efektem jest przestrzen
o wyjgtkowej sile oddziatywania symbolicznego®.

Kosciét Swietego Ducha w Tychach uznawany jest za jedno z najwybitniejszych dziet
wspotczesnej architektury sakralnej w Polsce. W petni realizuje zatozenia Soboru Watykan-
skiego Il przez integracje przestrzeni liturgicznej, wspdlnotowej i artystycznej. Ukazuje nowa
role sztuki — nie jako dekoracji, lecz jako elementu wspdottworzgcego znaczenie.

Realizacja ta wskazuje réwniez na antropologiczny wymiar przestrzeni sakralnej. Czto-
wiek jako istota cielesna (Pallasmaa, 2012; Norberg-Schulz 1971; 1980) potrzebuje nie tylko
abstrakcyjnej formy, lecz takze obrazowego, figuratywnego przekazu, odnoszacego sie do
tajemnicy Wcielenia.

Istotnym elementem kompozycji jest o$ sakralna, budowana przez relacje wizerunku Matki
Bozej Oranty i tabernakulum, dodatkowo podkreslona doswietleniem z géry (il. 1). Integracja
Swiatta, obrazu i architektury wzmacnia symboliczny wymiar przestrzeni i stanowi jeden z naj-
petniejszych przyktadéw narracyjnego ksztattowania wnetrza sakralnego (Wierzbicka, 2013).

W analizowanym przypadku ujawnia sie napiecie pomiedzy jezykiem architektury moder-
nistycznej a potrzebga znaczenia. Architektura pozbawiona warstwy symbolicznej pozostaje

' Bytato jednaz pierwszych realizacji tej wielksci w twdrczosci Nowosielskiego. Artysta poczatkowo
obawiat sie pracy przy monumentalnych polichromiach, jednak podjecie tego wyzwania otworzy-
to nowy etap jego dziatalnosci sakralnej i zapoczgtkowato wieloletnig wspodtprace z Niemczykiem.
Jej pdzniejszym efektem byt m.in. krzyz w Klasztorze Ojcéw Dominikanéw na warszawskim Stuze-
wie (studium przypadku 5).
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strukturg niepetna. Dopiero w pofaczeniu ze sztuka figuratywng odzyskuje zdolnos¢ komunikowa-
nia tresci i staje sie przestrzenia zakorzeniong w doswiadczeniu cztowieka oraz historii zbawienia.
Deklaratywna religijno$¢ autoréw wprowadza spdjnos¢ pomiedzy intencja twodrczg a jej
materialnym wyrazem. Architektura i sztuka figuratywna stajg sie nosnikami znaczen, kto-
rych Zzrédtem jest osobiste doswiadczenie i interpretacja rzeczywistosci transcendentne;j.

5.2. STUDIUM PRZYPADKU 2

Kosciét p.w. Imienia Najswietszej Maryi Panny w Miedzylesiu (1993-1997)
architekci: Stefan i Halina Drewiczewscy, Krzysztof Mycielski, projekt wnetrza: Dariusz Hyc,
freski dekoracyjne: Mateusz Srodon

1. 2. Kosciot p.w. Imienia NajSwietszej Maryi Panny w Miedzylesiu; 2026. Konsekwentnie
zaprojektowane wnetrze przez architekta Dariusza Hyca oraz Mateusza Srodonia, twérce ikon
napisanych na piaskowcu. Fot. J. Pierikowski
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Kosciot p.w. Imienia Najswietszej Maryi Panny w podwarszawskim Miedzylesiu zloka-
lizowany jest w obrebie dawnej wsi Kaczy Dét. Dynamiczny rozwdj urbanistyczny okolicy
doprowadzit w 1985 r. do erygowania wspdlnoty parafialnej. Potrzeba stworzenia wiekszej
przestrzeni kultu doprowadzita do decyzji o wykorzystaniu istniejgcej juz struktury technicz-
nej — hangaru wojskowego.

Sprowadzenie obiektu oraz jego przeksztatcenie w przestrzen sakralng stanowito wyzwa-
nie zaréwno konstrukcyjne, jak i funkcjonalno-estetyczne.

Architekci Stefan i Halina Drewiczewscy oraz Krzysztof Mycielski wykorzystali istniejaca
strukture fukowa hangaru, tworzgc jednoprzestrzenng nawe bez podziatéw kolumnowych.
Powstata przestrzen wspolnotowa o duzej czytelnosci i otwartosci. Warstwa artystyczna
— opracowana przez Dariusza Hyca oraz Mateusza Srodonia — obejmuje rozbudowany pro-
gram malarski inspirowany tradycjg wczesnochrzescijaiiska i bizantyjska, w tym monumen-
talne freski wykonane na piaskowcu.

Istotnym aspektem procesu powstawania obiektu jest jego charakter wotywny — pro-
jekt architektoniczny zostat wykonany przez mtodych architektow jako forma podziekowania
za ukonczenie studiow (Parafia Miedzylesie, 2004). Nadaje to realizacji dodatkowy wymiar,
wskazujac na osobiste zaangazowanie tworcédw oraz intencjonalny charakter aktu projekto-
wego, wykraczajacy poza standardowe uwarunkowania profesjonalne.

Zwraca uwage konsekwentne wykorzystanie piaskowca jako materiatu zaréwno konstruk-
cyjnego, jak i nosnika warstwy artystycznej. W jego strukturze, obok malarstwa figuratywne-
go inspirowanego tradycjg ikony, obecne s3 takze wyciete znaki i napisy. Rozszerza to zakres
srodkow wyrazu i wprowadza dodatkowy poziom semantyczny. Piaskowiec petni tym samym
funkcje konstrukcyjng, estetyczng i znaczeniowa, stajac sie medium integrujgcym architektu-
re i sztuke. Efektem jest wysoki stopien spojnosci i jednorodnosci wnetrza.

Whnetrze jednonawowe z wyraZznie zaznaczonym transeptem i doswietlonym prezbi-
terium tworzy hierarchiczny, spdjny ukfad przestrzeni podporzgdkowanej osi liturgicznej.
Swiatto wprowadzane przez duze przeszklenia oraz kontrast pomiedzy surowa biela kon-
strukcji a cieptym kamieniem prezbiterium kierujg uwage ku centrum liturgicznemu. Geo-
metria przestrzeni sprzyja koncentracji wiernych wokét ottarza.

Relacja miedzy architekturg a sztukg nie ma charakteru uzupetniajgcego, lecz wspottwo-
rzacy. Malarstwo nie tylko dopetnia architekture, ale jednoczes$nie uczestniczy w organizacji
jej sensu. Wzmacnia czytelnosc¢ przekazu teologicznego oraz porzadkuje percepcje przestrze-
ni. Funkcja narracyjna sztuki polega tu na budowaniu sekwencji znaczen prowadzacych do
doswiadczenia sacrum (Wierzbicka, 2013).

Za oftarzem znajduje sie centralne przedstawienie Maryi Oranty w typie Znaku (Znamie-
nije), ktore organizuje catg kompozycje. Wokét niego rozwija sie opowiesé — sceny chrztu
Chrystusa, motywy ztdbka i pustego grobu oraz wizerunki prorokéw i archaniotéw. Razem
tworzg czytelng narracje historii zbawienia. Opisujg w jezyku graficznym i symbolicznym iko-
ny, elementy duchowosci funkcjonujace w Koéciele rzymskim (Srodori, 2018).
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W analizowanym przypadku szczegdlnie widoczne jest napiecie pomiedzy surowg, mo-
dernistyczng strukturg przestrzeni, wynikajgca z adaptacji hangaru, a figuratywnym progra-
mem ikonograficznym inspirowanym tradycjg bizantyjska i wczesnochrzescijanskg. Prowadzi
to do powstania przestrzeni hybrydalnej, w ktorej architektura i sztuka wzajemnie sie do-
petniajg. Transformacja obiektu technicznego w przestrzen sakralng stanowi jednoczesnie
wyzwanie i dowdd mozliwosci reinterpretacji formy przez nadanie jej nowego, symbolicz-
nego znaczenia. Zastosowany program malarski, silnie zakorzeniony w tradycji, pozwala na
petniejsze zakomunikowanie tresci teologicznych i odpowiada na potrzebe obrazowosci oraz
figuratywnosci w doswiadczeniu religijnym wspotczesnego cztowieka (Nowakowski, 2019).

Proces powstawania obiektu ujawnia jednoczesnie, ze architektura sakralna nie jest wy-
tacznie rezultatem decyzji formalnych. Jest efektem zaangazowania twdércéw, intencjonalno-
Sci dziatania oraz wspétpracy srodowiska, w ktérym spotykaja sie perspektywy architekto-
niczne, artystyczne i wspdlnotowe. Jak wskazuje Mateusz Srodorn w wywiadzie dla ,Teologii
Politycznej” (2023), ,proces powstawania dzieta sakralnego nie ma charakteru indywidual-
nego, lecz zalezy od wspodtdziatania wielu podmiotdow: artysty, odbiorcéw, duchowienstwa
oraz $rodowiska wspdlnotowego”.

5.3. STUDIUM PRZYPADKU 3

Kosciot sw. Teresy od Dziecigtka Jezus we Wtochach w Warszawie (1946-1965)
architekt: Stefan Kozinski, péZniejsza modernizacja wnetrza: ks. Henryk Miastowski,
mozaiki: Zbigniew toskot

Koscidt, zaprojektowany przez Stefana Kozinskiego bezposrednio po Il wojnie Swiatowej,
realizowany byt etapami — od poswiecenia fundamentéw w 1947 r., przez rozpoczecie uzyt-
kowania w 1953, po konsekracje w 1965 r. Zasadnicze przeksztatcenia wnetrza nastgpity
w latach 80. XX w. z inicjatywy ks. Henryka Miastowskiego, ktéry wprowadzit warstwe arty-
styczng obejmujacg mozaiki autorstwa Zbigniewa toskota. Koscidt sw. Teresy od Dziecigtka
Jezus stanowi przyktad realizacji, w ktdrej istotng role odgrywa integracja architektury z mo-
numentalng sztukg mozaiki, wspottworzgcg znaczenie przestrzeni sakralnej.

Swiatynia funkcjonuje w strukturze miejskiej warszawskich Wioch jako wazny element
lokalnej wspdlnoty parafialnej. Jej przeksztatcenia w drugiej pofowie XX w. wpisujg sie
w szerszy kontekst stosowania dekoracji mozaikowej w Polsce, kiedy byta ona traktowana
jako narzedzie humanizacji architektury oraz srodek estetycznego oddziatywania na odbior-
ce. W analizowanym przypadku mozaika nie petni jednak funkcji dekoracyjnej, lecz stanowi
Swiadomy element wspdéttworzacy charakter miejsca. Choé zbudowana z drobnych elemen-
téw, w percepcji uzytkownika osigga skale monumentalng, odpowiadajgcg bryle budynku.
Przejscie od mikroskali elementu do makroskali oddziatywania wzmacnia relacje sztuki z ar-
chitektura i podkresla role dekoracji jako elementu wspdéttworzacego przestrzen.
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Il. 3. Wnetrze Kosciota Sw. Teresy od Dzieciatka Il. 4. Wnetrze Kosciota éw. Teresy od Dziecigtka
Jezus we Wtochach w Warszawie z mozaikami  Jezus we Wiochach w Warszawie; 2024. Mozaika
Zbigniewa toskota; 2024. Za oftarzem gtéwnym Zbigniewa toskota nawigzuje do biblijnej sceny
w mozaike wkomponowano facifiski napis: chrztu Jezusa, ale godto z ortem i grupa rycerzy
»Accipite et...”, co w ttumaczeniu oznacza: kieruja mysli odbiorcéw ku chrztowi Polski.
,Bierzcie i jedzcie z niego wszyscy, to jest Fot. A.M. Wierzbicka

bowiem Ciato moje, to jest bowiem Kielich Krwi
mojej”. Fot. A.M. Wierzbicka

Mozaiki Zbigniewa toskota (il. 3—4) sytuujg sie na styku sztuki sakralnej i tradycji monu-
mentalnej dekoracji architektoniczne;.

Architektura organizuje przestrzen liturgiczng w sposéb czytelny i hierarchiczny, przy-
gotowujac jg do obecnosci dzieta artystycznego. Istotna role odgrywa sposéb prowadzenia
uzytkownika oraz budowania relacji miedzy poszczegdlnymi strefami wnetrza.

Mozaika, dzieki swojej wielobarwnosci, trwatosci i sile oddziatywania wizualnego, ak-
centuje wybrane fragmenty przestrzeni oraz porzadkuje jej percepcje. Wzmacnia czytelnos¢
uktadu i kieruje uwage uzytkownika ku miejscom o szczegdlnym znaczeniu liturgicznym.

Relacja miedzy architekturg a sztuka ma charakter wspéttworzacy. Mozaika nie funkcjonuje
jako ornament, lecz staje sie nosnikiem tresci symbolicznych i religijnych, wpisanym w strukture
przestrzeni. Funkcja narracyjna sztuki polega na budowaniu sekwencji znaczen prowadzacych do
doswiadczenia sacrum. Obecnos¢ mozaiki, zakorzenionej w tradycji sztuki sakralnej, wzmacnia
symboliczny wymiar wnetrza oraz jego oddziatywanie emocjonalne (Nowakowski, 2019).
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W analizowanym przypadku szczegdlnie istotne jest to, ze mozaika jako medium arty-
styczne taczy tradycje z nowoczesnoscia. Jej zastosowanie mozna interpretowac jako konty-
nuacje historycznych form wyrazu, a zarazem jako Swiadome wpisanie sztuki w przestrzen
wspotczesnej liturgii. Kosciot we Wtochach stanowi przyktad, w ktérym warstwa artystyczna
nie jest dodatkiem, lecz elementem konstytutywnym znaczenia przestrzeni sakralnej.

5.4. STUDIUM PRZYPADKU 4

Swiatynia Opatrznosci Bozej w Warszawie (2002-2016)
architekci: Lech Szymborski, Wojciech Szymborski, rzezba Chrystusa Zmartwychwstatego
zrealizowana pod kierunkiem Adama Myjaka

II. 5. Swigtynia Opatrznosci Bozej w Warszawie; 2025. Zwraca uwage réznorodnoéé elementéw
tworzacych wystréj wnetrza. Fot. A.M. Wierzbicka
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Swiatynia Opatrznosci Bozej, zaprojektowana przez Lecha i Wojciecha Szymborskich, sta-
nowi jedng z najwazniejszych wspdétczesnych realizacji sakralnych w Polsce o charakterze
monumentalnym i symbolicznym. Zlokalizowana na Btoniach Wilanowskich petni funkcje
dominanty przestrzennej, organizujgcej strukture urbanistyczng intensywnie rozwijajgcej
sie dzielnicy Warszawy.

Geneza obiektu ma charakter historyczny — nawigzuje do idei wotum narodowego za
uchwalenie Konstytucji 3 maja. Realizacja Swiatyni po 1989 r. materializuje te idee w warun-
kach wspétczesnych. Dwubrytowy obiekt o prostopadtosciennej jasnej podstawie zwiericzony
jest pokrytg miedzig koputy. Uktad oparty na planie krzyza greckiego organizuje wnetrze
wokot osi liturgiczne;.

Jednoczesdnie skala przestrzeni moze prowadzi¢ do rozproszenia percepcji i ostabienia czy-
telnosci hierarchii. Monumentalne wejscie i wertykalny, centralny uktad nie zawsze kierujg
uwage jednoznacznie ku centrum liturgicznemu.

Waznym elementem wczesniejszej aranzacji prezbiterium byt réwniez Krzyz Paschal-
ny projektu Hanny Dgbrowskiej-Certy, odwotujgcy sie do tradycji wczesnochrzescijanskiej
oraz symboliki misterium paschalnego (Centrum Opatrznosci Bozej, n.d.). Forma krzyza t3-
czyta motyw meki i zmartwychwstania w jednym znaku, wpisujgc sie w posoborowe rozu-
mienie liturgii jako uczestnictwa w misterium paschalnym (Ratzinger, 2019). W obecnym
uktadzie wnetrza krzyz nie petni juz funkcji dominanty przestrzennej, ktorg przejeta monu-
mentalna figura Chrystusa Zmartwychwstatego zawieszona nad prezbiterium. Zmiana ta
wptyneta na sposdb organizacji symbolicznej osi wnetrza oraz percepcje gtéwnego centrum
liturgicznego.

Analiza wskazuje, ze warstwa artystyczna Swigtyni rozwijata sie etapowo, a relacja po-
miedzy architekturg a sztukg pozostaje procesem otwartym. Istotnym elementem obecnego
whnetrza jest monumentalna figura Chrystusa Zmartwychwstatego, zrealizowana w 2023 .
przez zespot Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem Adama Myjaka. Rzezba o wysokosci
okoto 8 metréw, zostata zawieszona na wysokosci okoto 17 metréw, wprowadzajac silny ak-
cent osiowy (Centrum Opatrznosci Bozej, 2023).

Mozna postawic hipoteze, ze w pierwotnym zatozeniu architektonicznym rola sztuki nie
zostata dostatecznie zdefiniowana jako element konstytutywny przestrzeni sakralnej. War-
stwa artystyczna pozostaje nie w petni rozwinieta, a przez jej etapowa realizacje architektura
funkcjonuje czesciowo jako struktura niedopetniona znaczeniowo. Wreszcie analizowana jest
funkcja narracyjna sztuki, rozumiana jako budowanie sekwencji znaczen prowadzgcych do
doswiadczenia sacrum (Wierzbicka, 2013) — w tym przypadku narracja ta jest ostabiona przez
brak wyraznego, spdjnego programu ikonograficznego.

Monumentalna skala obiektu, wynikajaca z jego funkcji sanktuarium narodowego, nadaje
mu charakter reprezentacyjny, jednoczesnie ostabiajgc wymiar intymnie sakralny. W rezul-
tacie ujawniajg sie napiecia pomiedzy skalg, formg a warstwg symboliczng. Analizowana
realizacja ukazuje trudnosci zwigzane z ksztattowaniem wspotczesnej architektury sakralnej,
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w ktdrej relacja miedzy architekturg a sztukg nie zawsze zostaje rozstrzygnieta na etapie
projektowym, lecz pozostaje procesem otwartym, rozwijajgcym sie w czasie.

Wprowadzona rzezba staje sie elementem dopetniajgcym strukture znaczeniowg prze-
strzeni, ktorej architektura nie definiuje w sposdb jednoznaczny. Sztuka przejmuje funkcje
budowania narracji przestrzennej, porzgdkujac percepcje wnetrza oraz wzmacniajgc jego
wymiar symboliczny.

5.5. STUDIUM PRZYPADKU 5

Klasztor Ojcéw Dominikanéw na Stuzewie w Warszawie (1979-1983)
architekt: Wiadystaw Pierikowski, kontynuacja: Stanistaw Niemczyk,
sztuka: Jerzy Nowosielski, Mateusz Srodon

Il. 6. Wnetrze Klasztoru Ojcdw Dominikandw na Stuzewie w Warszawie; 2023. Modernistyczne
nawigzanie do architektury gotyckiej. Rytm konstrukcji prowadzi na krzyz
autorstwa Jerzego Nowosielskiego. Fot. A.M. Wierzbicka
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Zastosowanie metody narracyjnej pozwala ukazac zespét klasztorny Ojcéw Dominikandéw
na Stuzewie jako przestrzen, w ktorej architektura i sztuka wspoéttworzg strukture znaczen
prowadzgcg uzytkownika ku doswiadczeniu sacrum. Interpretacja uwzglednia zaréwno wy-
miar percepcyjny, jak i symboliczny, wpisujac sie w ujecie architektury jako narracji prze-
strzennej (Wierzbicka, 2013) oraz fenomenologiczne rozumienie doswiadczenia przestrzeni
(Pallasmaa, 2012; Norberg-Schulz, 1971; 1980).

Kosciot i klasztor wpisujg sie w strukture osiedla mieszkaniowego, tworzgc przestrzen
o charakterze otwartym, sprzyjajgcg spotkaniu i wspdlnocie. Geneza zatozenia siega inicjaty-
wy dominikanow z lat miedzywojennych, jednak jego realizacja nastgpita dopiero w okresie
przemian posoborowych, ktére umozliwity rozwéj nowych form architektury sakralnej.

Autorem projektu kosciota jest Wtadystaw Pierikowski (1982-1983), ktéry, pozostajgc
w kregu modernizmu, ksztattowat przestrzen przez redukcje formy i eliminacje elementéw
rozpraszajacych, dgzac do stworzenia miejsca skupienia (il. 6). Projekt ten nalezy do jego
ostatnich realizacji — architekt nie doczekat zakoriczenia budowy. Po jego $mierci realizacje
i rozwiniecie koncepcji przejat Stanistaw Niemczyk, ktory kontynuowat idee przestrzeni sku-
pienia, a w 2006 r. zaprojektowat takze kaplice Matki Bozej Rézaricowe;j.

Il. 7. Wnetrze Klasztoru Ojcdw Dominikanéw Il. 8. Wnetrze Klasztoru Ojcdw Dominikanéw
na Stuzewie w Warszawie; 2023. Krzyz autorstwa na Stuzewie w Warszawie; 2023. lkona
Jerzego Nowosielskiego. Fot. A.M. Wierzbicka $Sw. Dominika w kaplicy relikwii napisana przez

Mateusza Srodonia. Fot. A.M. Wierzbicka
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Whnetrze kosciota charakteryzuje sie syntetyczng formg, w ktérej istotng role odgrywa
Swiatto oraz artykulacja przestrzeni przez rytm zelbetowych zeber, nadajgcych jej dynamicz-
ny, wertykalny charakter. Struktura przestrzenna podporzgdkowana jest wyraznej osi litur-
gicznej prowadzacej ku prezbiterium, stanowigcemu punkt kulminacyjny catej kompozycji.
Narracja przestrzenna opiera sie na stopniowym wprowadzaniu uzytkownika od stref bar-
dziej otwartych ku skoncentrowanemu centrum liturgicznemu (Eliade, 1996).

Kluczowe znaczenie ma relacja miedzy architekturg a sztukg, ktéra w tym przypadku
ma charakter $cistego wspotdziatania. Szczegdlng role odgrywa krucyfiks autorstwa Jerzego
Nowosielskiego (il. 7), bedacy jednym z najwazniejszych elementéow kompozycji i zarazem
kulminacjg jego poszukiwan w zakresie ,realizmu eschatologicznego”. Twdrczos¢ Nowosiel-
skiego, uksztattowana pod wptywem doswiadczen wyniesionych z kontaktu z ikong prawo-
stawng — zwfaszcza z wezesnych lat formacyjnych zwigzanych z tawrg Poczajowska oraz zbio-
rami ikon we Lwowie — stanowi probe przekroczenia dualizmu miedzy sacrum i profanum,
cielesnoscig i duchowoscig. Jego jezyk malarski, tgczacy uproszczenie formy, geometryzacje
i intensywnos¢ barwy z tradycjg bizantyjska, znajduje w przestrzeni architektonicznej od-
powiedni kontekst, umozliwiajgcy petne wybrzmienie znaczen teologicznych (Czerni, 2025;
Porebski, 2003).

Warstwa artystyczna zostata uzupetniona o pézniejsze realizacje Mateusza Srodonia, kté-
re rozwijaja obecny w przestrzeni jezyk ikonograficzny (Srodor, 2005). Ich charakter nie jest
dominujacy, lecz wpisuje sie w istniejgcg strukture znaczeniowg, zachowujgc ciggtosé narracji
wizualnej. Przyktadem jest m.in. ikona $w. Dominika w kaplicy relikwii, stanowigca element
wspoéttworzacy przestrzen modlitwy i kultu (il. 8).

Istotne jest, ze obecnosc realizacji réznych autorow nie prowadzi do rozproszenia zna-
czen, lecz dzieki wspdélnemu odniesieniu do tradycji ikony pozwala zachowac spdjnos¢ jezy-
ka artystycznego wnetrza. Przestrzen ksztattowana jest w czasie przez kolejne interwencje,
ktére pozostajg wobec siebie w relacji dialogu i kontynuacji.

Funkcja obiektu ujawnia sie w jego wielowymiarowym charakterze — jako miejsca liturgii,
kontemplacji, nauczania i spotkania. Sztuka nie petni tu funkcji dekoracyjnej, lecz organizuje
percepcje przestrzeni i prowadzi uzytkownika ku doswiadczeniu sacrum. Krucyfiks Nowosiel-
skiego stanowi centralny punkt tej narracji, skupiajac uwage i nadajac przestrzeni wymiar
teologiczny, podczas gdy pdzniejsze realizacje rozwijajg i pogtebiaja te strukture znaczen.

Zespot klasztorny Ojcéw Dominikandw na Stuzewie stanowi przyktad wyjatkowo udanej
syntezy architektury i sztuki, w ktérej modernistyczna redukcja formy zostaje dopetniona
przez figuratywne przedstawienia o gtebokim zakorzenieniu w tradycji chrzescijanskie;j.
W tym ujeciu sztuka nie tylko organizuje percepcje przestrzeni, lecz takze wprowadza
uzytkownika w doswiadczenie sacrum, ukazujac mozliwos¢ twdrczego dialogu miedzy
wspodtczesnoscia a tradycjg oraz potwierdzajgc aktualnosc poszukiwan Nowosielskiego,
zmierzajgcych do ukazania ,rzeczywistosci przemienionej” jako podstawowego wymiaru
sztuki sakralnej.
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6. PODSUMOWANIE

Przeprowadzone analizy potwierdzaja, ze sztuka we wspodtczesnych wnetrzach sakralnych
nie ogranicza sie do funkcji dekoracyjnej, lecz stanowi istotny element organizujgcy prze-
strzen, jej znaczenia oraz sposdb odbioru przez uzytkownika. W badanych realizacjach relacja
miedzy architektura a sztukg ujawnia sie jako ztozone wspoétdziatanie formy przestrzennej,
Swiatta, materiatu i obrazu, prowadzace do budowania czytelnej narracji sakralnej. Szcze-
gblne znaczenie przypisuje sie sztuce figuratywnej, zwtaszcza inspirowanej tradycjg ikony,
ktéra wzmacnia czytelnos¢ przekazu teologicznego oraz wprowadza odbiorce w doswiadcze-
nie sacrum. Zastosowanie metody studium przypadkdéw oraz analizy narracyjnej pozwolito
uchwyci¢ rozne modele relacji sztuki z architektura. Analizowane obiekty ukazujg zaréwno
realizacje, w ktérych sztuka zostata harmonijnie wpisana w strukture wnetrza i wspéttworzy
jego tozsamos, jak i przyktady, w ktdrych relacja ta pozostaje ograniczona lub jest rozwijana
etapowo. Wyniki badan wskazujg, ze obecnos¢ spojnego programu artystycznego wptywa
na zwiekszenie czytelnosci przestrzeni liturgicznej, wzmacnianie jej wymiaru symbolicznego
i sprzyja pogtebionemu doswiadczeniu duchowemu.

7. KONKLUZJE KONCOWE

Wspotczesna architektura sakralna wymaga refleksji nad miejscem sztuki jako istotnego,
zintegrowanego skfadnika przestrzeni liturgicznej. Przeprowadzone badania pokazuja, ze
sztuka staje sie petnowartosciowym elementem przestrzeni wtedy, gdy nie funkcjonuje jako
autonomiczny dodatek, lecz pozostaje zakorzeniona w logice miejsca, liturgii i tradycji teolo-
gicznej. Jej rola polega nie tylko na estetycznym wzbogaceniu wnetrza, ale przede wszystkim
na wspottworzeniu sensu przestrzeni oraz posredniczeniu miedzy tym, co materialne, a tym,
co transcendentne. Analizowane przyktady potwierdzaja, ze figuratywnosc¢, symbol i odnie-
sienie do tradycji chrzescijanskiej nadal pozostajg istotnym elementem wspdtczesnej sztuki
sakralnej. Pozwalajg one przezwyciezac ograniczenia przestrzeni zdominowanej przez abs-
trakcyjna redukcje formy i moga przywracac architekturze zdolno$¢ komunikowania znaczen
religijnych. Szczegdlnie wyraznie ujawnia sie to tam, gdzie architektura i sztuka tworzg spdj-
ny jezyk narracyjny, prowadzgcy uzytkownika ku doswiadczeniu sacrum. Ostatecznie mozna
stwierdzié, ze rola sztuki we wspodtczesnych wnetrzach sakralnych polega na integrowaniu
wymiaru estetycznego, liturgicznego i teologicznego. To wtasnie dzieki niej przestrzen sa-
kralna moze uzyskac¢ lub wzmocni¢ swojg czytelno$¢ symboliczng, gtebie duchowa oraz zdol-
nos$¢ budowania relacji miedzy wspoétczesnoscia a tradycja. Integracja architektury i sztuki
pozostaje w relacji z postawg twdrcow. Ich swiadome odniesienie do wymiaru sacrum moze
wptywac na spdjnosc i autentycznos¢ wyrazu artystycznego.
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