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Wstep

Prezentowane koScioly powstaly w czasach kontrre-
formacji, przywracania zasad réwnosci religijnej 1 na-
rodzin o$wiecenia'. Luteranie wypracowali oryginalng
form¢ budowli sakralnych, bedaca odpowiedzia na
sztuk¢ monarchii Habsburgdéw i Kosciola rzymskoka-
tolickiego. Wystroje kosciotow Swidnicy: ewangelicko-
-augsburskiego i obecnej katedry pw. §w. §w. Wactawa
1 Stanistawa, ktérej patronami byli wéwczas jezuici,
powstale w tym samym czasie, obrazuja barok. Wng-
trza obu sg artystycznymi wizjami Nowego Jeruzalem.
Z kolei kosciét w Bialej to przyklad przenikania si¢ ba-
roku z tradycja klasycyzmu. W Cieszynie réwnolegle
z budowa nowego koSciota ksztaltowal si¢ pietyzm,
bedacy jedna z zapowiedzi o$wiecenia. Nurt ten do-
prowadzil do glebokiej reformy luteranizmu, czego
wyrazem s3 wngtrza pozniejszych kosciolow. Wskazuja
takze na znaczenie w sztuce $laskiego baroku ikonogra-
fii tzw. Biblii weimarskiej (Kutfiirstenbibel), wydawanej
w latach 1641-1768. Biblia ta w ilustracjach, przedsta-
wiajacych m.in. Jerozolimg, wykorzystywata rekon-
strukcje tych miejsc przygotowane przez hiszpanskiego
jezuitg Juana Bautistg Villalpanda. Przyktadem jest de-
koracja malarska stropu $widnickiego KoSciota Pokoju.
Sposéb powstania omawianych ko$cioléw prezentu-

Introduction

The churches in question were built during the Coun-
ter-Reformation, a period marked by the restoration of
religious equality and the dawn of the Enlightenment.!
The Lutherans developed an original style of religious
architecture in response to those of the Habsburg mon-
archy and the Roman Catholic Church. The interiors of
Swidnica’s churches—the Evangelical-Augsburg church
and the present-day St. Stanislaus and St. Wenceslaus
Cathedral, which was under Jesuit patronage at the
time—were built during the same period and exemplify
the Baroque style. The interiors of both present the ar-
tistic vision of New Jerusalem. The church in Biata, on
the other hand, is an example of the intermingling of the
Baroque with the Classical tradition. In Cieszyn, Piety,
which was one of the precursors of the Enlightenment,
was taking shape in parallel with the construction of the
new church. This movement led to a profound reform
of Lutheranism, as reflected in the interiors of the subse-
quent churches. They also highlight the significant role
played in Silesian Baroque art by the iconography of the
so-called Weimar Bible (Kurfiirstenbibel), published from
1641 to 1768. The illustrations in this Bible, depicting,
amongst other things, Jerusalem, utilized reconstruc-
tions of these sites prepared by the Spanish Jesuit, Juan
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Ryc. 1. Biata (Bielsko-Biata), Kosciot Marcina Lutra — widok z géry, 2017; fot. Radostaw Kazmierczak, prawa autorskie i licencja Muzeum
Slagskie w Katowicach

Fig. 1. Biata (Bielsko-Biata), Martin Luther Church — aerial view, 2017; photo: Radostaw Kazmierczak, copyright and license: Silesian

Museum in Katowice

je znaczenie relacji Slaska ze sztuka Wiednia, Berlina,
Drezna czy Sztokholmu.

Koscioly ewangelicko-augsburskie w Swidnicy, Jele-
niej Goérze, Cieszynie, Pokoju 1 Bielsku-Bialej, powsta-
te w latach 1650-1840, byly wznoszone przez wspdlno-
t¢ religijng, ktdéra w momencie ich budowy podlegata
rozlicznym ograniczeniom, a nawet represjom, wyni-
kajacym z polityki wyznaniowej monarchii Habsbur-
gdéw? Sa artystycznym $wiadectwem tej wspdlnoty,
ktora taczyla Biblia 1 wyznawanie wiary w jezykach
niemieckim, polskim, ale takze czeskim i wegierskim.
Ukazuja ksztaltowanie si¢ baroku w sztuce §laskiej jako
stylu, sztuki znaczen i idei, a zarazem odzwierciedlaja
relacje migdzy doktrynalnie przeciwstawnymi posta-
wami tradycji katolickiej 1 protestanckiej. Wyznaczaja
takze ramy czasowe tego okresu w sztuce na Slasku.
Dzisiaj, po niemal calkowitej wymianie spotecznosci
lokalnej po 1945 r., luteranie s polskoj¢zyczni, na do-
datek bardzo nieliczni, a mimo to na nowo ozywiajg te
historyczne tradycje.

Slqsk - sztuka, geografia, historia,
czyli opis tozsamosci

Préby przedstawienia dziejéw architektury sakralne;j
na Slasku, ich periodyzacji oraz opisania geografii ar-
tystycznej tego obszaru byly juz podejmowane wielo-
krotnie. Brakuje jednak odrgbnej monografii poswig-
conej wylacznie koSciotom luteranskim.
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Bautista Villalpando. The painted decoration of the ceil-
ing of the Church of Peace in Swidnica is a case in point.
The manner in which these churches were built illus-
trates the significance of Silesia’s relationship with the
art of Vienna, Berlin, Dresden and Stockholm.

The Evangelical-Augsburg churches in Swidnica,
Jelenia Gora, Cieszyn, Pokéj and Bielsko-Biata, built be-
tween 1650 and 1840, were erected by a religious commu-
nity which, at the time of their construction, was subject
to numerous restrictions and even repressions resulting
from the religious policies of the Habsburg Monarchy:?
They stand as an artistic testament to this communi-
ty, which was united by the Bible and the profession of
faith in German, Polish, Czech, and Hungarian. They il-
lustrate the emergence of the Baroque in Silesian art as a
style, an art of meanings and ideas, whilst also reflecting
the relationship between the doctrinally opposing stances
of the Catholic and Protestant traditions. They also define
the chronological framework of this period in Silesian
art. Today, following the almost complete replacement
of the local community after 1945, the Lutherans are
Polish-speaking and, moreover, very few in number; yet
they are reviving these historical traditions.

Silesia — art, geography, history:
A description of identity

Multiple attempts have already been made to present
the history of religious architecture in Silesia, to peri-
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Ryc. 2. Biata (Bielsko-Biata), Kosciot Marcina Lutra — widok wnetrza, 2017; fot. Radostaw Kazmierczak, prawa autorskie i licencja Muzeum

Slgskie w Katowicach

Fig. 2. Biata (Bielsko-Biata), Martin Luther Church — interior view, 2017; photo: Radostaw Kazmierczak, copyright and license: Silesian

Museum in Katowice

Ryc. 3. Bielsko (Bielsko-Biata), Kosciot Zbawiciela — widok z géry, 2017; fot. Radostaw Kazmierczak, prawa autorskie i licencja Muzeum

Slaskie w Katowicach

Fig. 3. Bielsko (Bielsko-Biata), Church of the Savior — aerial view, 2017; photo: Radostaw Kazmierczak, copyright and license: Silesian

Museum in Katowice

Wspdlczesny obraz Slaska nalezy odnie$é¢ do hi-
storii obszaru zamknigtego w dorzeczu gérnej Odry,
ktérej doptywami sa Nysa Klodzka, wyznaczajaca
naturalng granice migdzy Dolnym a Gérnym Sla-
skiem, oraz Kwisa i Nysa Luzycka, stanowiace limes
miedzy Slaskiem a Euzycami, a takze gornej Wisly,
oddzielajacej Slask od Matopolski. Przyktadem ta-
kiego wydzielenia geograficznego jest syntetyczny
katalog zabytkéw Slaska opublikowany w 2006 .

Wiadomosci Konserwatorskie « Journal of Heritage Conservation « 86S/2026

odize it, and to describe the artistic geography of the
region. However, there is no separate monograph de-
voted exclusively to Lutheran churches.

The contemporary image of Silesia should be under-
stood in the context of the history of the area encom-
passed by the upper Odra River basin, whose tributaries
include the Nysa Ktodzka River—which forms a natural
boundary between Lower and Upper Silesia—and the
Kwisa and Nysa Luzycka rivers, which form the limes
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Ryc. 4. Cieszyn, Kosciot Jezusowy — widok z gory (z lewej), widok wnetrza (z prawej), 2017; fot. Radostaw Kazmierczak, prawa autorskie
i licencja Muzeum Slgskie w Katowicach

Fig. 4. Cieszyn, Jesus Church — aerial view (left), interior view (right), 2017, photo: Radostaw Kazmierczak, copyright and license: Silesian

Museum in Katowice

[Zabytki 2006]. Opracowania takie sa jednak najczg-
Sciej fragmentaryczne 1 analizuja dany obszar tylko
w aspekcie przynaleznosci pafistwowej w momencie
publikacji®. Kolejny typ opracowan odwotuje si¢ do
obszaru definiowanego historycznie, przez okresle-
nia ,,Dolny glqsk” 1,Gorny Sla,sk” powiazane z her-
bem je identyfikujacym: czarnym orlem ze srebrna
przepaska na skrzydlach w ztotym tle oraz ztotym
ortem w bi¢kitnym polu. Publikacje te postuguja sig
pojeciem stylu w sztuce, taczac go z wydarzeniami
historycznymi uznawanymi za graniczne. Pomijaja
wszak zasadg, ktéra obrazuje historyczna topogra-
fia Slaska, np. mapy Martina Helwiga (1516-1574)
z 1561 r. [Helwig 1561, Sign. Gg. 1] oraz Johan-
na Wolfganga Wielanda (1673-1739) 1 Mattheusa
Schubarta (?-?) z 1752 r. [Atlas Silesiae 1750], po-
kazujace Slask jako jednos¢. Przykladem zastosowa-
nia tej zasady jest np. dekoracja malarska gtéwnej
klatki schodowej obecnego gmachu Uniwersytetu
Wroctawskiego, autorstwa Felixa Antona Schefflera
(1701-1760) z lat 1732-1734, zawierajaca personifi-
kacje Swigtego Cesarstwa Rzymskiego Narodu Nie-
mieckiego i Ksigstw Slaskich. Dzieje i sztuka Koscio-
ta ewangelicko-augsburskiego na Slasku wskazuja,
by traktowac sztuke Slaska jako jednosé.

Koscioty Pokoju, Laski, Patentu — 1648-1850

Architektura koscioléw ewangelickich w Swidnicy,
Jeleniej Gorze, Cieszynie, Pokoju 1 Bielsku-Bialej, ich
program oraz wystroj wngtrz obrazuja jednos¢ artystycz-
ng Slaska. Kosciot Pokoju w Swidnicy powstaty w latach
1652-1696 to terminus ante quem (,powstale przed cza-
sem”), bialski Ko$ci6t Marcina Lutra z lat 1792-1838 to
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between Silesia and Lusatia, as well as the Upper Vistula,
which separates Silesia from Lesser Poland. An example
of such a geographical demarcation is the comprehen-
sive catalog of Silesian monuments published in 2006
[Zabytki 2006]. However, such studies are usually frag-
mentary and analyze a given area solely in terms of its
national affiliation at the time of publication.” Another
type of study refers to a region historically defined by
the terms “Lower Silesia” and “Upper Silesia,” associ-
ated with the coat of arms that identifies them: a black
cagle with a silver sash on its wings against a gold back-
ground, and a gold eagle on a blue background. These
publications employ the concept of artistic style, linking
it to historical events regarded as defining. However,
they overlook the principle illustrated by the historical
topography of Silesia, for example, the 1561 maps by
Martin Helwig (1516-1574) [Helwig 1561, Sign. Gg. 1]
and those by Johann Wolfgang Wieland (1673-1739)
and Mattheus Schubart (?-?) from 1752 [Atlas Silesiae
1750], which depict Silesia as a unified entity. An ex-
ample of the application of this principle is the painted
decoration of the main staircase in the current building
of the University of Wroctaw, created by Felix Anton
Scheffler (1701-1760) from 1732 to 1734, featuring per-
sonifications of the Holy Roman Empire of the German
Nation and the Silesian Duchies. The history and art of
the Evangelical-Augsburg church in Silesia suggest that
Silesian art should be regarded as a cohesive whole.

The Churches of Peace, Grace and Patent —
1648-1850

The architecture of the Evangelical churches in Swidnica,
Jelenia Gora, Cieszyn, Pokdj and Bielsko-Biala, together
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Ryc. 5. Cieszyn, Kosciét Jezusowy — widok wnetrza, 2017; fot. Radostaw Kazmierczak, prawa autorskie i licencja Muzeum Slagskie

w Katowicach

Fig. 5. Cieszyn, Jesus Church — interior view, 2017; photo by Radostaw Kazmierczak, copyright and license: the Silesian Museum in

Katowice

terminus post quem (,,powstate po czasie”). Proponowana
periodyzacja wykracza poza dotychczasowy sposdb de-
finiowania baroku [Kalinowski 1974, 1986], dla kt6re-
go cezurami byly lata 1640-1760. Budowa kosciotéw
Pokoju - jedynych takich konstrukgji architektonicz-
no-budowlanych na §wiecie — byta otwarciem, a budo-
wa koSciolow Patentu* — dopetnieniem ksztattowania
si¢ luteranskiej architektury sakralnej na Slasku doby
baroku. Wszystkie byly wyjatkowe juz chociazby
przez to, ze powstaly w wyniku nadzwyczajnych od-
stepstw, uzyskiwania zgody, akceptacji projektu itp.
bezposrednio od wtadcy. Udzielali ich cesarz lub krél
Czech 1 reprezentujace ich urzedy panstwowe. Wyjat-
kiem byt kosciét w Pokoju, dla ktérego pozwolenie wy-
dat krél Prus.

Koscioly te wznoszono w bardzo zlozonej sytu-
acji, politycznej 1 wyznaniowej. Swiadcza o tym za-
réwno czas ich powstawania, jak 1 ich nazewnictwo,
czego przykladem jest bielski Kosci6t Patentu (Paten-
tenkirche). Byly $wiadkami dziejéw nie tylko Slaska,
ale 1 Europy, o ktérych decydowatly kolejne dynastie:
Habsburgowie, ktérzy w latach 1526-1530 - jako
krélowie Czech 1 Moraw i cesarze éwiqtego Cesar-
stwa Rzymskiego Narodu Niemieckiego — objeli
zwierzchno$é nad Slaskiem na zasadach prawa lenne-
go. W latach 1742-1763 ich miejsce, w efekcie zwy-
cigstw odniesionych w trzech wojnach $laskich, zaj¢li
Hohenzollernowie — wiadcy Krélestwa Prus. Habs-
burgowie byli wladcami arcykatolickimi, obroficami
Kosciota rzymskokatolickiego, przeciwnikami refor-
macji. Hohenzollernowie za$ od poczatkdw reforma-
¢ji w 1526 1. byli jej gtébwnymi protektorami, stad po
przejeciu w 1742 r. Slaska zréwnali prawa wyznaw-
coéw obu konfesji.

Wazng role w dzicjach religijnych Slaska 2. poto-
wy XVII i poczatku XVIII w. odegrala Szwecja i jej

Wiadomosci Konserwatorskie « Journal of Heritage Conservation « 86S/2026

with their programs and interior design, illustrate the artis-
tic unity of Silesia. The Church of Peace in Swidnica, built
between 1652 and 1696, is the terminus ante quem (“built
before”), whilst the Martin Luther Church in Bielsko-
Biala, erected between 1792 and 1838, is the ferminus post
quem (“built after”). The proposed periodization goes
beyond the previous definition of the Baroque period
[Kalinowski 1974, 1986], for which the years 1640-1760
served as landmarks. The construction of the Churches
of Peace—the only architectural and structural works of
their kind in the world—marked the beginning, whilst
the construction of the Churches of Patent* marked the
culmination of the development of Lutheran ecclesias-
tical architecture in Silesia during the Baroque period.
They were all exceptional, if only because they were built
as a result of extraordinary exemptions, the granting of
permission, approval of the design, and so on, obtained
directly from the sovereign. These were granted by the
Emperor or the King of Bohemia and the state authorities
acting on their behalf. The church in Pokdj was an excep-
tion, as the necessary permission was granted by the King
of Prussia.

These churches were built amidst complicated politi-
cal and religious circumstances. This is evidenced both by
the period in which they were constructed and by their
names, a case in point being the Church of Patent (Paten-
tenkirche) in Bielsko. They bore witness to the history not
only of Silesia, but also of Europe, shaped by successive
dynasties; the Habsburgs, who between 1526 and 1530—
as Kings of Bohemia and Moravia and Emperors of the
Holy Roman Empire of the German Nation—assumed
authority over Silesia under feudal law. Between 1742 and
1763, following their victories in the three Silesian Wars,
they were succeeded by the Hohenzollerns—the rulers of
the Kingdom of Prussia. The Habsburgs were staunch-
ly Catholic rulers, defenders of the Roman Catholic
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wladcy. Pokéj westfalski z 1648 r., ktérego jednym
z sygnatariuszy byla Szwecja, zagwarantowal bu-
dowe kosciolow w Glogowie, Jaworze i Swidnicy,
okre$lanych do dzisiaj mianem ko$ciotéw Pokoju
(Friedenskirchen). Ugoda z 1706 r. zawarta migdzy
krélem Karolem XII Wittelsbachem (1682-1718)
a cesarzem Karolem VI Habsburgiem (1685-1740)
w Altranstidt koto Lipska umozliwita nie tylko bu-
dowg szesciu koScioléw Laski (Gnadenkirchen), m.in.
w Cieszynie i Jeleniej Goérze, lecz réwniez zwrot lu-
teranom 125 innych, ktére odebrano im w ramach
represji po 1620 r.”> Armia cesarska odniosta woéwczas
zwycigstwo w bitwie pod Biata Goéra, a cesarz roz-
poczal przymusows rekatolicyzacj¢ obszaru Korony
Swigtego Wactawa. Uczestniczyli w niej z woli wiad-
cy Koscié! katolicki 1 szlachta, np. Oppersdortfowie
czy Liechtensteinowie. Cesarz powierzyt im dobra
skonfiskowane rodom, ktére uczestniczyly w stron-
nictwie antycesarskim (np. Kochcickim).

Taki sam skutek przynioslo przejecie przez cesarza
zwierzchnoSci nad ksigstwami cieszyfnskim w 1653 r.
1 brzeskim w 1675 r., po bezpotomnej §mierci ostat-
nich Piastow. Slask rekatolicyzacja dotkneta po 1628 1.,
a szczegdlnie w latach 1654-1709. Prowadzili ja nie
tylko ksi¢za diecezjalni, benedyktyni czy cystersi, ale
i nowe zakony, a wiréd nich szczegblng role odegra-
li jezuici, ktorzy powrécili na Slask w 1659 1. Jednym
z zadan nalozonych na zakon przez cesarza Leopol-
da I Habsburga (1640-1705) z inicjatywy biskupa wro-
clawskiego Sebastiana von Rostocka (1607-1671) bylo
zniesienic w 1666 r. szké! ewangelickich 1 prowadze-
nic kolegiéw dla szlachty $laskiej. Obecnosé jezuitéw
na Slasku i ich zaangazowanie w kontrreformacje staty
si¢ jedna z przyczyn dialogu migdzy przeciwstawny-
mi ideowo wspdlnotami. Przykladem tego byl arty-
styczny dialog poetdw: luterandéw — Daniela Czepko
von Reigersfelda (1605-1660) i Andreasa Gryphiusa
(1616-1664) oraz katolikéw — Andreasa Scultetusa
(1622/1623?-1647) 1 Johannesa Scheftlera (Angelusa
Silesiusa) (1624-1677).

Wprowadzenie w zycie zasad ugody w Altranstidt
spowodowalo udzial wyznawcéw luteranizmu jako
mecenasOw sztuki w ksztaltowaniu baroku S§laskie-
go, czego przykladem jest wyposazenie liturgiczne
— ,tréjdzwick” (oltarz — ambona — organy) kosciola
w Kluczborku autorstwa Leopolda Jaschkego (1700?—
1770?) z Wroctawia.

Wojny $laskie lat 1740-1763 [Kos 2016, s. 213-319]
przyniosty podziat Slaska na dwie odrebne czeéci, pru-
ska 1 austriacka, oraz gl¢bokie przemiany o charakterze
cywilizacyjnym 1 spoleczno-kulturowym zainicjowane
przez Fryderyka II Wielkiego (1712-1786) —krdla Prus,
ktory byl propagatorem idei o$wiecenia. Jedna z nich
bylo wprowadzenie na mocy pokoju wroctawskiego
z 27 czerwca 1742 r. zréwnania prawnego katolikéw
i luteranéw na Slasku pruskim. Jego wyrazem byta bu-
dowa tzw. doméw modlitwy — Bethauséw.

Pokéj w Hubertusburgu, zawarty 15 lutego 1763 r.,
potwierdzit podzial Slaska zainicjowany pierwsza
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Church and opponents of the Reformation. Meanwhile,
the Hohenzollerns had been the Reformation’s principal
protectors since its inception in 1526; consequently, upon
taking over Silesia in 1742, they granted equal rights to the
followers of both denominations.

Sweden and its rulers have played an important role
in the religious history of Silesia during the second half
of the seventeenth century and the early eighteenth cen-
tury. The Peace of Westphalia of 1648, to which Sweden
was a signatory, guaranteed the construction of churches
in Glogow, Jawor and Swidnica, which are still referred
to today as the “Churches of Peace” (Friedenskirchen). The
agreement of 1706, concluded between King Charles XII
of Wittelsbach (1682-1718) and Emperor Charles VI of
Habsburg (1685-1740) in Altranstidt near Leipzig, not
only enabled the construction of six “Churches of Grace”
(Gnadenkirchen), including those in Cieszyn and Jelenia
Gora, but also the return of 125 others to the Lutherans,
which had been taken from them as part of the repressions
carried out after 1620.° The Imperial Army was victorious
at the Battle of White Mountain, and the Emperor began
the forced re-Catholicization of the Lands of the Crown
of Saint Wenceslas. At the Emperor’s behest, the Catho-
lic Church and the nobility—such as the Oppersdortfs
and the Liechtensteins—became involved in this process.
The Emperor entrusted them with the estates confiscated
from families who had supported the anti-imperial cause
(such as the Kochcicki family).

The Emperor’s assumption of sovereignty over the
Duchies of Cieszyn in 1653 and Brzeg in 1675, follow-
ing the childless death of the last Piasts, had the same
effect. Silesia underwent re-Catholicization after 1628,
and most notably between 1654 and 1709. It was car-
ried out not only by diocesan priests, Benedictines and
Cistercians, but also by new religious orders, amongst
which the Jesuits, who returned to Silesia in 1659, played
a particularly significant role. One of the tasks imposed
on the Order by Emperor Leopold I of Habsburg (1640—
1705), on the initiative of Sebastian von Rostock, Bishop
of Wroctaw (1607-1671), was the abolition of Protes-
tant schools in 1666 and the running of colleges for the
Silesian nobility. The presence of the Jesuits in Silesia
and their involvement in the Counter-Reformation be-
came one of the reasons for the dialogue between these
ideologically opposed communities. An example of this
was the artistic exchange between poets: the Luther-
ans—Daniel Czepko von Reigersfeld (1605-1660) and
Andreas Gryphius (1616-1664)—and the Catholics—
Andreas Scultetus (1622/1623?-1647) and Johannes
Scheftler (Angelus Silesius) (1624-1677).

The implementation of the terms of the Treaty of
Altranstidt led to Lutheran believers playing a role as pa-
trons of the arts in shaping the Silesian Baroque style, as
exemplified by the liturgical furnishings—the “triad” (al-
tar—pulpit—organ) of the church in Kluczbork, designed
by Leopold Jaschke (17002-1770?) from Wroctaw.

The Silesian Wars of 1740-1763 [Kos 2016, pp. 213—
319] resulted in the division of Silesia into two distinct
parts, the Prussian and the Austrian, and brought about
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Ryc. 6. Swidnica, zespét Ko$ciota Swietej Tréjcy — widok z gory,
2017; fot. Radostaw Kazmierczak, prawa autorskie i licencja
Muzeum Slaskie w Katowicach

Fig. 6. Swidnica, Holy Trinity Church complex — aerial view, 2017;
photo: Radostaw Kazmierczak, copyright and license: Silesian Mu-
seum in Katowice

wojna Slaska w latach 1740-1742 na dwie odr¢bne
struktury, co znalazto swdj wyraz w architekturze
kosciolow luteranskich — przykltadem jest Ko$ciot
Zofii w Pokoju. Inny przejaw podziatu stanowi od-
mienne nazewnictwo. KoSciotowi w Wierzchowi-
cach koto Milicza nadano w 1773 r. nazwe Friedrichs
Zion (Syjon Fryderyka)® [Kos 2016, s. 221] — czy
stosowane od 1782 r. okreslenie ,,Syjon” na zesp6t
budynkéw Kosciota Zbawiciela i parafii luteranskiej
w Bielsku. Koncepcje te byty odbiciem idei o$wiece-
nia — utozsamiania wladcy, panstwa i Kosciota. Staty
si¢ one czgscia procesu, ktéry w Prusach nastapit po
1815 r., kiedy Fryderyk Wilhelm IIT Hohenzollern
(1770-1840) nie ograniczyt si¢ tylko do organizacji
nowych struktur Kosciota ewangelicko-augsburskie-
go, ale postanowit tez, aby wszystkie KoScioty staty
si¢ czgScig programu budowy nowoczesnego pan-
stwa. Wyrazit to np. w woli ustanowienia KoSciota
panstwowego podczas uroczystego nabozefistwa
sprawowanego 27 wrze$nia 1817 r. w poczdamskim
koSciele garnizonowym z okazji 300-lecia reforma-
cji. Powstanie w 1819 r. w Nakle (Wielkopolska)
pierwszego ko$ciola normatywnego (Normalkirche)
[Schubert 2013], wedtug projektu Karla Friedricha
Schinkla (1781-1841), zatwierdzonego edyktami
krola w latach 1825-1827, bylo wyrazem nie tyle
pogladow Kosciola na sztuke, ile wzajemnych relacji
panstwa 1 KoSciota.

Wytypowanie dzieta podsumowujacego barok na
Slasku jest zadaniem bardzo zlozonym. Podziat be-
dacy efektem wojen §laskich po 1763 r. znalazt swdj
wyraz w architekturze. Budowa kosciotléw w Pokoju
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profound civilizational and socio-cultural changes ini-
tiated by Frederick II the Great (1712-1786)—King of
Prussia, who was a promoter of Enlightenment ideas.
One such change was the introduction, under the terms
of the Treaty of Breslau from the 27th of June, 1742,
of legal equality between Catholics and Lutherans in
Prussian Silesia. This was reflected in the construction
of the so-called houses of prayer—the Bethauses.

The Treaty of Hubertusburg, concluded on Febru-
ary 15, 1763, confirmed the division of Silesia, initiated
by the First Silesian War of 1740-1742, into two distinct
entities, a development reflected in the architecture
of Lutheran churches—for example, the Church of
St. Sophia in Pokéj. Another manifestation of this divi-
sion is the differing nomenclature. In 1773, the church
in Wierzchowice near Milicz was given the name
Friedrichs Zion (Frederick’s Zion)® [Kos 2016, p. 221]—
or the term “Zion,”” used from 1782 onwards to refer to
the complex of buildings comprising the Church of the
Saviour and the Lutheran parish in Bielsko. These con-
cepts reflected Enlightenment ideas—the association
of the ruler, the state and the Church with each other.
They became part of a process that took place in Prussia
after 1815, when Frederick William IIT Hohenzollern
(1770-1840) did not confine himself merely to organ-
izing the new structures of the Evangelical-Augsburg
Church, but also resolved that all churches should be-
come part of the program for building a modern state.
He expressed this, for example, in his desire to establish
a state church during a solemn service held on the 27th
of September, 1817, at the garrison church in Potsdam
to mark the 300th anniversary of the Reformation. The
first normative church (Normalkirche) [Schubert 2013],
built in 1819 in Nakto (Greater Poland) according to
a design by Karl Friedrich Schinkel (1781-1841), ap-
proved by royal edicts between 1825 and 1827, was an
expression not so much of the Church’s views on art,
but rather of the mutual relations between the state and
the Church.

The task of identifying one work that epitomiz-
es the Baroque period in Silesia is highly complex.
The division resulting from the Silesian Wars after
1763 found its embodiment in architecture. The con-
struction of churches in Pokdj (1765-1775), Cieplice
(1774-1779) and Watbrzych (1785-1788)® marked the
end of the Baroque period and the birth of Classicism
in the Prussian part of Silesia. Their significance is also
evidenced by the careers of their architects, who, like
Schirrmeister and Langhans, for example, went on to
become directors of the Oberhofbauamt in Berlin. In
the Austrian part of Silesia, the Baroque period last-
ed until 1850. The Evangelical church in Suchdol nad
Odrou, built from 1852 to 1858, designed by Ludwik
Forster (1797-1863), introduced the principles of his-
toricism into the architecture of Lutheran churches
throughout the territory of the Empire. The prolonged
decline of Baroque traditions reflected not only the
difficult situation of the Lutheran community in Aus-
trian Silesia, but also the attitude of the local commu-

149 ———=



Ryc. 7. Swidnica, zespdt Kosciota Swietej Tréjcy — widok wnetrza; fot. Radostaw Kazmierczak, prawa autorskie i licencja Muzeum Slaskie

w Katowicach

Fig. 7. Swidnica, Holy Trinity Church complex — interior view; photo: Radostaw Kazmierczak, copyright and license: Silesian Museum in

Katowice

Ryc. 8. Pokoj, Kosciot Zofii — widok elewacii (z lewej) i wnetrza (Srodek i z prawej); fot. Radostaw Kazmierczak, prawa autorskie i licencja
Muzeum Slgskie w Katowicach

Fig. 8. Pokdj, Church of St. Sophia — view of the fagade (left) and the interior (center and right); photo: Radostaw Kazmierczak, copyright

and license: Silesian Museum in Katowice

(1765-1775), Cieplicach (1774-1779) 1 Walbrzychu
(1785-1788)® wyznaczata koniec baroku i narodziny
klasycyzmu w pruskiej czeéci Slaska. O ich znacze-
niu $wiadcza takze losy ich projektantdw, ktorzy, jak
np. Schirrmeister 1 Langhans, zostali dyrektorami
Oberhofbauamtu w Berlinie. W czgsci austriackiej
Slaska barok trwat az do 1850 r. Koéciot ewangelicki
w Suchodole nad Odra, wybudowany w latach 1852—
1858 wedlug projektu Ludwika Forstera (1797-
1863), wprowadzil do architektury koScioléw lute-
ranskich na obszarze cesarstwa zasady historyzmu.
Dtlugotrwale zanikanie tradycji baroku bylo odbi-
ciem trudnej sytuacji wspolnoty luteraniskiej na Sla-
sku austriackim, ale 1 postawy spolecznosci lokalnej,
ktéra uznawala Kosciél Jezusowy w Cieszynie za
kos$ciét matke, wzér do naSladowania. W KoSciele

nity, which regarded the Jesus Church in Cieszyn as
its mother church and a model to be emulated. In the
Martin Luther Church in Biala, one can see a seamless
blending of the Baroque tradition and revival styles,
which were prevalent in the art of the Empire during
the first half of the nineteenth century. The Church
of Peace in Swidnica and the Church of Patent in
Biafa are examples of a break with artistic tradition.
The construction of both was the result of donations
not only from parishioners, but from all Silesian Lu-
therans, rather than from the sovereign, who was the
staunchly Catholic Emperor and, at the same time, the
King. The outcome was a search for a national style,
identified with historicism—that is, a reference to the
past—which was complemented by the concept of ec-
lecticism. The periphery of the monarchy, where both
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Ryc. 9. Watbrzych, Kosciét Zbawiciela — widok wnetrza; fot. Radostaw Kazmierczak, prawa autorskie i licencja Muzeum Slaskie w Katowicach

Fig. 9. Watbrzych, Church of the Saviour — interior view; photo by Radostaw Kazmierczak, copyright and license: Silesian Museum in

Katowice

Marcina Lutra w Bialej widoczne jest ptynne prze-
nikanie barokowej tradycji 1 neostylow w sztuce
z obszaru cesarstwa w 1. potowie XIX w. Swidnicki
Koscidt Pokoju 1 bialski Ko$ci6t Patentu s3 przykta-
dami zerwania z tradycja artystyczng. Powstanie obu
bylo efektem donacji nie tylko parafian, ale wszyst-
kich §laskich luteranéw, a nie suwerena, ktérym byl
arcykatolicki cesarz, a zarazem krol. Rezultatem byto
poszukiwanie stylu narodowego, utozsamianego z hi-
storyzmem, czyli odwolaniem si¢ do przesztosci, kto-
ry dopelnila koncepcja eklektyzmu. Peryferie monar-
chii, na ktérych powstaly oba koscioly, byty niezwykle
zasobne, co wynikalo chociazby ze znaczenia w XVII
1 XVIII w. §laskiego Inu, bgdacego podstawowym su-
rowcem tkackim 6wczesnej Europy. Na przelomie
XVIII 1 XIX w. t¢ rolg przejela eksploatacja i przerdb-
ka wegla kamiennego, rud cynku i olowiu oraz zelaza,
a obszar na wschod od Nysy Klodzkiej, z o§rodkami
wokot Opola, Katowic, Bielska 1 Ostrawy, stal si¢ no-
wym symbolem zasobnosci Slaska.

Sztuka w kregu cechu, mecenatu, akademii,
panstwa

Koécioly ewangelicko-augsburskie w Swidnicy, Jeleniej
Gorze, Cieszynie, Pokoju i Bielsku-Bialej obrazuja pro-
ces odchodzenia od tradycji cechowej w sztuce Slaska.
Budowa kosciotéw Pokoju w konstrukcji szachulcowej
byla — takze ze wzgledu na ich wielko§é — wyzwaniem
1 osiagnig¢ciem technicznym. Powierzono ja Albrechto-
wi von Sibischowi (1610-1688), ktéry swymi dzietami
na nowo odrodzit architekture luteraniska w omawia-
nym regionie. Kontynuacja tego procesu bylo ksztal-
towanie wystroju koScioléw Pokoju. Spotkaly si¢ tutaj
dwie tradycje: artystow dzialajacych w ramach cechéow
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churches were built, was exceptionally prosperous,
owing in part to the importance in the seventeenth and
eighteenth centuries of Silesian flax, which was the pri-
mary raw material for weaving in Europe at that time.
At the turn of the eighteenth and nineteenth centuries,
this role was taken over by the mining and processing
of hard coal, zinc and lead ores, along with iron, and
the area east of the Nysa Klodzka, with centers around
Opole, Katowice, Bielsko and Ostrava, became a new
symbol of Silesia’s wealth.

Art between the guilds, patronage,
the academy and the state

The Evangelical-Augsburgchurches in Swidnica, Jelenia
Gora, Cieszyn, Pokdj and Bielsko-Biala illustrate the
process of moving away from the guild tradition in
Silesian art. The construction of the wattle-and-daub
churches in Pokdj was both challenging and a techni-
cal achievement, in part due to their size. The task was
entrusted to Albrecht von Sibisch (1610-1688), whose
works revitalized Lutheran architecture in this region.
This process continued with the design of the interiors
of the Churches of Peace. Two traditions converged
here; that of artists working within the guilds and that
of those who rejected this system, finding patronage in
Silesian monasteries, such as the Cistercians of Lubiaz.
In Swidnica, the guild painters Christian Siissenbach
(1651-1706) and Christian Kolitschka (?-?) created
their works, whilst in Jawor the sculptors Matthius
Knothe (1636-1673) from Legnica—whose patron was
the monastery in Lubiaz—and Martin Schneider (°-?)
from Kamienna Goéra, who in 1672 created an altar
with an architectural retable for the church, contrib-
uted to the artistic design. This list is an example of art



oraz tych, ktérzy ten system odrzucili, a ich patrona-
mi staly si¢ klasztory $laskie, np. cysterséw z Lubia-
7a. W Swidnicy tworzyli malarze cechowi Christian
Sussenbach (1651-1706) 1 Christian Kolitschka (?-?),
a w Jaworze rzezbiarze Matthius Knothe (1636-1673)
z Legnicy, ktérego patronem byl klasztor lubiaski,
oraz Martin Schneider (?—?) z Kamiennej Gory, ktéry
w 1672 r. wykonal do koSciola ottarz z architektonicz-
nym retabulum. Zestawienie to jest przykladem sztuki
ksztattujacej si¢ jako forma mecenatu wiadcy, panistwa
czy Kosciolow.

Cesarz Karol VI Habsburg (1685-1740) skodyfiko-
wal zasady Kaiserstillu (Reichstillu), ktére realizowat
m.in. hrabia Gundacker Ludwig Althan (1665-1748)
— generalny budowniczy cesarstwa. Kontynuowali je
kolejni wladcy, poszerzajac je, podobnie jak regulacje
jozefinskie [Seidel-Grzesiiska 2011], narzucajace ko-
nieczno$é zatwierdzania projektdw dotyczacych $wia-
tyn bezposrednio w stolicy panistwa. Wyrazem tego byla
np. organizacja instytucji Akademii Sztuk Pigknych?,
Hofbauamtu, ustanowionego w 1718 r. Rezultatem
tego procesu byl dynamizm artystyczny 6wcezesnego
Slaska i tworcow tam dziatajacych, a ponadto wzajem-
ne dopelnianie si¢ w Swiecie sztuki kregéw ideowo
przeciwstawnych: luteranéw 1 katolikéw. Przyktadem
sa koScioly w Cieszynie, Drogomyslu (odbudowany
w obecnej formie po zniszczeniu w 1945 r.) czy w Bia-
fej. Ilustruja one takze znaczenie aspiracji wspdlnot
i fundatoréw, czego wyrazem byla obecno$é np. sym-
boli wladcy, krélestwa i ziemi. Obrazem plastycznym
tych relacji sa np. w Swidnicy loza kolatorska, a w Jele-
niej Gorze prospekt organowy.

Problem projektowania ko$ciotéw ewangelicko-
augsburskich byl tematem catkowicie nowym
w sztuce Swictego Cesarstwa Rzymskiego Narodu
Niemieckiego, na obszarze monarchii Habsburgdéw.
Byt to jeden ze skutkéw kontrreformacji, ktoéra do-
prowadzila do zerwania ciaglosci artystycznej. Przed
1620 r. podejmowano budowg¢ nowych kosciolow
luteranskich w Austrii (Karyntia) — np. Katedry pw.
$w. $w. Piotra i Pawla w Klagenfurcie' oraz w Cze-
chach — np. KoSciota Panny Marii Zwycigskiej w Pra-
dze''. Wszystkie zostalty przymusowo przeksztatcone
i dostosowane do wymogdéw kultu katolickiego. Za-
gadnieniem odmiennym bylo przeniesienie sposobu
ksztaltowania przestrzeni koSciola luteranskiego do
tradycji architektury katolickiej. Przyktadem moze
by¢ zlecenie projektdw koSciotéw w Valticach przez
Liechtensteinéw Giovanniemu Marii Filippiemu
(1565-1630) oraz Andrei Spezzy (1580-1628). Od-
rodzenie architektury sakralnej luteranéw nastapi-
fo na obszarze monarchii Habsburgéw po patencie
tolerancyjnym Jézefa II Habsburga (1741-1790)
z 1781 r. Slaskie realizacje byly z tego powodu ewe-
nementami. Barok $laski stat si¢ cz¢Scig tradycji arty-
stycznej Rzeczypospolitej Obojga Narodow XVIII w.

Koscioly jeleniogbrski i kamiennogérski projek-
tu Martina Franza (1679-1742) s3 z kolei przyklada-
mi recepcji na Slasku skandynawskiej wersji baroku,

that developed as a form of patronage by a ruler, the
state or the Churches.

Emperor Charles VI of Habsburg (1685-1740) cod-
ified the principles of the Kaiserstill (Reichstill), which
were implemented, amongst others, by Count Gun-
dacker Ludwig Althan (1665-1748)—the empire’s chief
builder. Subsequent rulers continued and expanded
upon these principles, much like the Josephine regu-
lations [Seidel-Grzesinska 2011], which required that
designs for places of worship be approved directly in the
capital. This was reflected, for example, in the establish-
ment of the Academy of Fine Arts’ and the Hofbauamt,
established in 1718. This process gave rise to the artis-
tic dynamism of Silesia at that time and of the artists
working there, as well as to the mutual complementa-
rity between ideologically opposed circles—Lutherans
and Catholics—within the art world. Examples include
the churches in Cieszyn, Drogomysl (rebuilt in its pres-
ent form following its destruction in 1945) and Biata.
They also illustrate the significance of the aspirations of
communities and patrons reflected, for example, in the
presence of symbols of the ruler, the kingdom and the
land. A visual representation of these relationships can
be seen, for instance, in the patron’s lodge in Swidnica
and the organ front in Jelenia Goéra.

The design of Evangelical-Augsburg churches was an
entirely new phenomenon in the art of the Holy Roman
Empire of the German Nation within the territory of the
Habsburg monarchy. This was one of the consequences
of the Counter-Reformation, which led to a break in ar-
tistic continuity. Prior to 1620, new Lutheran churches
had been built in Austria (Carinthia)—for example, the
Klagenfurt Cathedral of Saints Peter and Paul>—and in
the Czech lands—for example, the Church of Our Lady
of Victories in Prague." All of these were forcibly con-
verted and adapted to the requirements of Catholic wor-
ship. A separate issue was the transfer of the approach to
shaping the interior of a Lutheran church into the tradi-
tion of Catholic architecture. One example is the com-
mission by the House of Liechtenstein for the design of
churches in Valtice, commissioned to Giovanni Maria
Filippi (1565-1630) and Andrea Spezza (1580-1628).
The revival of Lutheran ecclesiastical architecture took
place across the Habsburg monarchy, following the Pat-
ent of Toleration issued by Joseph II of Habsburg (1741—
1790) in 1781, making the Silesian projects particularly
remarkable. Silesian Baroque became part of the artistic
tradition of the Polish-Lithuanian Commonwealth in
the eighteenth century.

However, the churches in Jelenia Géra and Kami-
enna Gora, designed by Martin Franz (1679-1742), are
examples of the adoption of the Scandinavian version
of the Baroque style in Silesia, known as the Carolin-
gian style (Karolinsk stil) [Hotownia 2012]. This was
the result of the patronage of Charles X (1622-1660),
Charles XI (1655-1697) and Charles XII (1682-
1718)—Swedish kings of the Wittelsbach dynasty, who
continued the vision of Gustav II Adolf (1594-1632)
and Christina (1626-1689), rulers of the Vasa dynasty.
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okreslanego mianem stylu karolifiskiego (Karolinsk
stil) [Holownia 2012]. To rezultat mecenatu Karo-
la X (1622-1660), Karola XI (1655-1697) i Karola
XII (1682-1718) — krolow szwedzkich z dynastii Wit-
telsbachow, ktorzy kontynuowali zamysly Gustawa 11
Adolfa (1594-1632) i Krystyny (1626-1689), wladcow
z dynastii Wazéw. Realizatorami ich artystycznych
koncepcji byli m.in. Simon (1590?-1642) i Jean de La
Vallée (1620?-1696) — hugenoci francuscy, ktérzy wy-
emigrowali do Szwecji — oraz ich uczen Nicodemus
Tessin der Altere (1615-1681). Jednymi z pierwszych
realizacji byly sztokholmski Katarinakyrka (Ko$ciol
Katarzyny) (rozpoczgty w 1656 r.) 1 Carolean Mau-
soleum (1671-1743) przy Riddarholmskyrka, czy-
li koScioly pomniki, ktére upamigtnialy poleglych
w wojnie 1618-1848 lub krélewskich fundatoréw.
Odzwierciedlaja one takze nieco zapomniany dzisiaj
problem budowy artystycznych 1 ideowych odpo-
wiednikéw Bazyliki $w. Piotra na Watykanie w Rzy-
mie. Aspiracje te staly si¢ impulsem do powstania np.
Eskurialu w Hiszpanii czy Kosciola Inwalidéw w Pa-
ryzu lub londynskiej Katedry §w. Pawla. Recepcja na
Slasku skandynawskiego nurtu baroku wskazuje na
znaczenie tego obszaru jako miejsca spotkania réz-
norodnych tradycji, m.in. wyznaniowych 1 artystycz-
nych, ksztaltujacych tozsamosé éwcezesnych panstw
Europy. Kosciél jeleniogérski, dzigki swej niezwykle
oryginalnej formie i znaczeniu w przestrzeni mia-
sta, jest rowniez manifestacja splendoru 1 odrgbnosci
spotecznosci luteraniskiej, ktora przetamywala ograni-
czenia narzucane przez cesarza i religi¢. Stan taki byl
zjawiskiem powszechnym, np. w DreZnie réwnole-
gle powstawaly luterafiski Frauenkirche (1726-1743)
projektu Georga Bihra (1666-1738) oraz katolicki
Hofkirche (1739-1751) projektu Gaetana Chiaverie-
go (1689-1770).

Koscidt kaski w Cieszynie, powstaly w latach
1710-1785, oraz kosciét w Pokoju z lat 1764-1775
odzwierciedlaja zlozono$é tego procesu. Koscidl
w Pokoju powstal jako ostatnia cz¢$¢ zalozenia rezy-
dencjonalnego ksztattowanego od 1748 r. ,na suro-
wym korzeniu”. Fundatorami byli dynasci ole$niccy:
ksiaz¢ Karl Christian Erdmann zu Wiirtemberg-
-Oecls-Bernstadt (1716-1792) 1 jego rodzina. Kosciél
projektu Georga Wilhelma Schirrmeistera (1716—
1784) jest dzisiaj jedynym zachowanym fragmentem
tego rozleglego zatozenia, ktérego centrum pierwot-
nie wyznaczal palac, a od niego wytyczono osiem
promienistych alei — osi kompozycyjnych. Na jed-
nej z nich usytuowano, tworzacy dominant¢ prze-
strzenna, koSciél ewangelicki powiazany z cmen-
tarzem. Kos$ciél ten jest przykladem poszukiwania
u schytku baroku nowej formy definiowania prze-
strzeni koSciota ewangelicko-augsburskiego, ktérej
centrum stat si¢ ottarz-ambona (Kanzelaltar). Ko§cidl
w Pokoju to przyklad rezultatu dyskusji teoretycz-
nej zawartej m.in. w traktacie Leonharda Christo-
pha Sturma (1669-1719). To takze przyklad Scistych
relacji migdzy fundacja koSciota a wladca panistwa.
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Their artistic visions were brought to life by, amongst
others, Simon (15907-1642) and Jean de La Vallée
(1620?-1696)—French Huguenots who had emigrated
to Sweden—along with their pupil, Nicodemus Tes-
sin the Elder (1615-1681). Among the carliest projects
were the Katarinakyrka (St Catherine’s Church) in
Stockholm (begun in 1656) and the Carolean Mauso-
leum (1671-1743) at their royal Riddarholmskyrka—
that is, memorial churches commemorating those who
fell in the wars of 1618-1848 or founders. They also
reflect the now somewhat forgotten challenge of con-
structing artistic and ideological equivalents to St. Pe-
ter’s Basilica in the Vatican in Rome. These aspirations
provided the impetus for the creation of, for example,
El Escorial in Spain, the Church of Les Invalides in
Paris, and St. Paul’s Cathedral in London. The recep-
tion of the Scandinavian Baroque style in Silesia high-
lights the significance of this region as a meeting point
for diverse traditions—including religious and artis-
tic ones—which shaped the identity of the European
states of that time. The church in Jelenia Géra, thanks
to its exceptionally original form and significance with-
in the townscape, is also a manifestation of the splen-
dour and distinctiveness of the Lutheran community,
which defied the restrictions imposed by the emperor
and the state religion. This was common; for example,
in Dresden, the Lutheran Frauenkirche (1726-1743),
designed by Georg Bihr (1666-1738), and the Catholic
Hotkirche (1739-1751), designed by Gaetano Chiaveri
(1689-1770), were built simultancously.

The Church of Grace in Cieszyn, built between
1710 and 1785, and the church in Pokéj, constructed
between 1764 and 1775, reflect the complexity of this
process. The church in Pokdj was built as the final part
of a residential complex developed from 1748 “from the
ground up.” It was commissioned by the Oels dynasty:
Prince Karl Christian Erdmann zu Wiirttemberg-Oels-
Bernstadt (1716-1792) and his family. Designed by
Georg Wilhelm Schirrmeister (1716-1784), the church
stands today as the only surviving part of this extensive
complex, the center of which was originally marked by
the palace, from which eight radial avenues—the com-
positional axes—were laid out. Situated on one of these
avenues, and serving as a dominant feature of the land-
scape, is the Evangelical church, which is connected
to the cemetery. This church is an example of the late
Baroque quest for a new way of defining the space of
an Evangelical-Augsburg church, in which the pulpit-
altar (Kanzelaltar) became the focal point. The church in
Pokéj is an example of the outcome of the theoretical
debate conducted, amongst other works, in the treatise
by Leonhard Christoph Sturm (1669-1719). It is also an
example of the close relationship between the church’s
foundation and the ruler of the state. Frederick II
Hohenzollern, King of Prussia, granted permission for
its construction. The foundation document contains, for
the first time, the term Kirche in place of Bethaus, which
had been in use since 1742. It is also significant that a
library—a symbol of knowledge—was incorporated into
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Fryderyk II Hohenzollern, krél Prus, udzielit zgody
na jego budowe¢. Dokument fundacyjny zawiera po
raz pierwszy okreSlenie Kirche w miejsce stosowa-
nego od 1742 r. Bethaus. Wazne jest réwniez to, ze
zaprojektowano w nim bibliotekg — symbol wiedzy
— co bylo jedna z form realizacji zasady sola scriptura.
Taka koncepcja funkcji koSciola byla nawigzaniem
do idei o$wiecenia. Kosciét w Pokoju to takze — obok
koscioléw w Cieplicach czy dworskiego we Wrocta-
wiu — jeden z ostatnich akordéw baroku w sztuce
Slaskiej. Nawiazuje forma do nieistniejacego dzisiaj
kosSciota garnizonowego w Poczdamie, projektu Jo-
hanna Philippa Gerlacha (1679-1748), wybudowa-
nego z fundacji Fryderyka Wilhelma I (1688-1740),
kréla Prus w latach 1730-1735. Tak jak pierwowzér
stal si¢ czgScia wizji miasta-rezydencji, co dzisiaj
symbolizuje program heraldyczny wiezy kosciofa.
Wyrdznia go przestrzeh wngtrza, w ktorej, podobnie
jak w Cieszynie, zerwano z estetyka horror vacui — do-
stowng ilustracja Biblii. Schirrmeister, postugujac si¢
forma elipsy, orde colosal, kulisowa koncepcja archi-
tektury wngetrza, dopelniona ornamentyka rokokows
oraz kolorystyka — bielg 1 zlotem — stworzyl oprawg
akcentujaca sacrum zamknigte w programie oltarza-
-ambony. Pokéj, Wroctaw 1 Cieplice staly si¢ faczni-
kiem z nows tradycja berlinska. Otworzyty droge do
ascetycznej koncepcji Langhansa (1732-1808) oraz
do wowczas nowoczesnego, neoklasycznego kostiu-
mu stylowego wzorca koSciola normatywnego (Nor-
malkirche) Karla Friedricha Schinkla.

Kosciot — przestrzen, liturgia, znak, estetyka

Historyk sztuki identyfikuje koscidt nie tylko jako
budowlg, np. przez pryzmat stylu, warsztatu czy ma-
teriatu. Istota koSciola jest sfera znaczenia, ktdre wy-
nika z Biblii 1 augsburskiego wyznania wiary — Con-
fessio Augustana — przyjetego w 1530 r. Definiowanie
tego przestrzennego znaku tozsamosci Kosciola nie
jest synonimem pojecia ,Swiatynia”. W luteranizmie
kosciél jako budowla to miejsce zgromadzenia Bo-
zego, wspoOlnej modlitwy, stuchania Slowa, uczest-
niczenia w sakramentach, czyli dzigkczynienia, a nie
Domus Dei. Stad centrum ideowym kosciola jest
krzyz, obraz Chrystusa ukrzyzowanego — zrddla
usprawiedliwienia, znak wypelnienia przez Chry-
stusa zbawczej ofiary, czyli zawarcia Nowego Przy-
mierza. Swiatynia Jerozolimska — miejsce sktadania
ofiary Bogu - byla znakiem Starego Przymierza.
,Swiatynia” to pojecie $cisle powiazane z tekstem
Biblii: Namiotem Przymierza, §wiatynia Salomona
1 Nowym Jeruzalem. Znaczenie to przenidésl Mar-
cin Luter na formule Deutsche Messe, akcentujac
odrebnos$é Konfesji augsburskiej w sposobie prze-
zywania $wigtej liturgii — Eucharystia to nie Ofiara,
lecz pamiatka Zmartwychwstania Chrystusa, czyli
Stuzba Bogu (Gottesdienst) w drodze do zbawienia.
Znaczenie to przenosi si¢ na ksztaltowanie prze-
strzeni wspodlnej jako miejsca uczestnictwa w liturgii

the design, which was one way of putting the sola scriptura
principle into practice. This conception of the church’s
function was a nod to Enlightenment ideas. The church
in Pokdj is also—alongside the churches in Cieplice
and the court church in Wroctaw—one of the final
expressions of Baroque in Silesian art. Its form draws
on the now-demolished garrison church in Potsdam,
built between 1679 and 1735, designed by Johann
Philipp Gerlach (1679-1748) and funded by Freder-
ick William I (1688-1740), King of Prussia. Just as the
original became part of the vision of the residential city,
which today is represented by the heraldic motif on the
church tower. It is distinguished by its interior space,
which, similarly to the one in Cieszyn, breaks with the
horror vacui aesthetic—a literal illustration of the Bible.
Schirrmeister, drawing on the form of the ellipse, orde
colosal, and a “backstage” concept of interior architecture,
complemented by Rococo ornamentation and white and
gold color combinations, created a setting that empha-
sized the sacred encapsulated in the altar-pulpit scheme.
Pokéj, Wroctaw and Cieplice became a link to the new
Berlin tradition. They paved the way for Langhans’s
(1732-1808) ascetic concept and for the then-modern,
neoclassical stylistic model of the normative church
(Normalkirche) by Karl Friedrich Schinkel.

The church - space, liturgy, symbol, aesthetics

An art historian identifies a church not merely as a
building, for example through the prism of style, crafts-
manship or materials. The essence of the church lies in
the sphere of meaning derived from the Bible and the
Augsburg Confession—Confessio Augustana—adopted in
1530. Defining this spatial symbol of the Church’s iden-
tity is not synonymous with the concept of a “temple.”
In Lutheranism, the church as a building is a place for
the assembly of God’s people, for communal prayer,
for hearing the Word, and for participating in the sacra-
ments—that is, for giving thanks—rather than the Do-
mus Dei. Hence, the ideological center of the church is
the cross, the image of the crucified Christ—the source
of justification, the sign of Christ’s fulfillment of the
saving sacrifice, that is, the conclusion of the New Cov-
enant. The Temple in Jerusalem—the place of offering
sacrifices to God—was a sign of the Old Covenant. The
“temple” is a concept closely linked to the text of the
Bible: the Tabernacle of the Covenant, Solomon’s Tem-
ple and the New Jerusalem. Martin Luther applied this
meaning to the term Deutsche Messe, emphasizing the
distinctiveness of the Augsburg Confession in the way
the sacred liturgy is experienced—the Eucharist is not
a Sacrifice, rather a commemoration of Christ’s Resur-
rection, that is, a Service to God (Gottesdienst) towards
salvation. This significance is reflected in the design of
the communal space as a place for participating in the
Liturgy of the Word, where the sacraments are received,
a concept complemented by the principle of the “litur-
gical triad:” the altar, the pulpit and the baptismal font.
The churches in Swidnica and Cieszyn, with their dis-
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Stowa, gdzie przyjmuje si¢ sakramenty, co dopelnia
zasada ,trojdzwicku liturgicznego”: oltarza, ambo-
ny i chrzcielnicy. Koscioty $widnicki i cieszynski
swa odmienna forma, architektura, wystrojem 1 es-
tetyka wngtrza obrazuja te zasady. Wystrdj kosciola
w Swidnicy to obraz Biblii powiazany z rozbudowa-
nymi cyklami ilustracyjnymi laczacymi dogmatyke,
dydaktyke i alegorie, dopelnionymi heraldyka czy
przedstawieniami krajobrazéw Slaska. Polichromia
ornamentalna $cian spaja calo$¢ 1 utozsamia koscidl
z biblijnymi opisami Swiatyni. Ko$ciét w Cieszynie
asceza wngtrza akcentuje zasady protestantyzmu: sola
scriptura, solus Christus, sola gratia, sola fide, solum ver-
bum, Soli Deo gloria. Odmienne sposoby obrazowania
znaczen taczy muzyka. Benjamin Schmolck (1672-
1737)"? przenidst znaczenie kosciola jako miejsca
zgromadzenia i modlitwy, czyli Syjonu, na zawarto$¢
opublikowanego w 1714 r. wspélnie z Theodorem
Crusiusem §$piewnika, nadajac mu tytut Die Vortref-
flichkeit des Evangelischen Zions Zur Heil. Dreyfaltigkeit
Vor Schweidnitz In Seinen Predigern. Spiewnik ten byl
summa pies$ni §laskich luteranéw doby kontrrefor-
macji, b¢dac znakiem ich jednodci. W taki sposob
ksztaltowata si¢ tradycja zapoczatkowana przez Mar-
cina Lutra w 1529 r. hymnem Herr Gott dich loben wir
(Te Deum) oraz anonimowa kompozycja Auf! Auf!
geliebte Zions Kinder, Auf! tretet frei vor euren Gott...
z 1710 1. Dopetniaja ja dziefa Jana Sebastiana Bacha
(1685-1750): Herr Gott, dich loben wir z 1726 r. oraz
Gott, man lobet dich in der Stille zu Zion z lat 1728—
1730. W ten sposéb jezyk sztuki stal si¢ odzwiercie-
dleniem tekstu biblijnego, np. opisu Chwaty odno-
wionej Jerozolimy w 60. rozdziale Ksiggi Izajasza
czy 21. rozdziale Objawienia Swigtego Jana.

Réwnie wazne byly programy ideowe koSciotow,
bedace manifestacja zaréwno wiary, jak 1 tozsamoSci
wspdlnot, dla ktérych powstaly. Zapoczatkowaly je
koscioly Pokoju w Glogowie, Jaworze i Swidnicy. Ich
rozwinigciem staly si¢ rozbudowane formy architekto-
niczno-przestrzenne akcentujace Slowo, sakramenty
oraz zasadg ,trojdzwicku liturgicznego”, jak w Pokoju
czy Biatej. Wystrdj wngtrz obrazuje dyskurs migdzy es-
tetyka horror vacui 1 amor vacui. Catkowitym novum byt
cieszyniski Kosciél Jezusowy, ktdrego ascetyczny, wery-
styczny, negujacy zasadg decorum charakter przestrzeni
nigdy w dostownej formie nie znalazt kontynuacji. Ko-
Scioly te obrazuja éwezesna teorig architektury. Wspol-
czesny kosciolom Pokoju traktat Furttenbacha (1632—
1655) [1649] mozna uznaé za potwierdzenie sposobu
ksztaltowania przestrzeni kosciota luteranskiego, a nie
za ich wzorzec. Tekst Gdacjusza (1615-1688) [1688]
stanowi literacki $laski odpowiednik traktatu Furtten-
bacha [1649].

Trzy odmienne koncepcje architektoniczno-prze-
strzenne, ideowe 1 estetyczne koscioldéw luteranskich
na Slasku wskazuja na unikatowosc i wyjatkowosé tego
obszaru nie tylko w kontekscie historycznego Krole-
stwa Czech 1 Moraw, lecz takze sztuki baroku 6wczes-
nej Europy.
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tinct forms, architecture, décor and interior aesthetics,
exemplify these principles. The interior decoration
of the church in Swidnica presents a biblical narrative
linked to extensive illustrative cycles combining dog-
ma, didactics and allegories, complemented by heraldry
and depictions of Silesian landscapes. The ornamental
polychrome decoration of the walls unifies the entire-
ty and identifies the church with biblical descriptions of
the Temple. The church in Cieszyn uses the asceticism
of its interior to emphasize the principles of Protestant-
ism: sola scriptura, solus Christus, sola gratia, sola fide, solum
verbum, Soli Deo gloria. Music brings together these dif-
terent ways of conveying meaning. Benjamin Schmolck
(1672-1737)* transferred the significance of the church
as a place of assembly and prayer—Zion—to the con-
tents of a songbook published in 1714 in collaboration
with Theodor Crusius, giving it the title Die Vortreffli-
chkeit des Evangelischen Zions Zur Heil. Dreyfaltigkeit Vor
Schweidnitz In Seinen Predigern. This songbook was a col-
lection of Silesian Lutheran hymns from the Counter-
Reformation period, serving as a symbol of their uni-
ty. This contributed to the development of a tradition
begun by Martin Luther in 1529 with the hymn Herr
Gott dich loben wir (Té Deum) and the anonymous com-
position Aufl Aufl geliebte Zions Kinder, Aufl tretet frei vor
euren Gott... from 1710.8 It is complemented by works
by Johann Sebastian Bach (1685-1750): Herr Gott, dich
loben wir from 1726 and Gott, man lobet dich in der Stille zu
Zion from 1728-1730. Thus, the language of art became
a reflection of the biblical text, such as the description of
the glory of the restored Jerusalem in chapter 60 of the
Book of Isaiah or chapter 21 of the Book of Revelation.

Equally important were the churches’ ideological
programs, which served as a manifestation of both the
faith and the identity of the communities for which they
were built. These originated in the Churches of Peace in
Glogéw, Jawor and Swidnica. They were further devel-
oped into elaborate architectural and spatial forms em-
phasizing the Word, the sacraments and the principle of
the “liturgical triad,” as seen in the Churches in Pokgj
and Biafa. The interior design illustrates a dialogue be-
tween the aesthetics of horror vacui and amor vacui. The
Jesus Church in Cieszyn was a complete novum; its as-
cetic, veristic character of the space — which rejected the
principle of decorum — has never been continued in such
a literal form. These churches illustrate the architectural
theory of their time. Furttenbach’s treatise (1632-1655),
which was contemporary with the Churches of Peace
[1649] can be regarded as a confirmation of the way in
which Lutheran church space was shaped, rather than
as a model for them. The text by Gdacjusz (1615-1688)
[1688] constitutes the Silesian literary counterpart to
Furttenbach’s treatise [1649].

The three distinct architectural, spatial, conceptual,
and aesthetic approaches to Lutheran churches in Silesia
testify to the uniqueness and exceptional character of
this region, not only within the context of the historical
Kingdom of Bohemia and Moravia, but also within the
context of Baroque art in Europe during that period.
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Kosciét a teoria architektury

Koscidt Jezusowy w Cieszynie to z kolet architekto-
niczna reperkusja ko$ciota w typie rzymskiego I1 Gesu'*
— koSciola macierzystego zakonu jezuitéw i wzorca kato-
lickiego ko$ciota kaznodziejskiego doby baroku. Wznie-
siono go wedtug projektu Hansa Georga Hausriickera
(16902-1747?) i Josepha Rieda (?—?) dla odradzajacej
si¢ po okresie kontrreformacji wspdlnoty parafialnej.
Projektanci odwotali si¢ do ukoficzonego w latach
1674-1679 opawskiego Kosciota §w. Jerzego (obec-
nie $w. Wojciecha)'®, ktéry stanowil centrum ideowe
ustanowionego w 1625 r. z fundacji Liechtensteinow
kolegium jezuickiego. W budowe kolegium byl zaan-
gazowany Hausriicker [Olsovsky 1997]. Wybér ar-
chitekta koSciota cieszynskiego to zatem nie kwestia
przypadku. Z woli cesarza w 1670 r. jezuici otwarli
w Cieszynie rezydencj¢ misyjna, ktéra takze sprawo-
wala opieke¢ nad miejscowa parafia katolicka i szkol-
nictwem. Przywileje nadane jezuitom przez cesarza
staly si¢ przyczyna ingerencji w zycie odradzajacej si¢
po 1709 r. wspdlnoty luteranskiej. Jednym z jej skut-
kéw bylo oskarzenie duchownych wspdlnoty o pro-
pagowanie pietyzmu!®i ich wygnanie przez cesarza
poza granice cesarstwaw 1730 r.

Pietyzm byt nurtem luteranizmu podkreslajacym
znaczenie wspoélnej lektury Biblii, modlitwy, eduka-
¢ji 1 mitosierdzia w pogl¢bianiu wiary. Stat si¢ jed-
nym ze zrodel ksztaltowania si¢ o§wiecenia. Nowy
nurt duchowosci luteranskiej znalazt we wspdlno-
cie cieszynskiej akceptacjg, czego wyrazem s3 zapisy
procesu pietystow, bedace réwniez posrednim Zré-
dtem informacji o powstajacym od 1710 r. nowym
kosciele! zboru cieszynskiego. Kosciél ten, dzigki
swej wyjatkowej formie architektoniczno-prze-
strzennej, stanowi przyklad realizacji zalozen tego
nurtu. Dowodem na to jest portal gléwny koSciota
cieszynskiego, zwieficzony wizerunkiem Baranka
Mistycznego'®. Ascetyczna forma tego kosciota byla
zapowiedzia koncepcji estetyki koScioldw ewan-
gelickich doby o$wiecenia, np. Carla Gottharda
Langhansa. KoScidt cieszynski i jego znaczenie w ar-
chitekturze to takze rezultat refleksji nad okreslo-
nym przez Lutra [1521] trdjstrefowym podzialem
przestrzeni ko$ciota. Atrium stanowia w Cieszynie
przedsionki koSciola, sanctum to przestrzen korpusu
nawowego 1 empor, w ktérej centrum usytuowana
jest ambona. Prezbiterium z oltarzem, stotem ko-
munijnym i chrzcielnica to forma sanctum sanctorum.
#Ir6jdzwick” dopelnia rozmieszczona pod calym
kosciotem przestrzen krypt grobowych, wywodzaca
si¢ nie tylko z zasady pochéwku ad sanctos, lecz takze
z obrazowania koSciota jako Syjonu - miejsca Sadu
Bozego 1 przejscia do Nowego Jeruzalem.

Kosciél cieszynski jest ewenementem zaréwno
wéréd kosciotdow Laski, jak 1 wspodlczesnych im ko-
Sciolow artykularnych' na historycznych Wegrzech,
ktére chociazby forma estetyki wngtrza czy progra-
mem obrazowym nawigzywaly do tradycji Swidnicy.

The church and architectural theory

The Jesus Church in Cieszyn, in turn, is an architectur-
al reflection of the Roman Il Gest-style church*—the
mother church of the Jesuit Order and the model for
Baroque-era Catholic preaching churches. It was built
according to a design by Hans Georg Hausriicker (1690?—
1747?) and Joseph Ried (?-?) for the parish communi-
ty, which was rebuilding itself following the Counter-
Reformation. The architects drew inspiration from the
St. George’s Church (now St. Adalbert’s),” in Opa-
va, completed between 1674 and 1679, which served as
the ideological center of the Jesuit college established
in 1625 with funding from the House of Liechtenstein.
Hausriicker was involved in the construction of the col-
lege [OlSovsky 1997]. The choice of the architect for the
church in Cieszyn was therefore deliberate. By the Em-
peror’s decree from 1670, the Jesuits opened a mission-
ary residence in Cieszyn, which also oversaw the local
Catholic parish and the education system. The privileges
granted to the Jesuits by the Emperor led to interference
in the life of the Lutheran community, which started to
regain its strength after 1709. One of the consequences of
this was the accusation that the community’s clergy were
promoting Pietism'® and their subsequent expulsion by
the Emperor beyond the borders of the Empire in 1730.

Pietism was a movement within Lutheranism that
emphasized the importance of communal Bible reading,
prayer, education, and charity to deepen one’s faith. It be-
came one of the sources that shaped the Enlightenment.
This new strand of Lutheran spirituality found acceptance
within the Cieszyn community, as evidenced by the re-
cords of the Pietist trial, which also serve as an indirect
source of information about the new Cieszyn congrega-
tion church,'” which had been under construction since
1710. Thanks to its unique architectural and spatial de-
sign, this church serves as an example of the principles of
this movement put into practice. One example thereof is
the main portal of the church in Cieszyn, crowned with
an image of the Mystical Lamb." The ascetic form of this
church foreshadowed the aesthetic concepts of Enlight-
enment-era Evangelical churches, such as those designed
by Carl Gotthard Langhans. The Cieszyn church and
its significance in architecture also reflect reflections on
the three-zone division of church space defined by Lu-
ther [1521]. In Cieszyn, the atrium is constituted by the
church’s vestibules, whilst the sanctum is the space com-
prising the nave body and the gallery, with the pulpit situ-
ated at its center. The chancel, with its altar, communion
table and baptismal font, constitutes the sanctum sanctorum.
This “triad” is complemented by the space of the burial
crypts extending beneath the entire church, deriving not
only from the ad sanctos principle of burial, but also from
the imagery of the church as Zion—the place of God’s
Judgment and the passage to the New Jerusalem.

The church in Cieszyn is unique both amongst the
churches of Grace and amongst the contemporary ar-
ticular churches" in the historical territory of Hungary,
which, for example, through the aesthetic form of their
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Forma i przestrzen kosciota cieszynskiego s3 tez od-
zwierciedleniem recepcji teorii architektury doby
baroku. Jednym z jej wyznacznikéw byla publikacja
dzieta Juana Bautisty Villalpanda (1552-1608) 1 Jer6-
nima del Prado (1547-1595), w ktérym autorzy doko-
nali rekonstrukeji Swiatyni Jerozolimskiej na podsta-
wie tekstow Biblii [Prado, Villalpando 1596]. Dzieto
powstalo w Rzymie, a jego autorzy byli jezuitami.
Dyspozycja przestrzenna i sposdb ksztaltowania wne-
trza koSciola cieszynskiego s3 identyczne jak w dziele
Villalpanda. Zrezygnowano z warstwy decorum, na-
wiazujac tym samym do koncepcji kodciota z traktatu
Furttenbacha z 1649 r.

Skad zatem w tradycji luteraniskiej ikonografii
obecnosé tradycji katolickiej, czego przykladem jest
wizerunek Nowego Jeruzalem nad oltarzem ko-
Sciola $widnickiego? To rezultat sposobu ilustrowa-
nia Biblii w obu nurtach chrze$cijanistwa od schyt-
ku XVI po koniec XVIII w. Martin de Vos starszy
(1532-1603) byt jednym z twércéw tego schematu
ikonograficznego. Na zlecenie Wilhelma — ksigcia
Braunschweigu-Liineburga-Celle (1535-1592) — wy-
konat wraz ze swoim warsztatem zespdl obrazéw
biblijnych dla kaplicy rezydencji ksiaz¢cej* w Celle
(1565-1576). Schemat ikonograficzny tam wypra-
cowany stal si¢ jednym z wzordéw dla ilustrowanych
wydan Biblii i réznorodnych tekstdow duchowych
i apokryficznych?'. Stad podobiefistwo sposobow
przedstawiania np. widokéw Jeruzalem, Niebian-
skiego Jeruzalem, Namiotu Spotkania czy Swiatyni
Salomona. Slaska reperkusja tego zjawiska jest np.
cykl malowidet znajdujacych si¢ w Kosciele Pokoju
w Jaworze.

Kosciot — znak tozsamosci wspdlnoty

Dyskurs w sztuce barokowej mi¢dzy amor vacui a hor-
ror vacui ilustruja réwniez postawy inwestordw oraz
potrzeba manifestacji tozsamosci wspdlnoty. Koscioly
cieszynski 1 jeleniogdrski sa przyktadami realizacji ta-
kiej koncepcji. Koscidl cieszynski powstal w efekcie
nawarstwienia si¢ intereséw odradzajacej si¢ parafii
luteranskiej, polityki wyznaniowej cesarza 1 jego re-
prezentantdw, ktorzy rezydowali w Opawie — siedzi-
bie tytularnej Sejmu Slaskiego i starosty generalnego
Slaska. W kosciele jeleniogorskim architektura jest
czg¢Scia estetyki decorum podporzadkowanej ilustracji
Stowa, wyznaczanej przez ambong, ottarz, chrzcielni-
c¢ 1 chér muzyczny. W tym celu wspoélnota wybrata do
realizacji freskéw m.in. Johanna Franza Hoffmanna
(1699/17012-1766), ktéry byt katolikiem wykorzy-
stujacym koncepcje estetyczne zawarte w traktacie
Andrei Pozza (1642-1709). Odpowiednikiem tego
rozwigzania jest wystrj wngtrza obecnej katedry
$widnickiej, powstaly wedlug projektu Jana Riedla
(1654-1736) i jego warsztatu w latach 1692-1729 —
zarazem zapowiedZ schematu jeleniogdrskiego. Takie
dziefa i ich konteksty tworza niezwykly, réznorodny
obraz baroku §laskiego.
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interiors or their pictorial program, drew on the tradition
of Swidnica. The form and layout of the Cieszyn church
also reflect the reception of Baroque architectural theory.
One of the key influences was the publication of the work
by Juan Bautista Villalpando (1552-1608) and Jer6énimo
del Prado (1547-1595), in which the authors reconstruct-
ed the Temple of Jerusalem on the basis of biblical texts
[Prado, Villalpando 1596]. The work was produced in
Rome, and its authors were Jesuits. The spatial layout
and the design of the interior of the church in Cieszyn
are identical to those in Villalpando’s work. The decorum
layer was omitted, thereby drawing on the concept of the
church set out in Furttenbach’s treatise of 1649.

The question therefore arises as to why the Luther-
an tradition of iconography incorporates elements of the
Catholic tradition, as exemplified by the depiction of the
New Jerusalem above the altar in the church at Swidni-
ca. This is the result of the way the Bible was illustrated
in both branches of Christianity from the late sixteenth
century to the end of the eighteenth century. Martin de
Vos the Elder (1532-1603) was one of the creators of this
iconographic scheme. Commissioned by Wilhelm—
Duke of Brunswick-Liineburg (1535-1592)—he and his
workshop produced a series of biblical paintings for the
chapel of the ducal residence® in Celle (1565-1576). The
iconographic scheme developed there became one of the
models for illustrated editions of the Bible and various
spiritual and apocryphal texts.?! Hence the similarity in
the ways in which, for example, views of Jerusalem, the
Heavenly Jerusalem, the Tabernacle of the Meeting or
Solomon’s Temple are depicted. A Silesian manifestation
of this phenomenon is, for example, the series of paint-
ings found in the Church of Peace in Jawor.

The church - a symbol of the community’s identity

The discourse in Baroque art between amor vacui and
horror vacui is also illustrated by the attitudes of patrons
and the need to manifest the community’s identity. The
churches in Cieszyn and Jelenia Géra are examples of this
concept in practice. The church in Cieszyn was built as
a result of the overlapping interests of the resurgent Lu-
theran parish, the religious policy of the Emperor, and his
representatives, who resided in Opava—the titular seat of
the Silesian Parliament and the Silesian General Starost.
In the church in Jelenia Gora, the architecture forms part
of a decorum aesthetic intended to illustrate the Word, as
defined by the pulpit, the altar, the baptismal font and
the choir. To this end, the congregation commissioned,
amongst others, Johann Franz Hoffmann (1699/1701?—
1766) to execute the frescoes; he was a Catholic who drew
upon the aesthetic concepts set out in the treatise by An-
drea Pozzo (1642-1709). The interior design of the pres-
ent Swidnica Cathedral, created according to a design by
Jan Riedel (1654-1736) and his workshop between 1692
and 1729, is the counterpart to this solution—and, at the
same time, a precursor to the Jelenia Géra scheme. Such
works and their contexts form an extraordinary, diverse
picture of Silesian Baroque.



Przypisy

Artkul nawiazuje do wystawy ,Wszystko osiaga si¢
przez nadzieje. Kulturowe dziedzictwo Reformacji na Sla-
sku”, powstatej w Muzeum Slaskim w Katowicach z okazji
500-lecia reformacji [Wazystko osiqga si¢ 2017].
Habsburgowie, obok korony Swigtego Cesarstwa Rzym-
skiego Narodu Niemieckiego (1452-1804), dzierzyli takze
w latach 1526-1918 korony $w. Stefana — Wegier i $w. Wa-
clawa — Czech.

Znaczenie tego problemu akcentuje Jan Harasimowicz

[2007].

Koscioty Patentu — nazwa umowna odnoszaca si¢ do ko-

Scioléw wybudowanych w ksigstwie cieszyiskim w miej-

scowoSciach: Biala i Bielsko (obecnie Bielsko-Biala),

Drogomysl, Dolne Bigdowice/Havifov, Jaworze, Nawsie,

Ustron, Wisla, wskutek podpisania 13 pazdziernika 1781 r.

przez J6zefa II Habsburga, cesarza Rzeszy, aktu tolerancji

(Toleranzpatent). Cesarz, ustanawiajac patent, okreslil je

mianem Bethaus, czyli domu modlitwy.

> Bitwa pod Bialg Goéra (8 listopada 1620 r.), ktéra rozegrata

si¢ na przedmiesciach Pragi, przyniosla zwycigstwo koali-

¢ji katolickiej. Rozstrzygneta losy powstania czeskiego lat

1618-1620. Jednym ze skutkéw bylo stracenie na rynku

21 lipca 1621 r. 27 reprezentantéw elity narodowej Czech,

ktéra wystgpowala przeciwko Habsburgom. Bitwa ta byla

jedna z pierwszych wielkich bitew w ramach wojny z lat

1618-1648.

Obecnie kos$ciél parafialny pw. Narodzenia NMP (od

1945 1.).

7 Nazwe wprowadzil Jan Traugott Bartelmus (1735-1809)
— pastor koScioléw w Cieszynie 1 Bielsku, a zarazem su-
perintendent Moraw, Slaska i Galicji Kosciola ewangelic-
ko-augsburskiego — w trakcie poswigcenia placu budowy
kos$ciola 10 marca 1782 r.

8 Pokéj (Carlsruhe O.S.) — Koscidl Zofii, proj. Georga

Wilhelma Schirrmeistera; Cieplice (Bad Warmbrunn),

obecnie Jelenia Goéra (Hirschberg) — Koscidl Zbawiciela,

proj. Demusa; Watbrzych (Waldenburg) — Kosciél Zbawi-
ciela wedtug projektu Carla Gottharda Langhansa.

Akademi¢ Sztuk Pigknych w Wiedniu ustanowiono

w 1692 r. na wzér Akademii Sztuk Pigknych w Pary-

zu. W 1725 r. przeksztalcono ja w Akademie der Maler,

Bildhauer und Baukiinstler.

Kosciél (pierwotnie Swigtej Trojey) powstal w latach

1581-1591 wedlug planéw Johanna Antona Verdy (1550?—

1600?). Jezuici przejeli $wiatyni¢ w 1604 r. 1 poddali ja cal-

kowitej przebudowie.

Koéciot (pierwotnie Swigtej Trojcy) powstal w latach

1611-1613 zapewne wedlug planéw Giovanniego Marii

Filippiego.

Benjamin Schmolck — pastor w Swidnicy w latach 1702—

1737. O Schmolcku jako muzyku i jego dzialalnosci patrz

m.in.: Aderhold 2018.

Kantata napisana z okazji po§wigcenia kamienia wegielne-

go pod budoweg Kosciola Laski w Cieszynie.

Koscidt I Gesu (Santissimo Nome di Gesiy — Najswigtszego

Imienia Jezus) w Rzymie, proj. Jacopa da Vignoli, Giacoma

della Porty, powstal w latach 1568-1584.

Kosciét wybudowali na podstawie planéw zatwierdzo-

nych w Rzymie Gregor Bauer wraz z Nicolausem 1 Ja-

kubem Braschami. W analizie jego architektury i formy
przestrzennej nie mozna pominaé roli jego gléwne-
go fundatora — Karla Eusebiusa von Liechtensteina

(1611-1684). Ksiaz¢ byt autorem Instruction iiber die Ge-
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Footnotes

This article refers to the “Wszystko osiaga si¢ przez nadzie-
je. Kulturowe dziedzictwo Reformacji na Slasku” exhibi-
tion, organized by the Silesian Museum in Katowice to
mark the 500th anniversary of the Reformation [Wszystko
osigga si¢ 2017].

Alongside the Crown of the Holy Roman Empire of the
German Nation (1452-1804), the Habsburgs also held,
between 1526 and 1918, the Crowns of St. Stephen (Hun-
gary) and St. Wenceslas (Bohemia).

Jan Harasimowicz [2007] emphasizes the significance of
this issue.

The Churches of Patent — a conventional term referring to
churches built in the Duchy of Cieszyn in the towns of Biala
and Bielsko (now Bielsko-Biata), Drogomysl, Dolne Blgdow-
ice/Havitov, Jaworze, Nawsie, Ustron and Wista, following
the signing on October 13, 1781, by Joseph II of Habsburg,
Emperor of the Holy Roman Empire, of the Act of Tolerance
(Toleranzpatent). In issuing the patent, the Emperor designated
them as Bethaus, meaniang “houses of prayer.”

The Battle of White Mountain (8th of November, 1620),
which took place on the outskirts of Prague, resulted in
victory for the Catholic coalition. It decided the fate of the
Bohemian Revolt of 1618-1620. One of the consequences
was the execution of 27 representatives of the Czech na-
tional elite, who had opposed the Habsburgs, in the market
square on July 21, 1621. This battle was one of the first
major battles of the war of 1618-1648.

Currently, the parish church of the Nativity of the Blessed
Virgin Mary (since 1945).

The name was introduced by Jan Traugott Bartelmus
(1735-1809) — pastor of the churches in Cieszyn and
Bielsko, and superintendent of the Evangelical-Augsburg
Church for Moravia, Silesia and Galicia — during the con-
secration of the church’s building site on March 10, 1782.
Pokdj (Carlsruhe O.S.) — St. Sophia’s Church, designed by
Georg Wilhelm Schirrmeister; Cieplice (Bad Warmbrunn),
now Jelenia Gora (Hirschberg) — Church of the Savior, de-
signed by Demus; Walbrzych (Waldenburg) — Church of
the Savior, designed by Carl Gotthard Langhans.

The Academy of Fine Arts in Vienna was founded in 1692,
modelled on the Academy of Fine Arts in Paris. In 1725,
it was converted into the Akademie der Maler, Bildhauer
und Baukiinstler.

The church (originally dedicated to the Holy Trinity) was
built in 1581-1591 according to plans by Johann Anton
Verda (1550?-1600?). The Jesuits took over the church in
1604 and completely remodeled it.

The church (originally dedicated to the Holy Trinity) was
built between 1611 and 1613, most likely following the
plans of Giovanni Maria Filippi.

Benjamin Schmolck — pastor in Swidnica from 1702 to
1737. For more on Schmolck as a musician and his activi-
ties, see, amongst others: [Aderhold 2018].

A cantata composed to mark the laying of the founda-
tion stone for the construction of the Church of Grace in
Cieszyn.

The Church of Il Gesti (Santissimo Nome di Gesiy — the Most
Holy Name of Jesus) in Rome, designed by Jacopo da Vignoli
and Giacomo della Porta, was built between 1568 and 1584.
The church was built according to plans approved in
Rome by Gregor Bauer, together with Nicolaus and Jakob
Brasch. In any analysis of its architecture and spatial form,
one cannot overlook the role of its principal patron — Karl
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bauder (1671) — traktatu o architekturze, w ktérym za-
warl swoje poglady.

Byli to: Jan Muthmann, Johann Adam Steinmetz, Samuel
Ludwig Zasadius oraz Immannuel Traugott Jerichowius
1 Georg Sarganck [zob. Matwijowski 1962].

17 Akta procesu pietystéw cieszyfiskich do dzisiaj nie zostaty
opracowane, scalone ani opublikowane.

18 Taki spos6b interpretacji portalu cieszynskiego wskazuje
portret Johanna Adama Steinmetza z lat 1732-1766, au-
torstwa Martina Tyroffa. Steinmetz wskazuje na nim ge-
stem prawej r¢ki na goérg, na ktorej szczycie stoi Baranek
Mistyczny; zob. Portritstichsammlung, sygn. 50/79.
Koscioty artykularne — zesp6t pigciu kosSciolow ewange-
licko-augsburskich w Hronseku, Istebném, LeStinach,
Kezmaroku 1 Svitym Krizu (Paludze), wybudowanych
na podstawiec uchwal sejmu wegierskiego w Sopronie
z kwietnia 1681 oraz edyktu cesarza Leopolda I z 6 paz-
dziernika 1681 r., zezwalajacego na ich budowg na za-
sadach, jakie regulowaly wznoszenie $laskich koSciotow
Pokoju.

Cykl powstal w latach 1569-1572, sklada si¢ z 76 obrazdw,
w tym 24 autorstwa Vossa.

Przyklady: Thesaurus veteris et novi testamenti (1585), Abraha-
mi patriarchae peregrinatio et vita (Ortelius), Evangelicae histo-
riae Imagines (Hieronymus Natalis) (1593), Kutfiirstenbibel,
zwana takze Biblig ernestyfiska albo weimarska (1641-
1768).

Eusebius von Liechtenstein (1611-1684). The prince was
the author of Instruction iiber die Gebauder (1671) — a treatise
on architecture in which he set out his views.

They were: Jan Muthmann, Johann Adam Steinmetz,
Samuel Ludwig Zasadius, Immannuel Traugott Jerichowi-
us and Georg Sarganek [see Matwijowski 1962].

The case files relating to the trial of the Cieszyn Pietists
have not yet been catalogued, collated nor published.

This interpretation of the Cieszyn portal is illustrated by the
portrait of Johann Adam Steinmetz (1732-1766) by Martin
Tyroff. In the portrait, Steinmetz points with his right hand
towards a mountain, on the summit of which stands the
Mpystical Lamb; see Portritstichsammlung, no. 50/79.
Articular churches—acomplex of five Evangelical-Augsburg
churches in Hronsek, Istebné, Lestiny, Kezmarok and
Svity Kriz (Paludza), built pursuant to the resolutions of
the Hungarian Parliament in Sopron in April 1681 and the
edict of Emperor Leopold I of the 6th of October, 1681,
granting permission for their construction in accordance
with the principles governing the erection of the Silesian
Churches of Peace.

The series was created between 1569 and 1572 and consists
of 76 paintings, including 24 by Voss.

Examples: Thesaurus veteris et novi testamenti (1585), Abra-
hami patriarchae peregrinatio et vita (Ortelius), Evangelicae his-
toriae Imagines (Hieronymus Natalis) (1593), Kuffiirstenbibel,
also known as the Ernestine or Weimar Bible (1641-1768).
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Streszczenie

Budowa koSciotéw ewangelicko-augsburskich: Po-
koju w Swidnicy, Faski w Cieszynie i Jeleniej Gorze
oraz w Pokoju i Bialej (obecnie Bielsko-Biata) byla
jednym z wyréznikéw baroku na Slasku. Obrazuja one
tozsamo$¢ wspdlnoty religijnej, ktéra mimo represji
zachowata swoja odr¢gbnosé. Powstaly w wyniku poko-
Jju westfalskiego z 1648 r., koficzacego wojng trzydzie-
stoletnia (1618-1648), ugody w Altranstidt z 1707 r.
oraz patentdw wydanych przez kréla Prus Fryderyka II
w 1742 r. oraz cesarza Jézefa II Habsburga w 1781 r.,
przyznajacych luteranom pelni¢ praw i wolnos¢ reli-
gijna. Wydarzenia te sa powiazane z dziejami Slaska
doby Habsburgdw (1526-1763) i jego przejgciem przez
Hohenzollernéw w latach 1742-1763.
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Abstract

The construction of Evangelical-Augsburg churches:
of Peace in Swidnica, of Grace in Cieszyn and Jelenia
Gora, in Pokdj and Biala (currently Bielsko-Biala) is
one of the discriminants of the Baroque period in Sile-
sia. Those churches exemplify the identity of the reli-
gious community, which retained its individuality de-
spite repression. They came into existence as a result of
the Peace of Westphalia in 1648, which ended the Thir-
ty Years’ War (1618-1648), the Treaty of Altranstidt in
1707, as well as the patents of Frederick II, the King
of Prussia, from 1742, and of the Emperor Joseph II
Habsburg of 1781, which granted Lutherans full rights
and religious freedom. Those events are related to the
history of Silesia of the Habsburg period (1526-1763)
and its seizure by the Hohenzollerns in 1742-1763.
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